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SYGNAEL POLSKIE] KRONIKI FILMOWE]
I JEGO NIEZNANE WERSJE Z ROKU 1967

WPROWADZENIE

‘ ‘; 7 polskim powojennym pejzazu dzwi¢kowym istnialo wiele dominant stano-

wiacych sygnatury miejsca, zdarzenia, stacji, programu radiowego badz telewi-
zyjnego. Funkcje rozpoznawalnego audytywnie sygnatu, obecnego przez dziesigciole-
cia w pejzazu dzwigkowym kraju za sprawg emisji w kinach miejskich i ruchomych
(nastgpnie w telewizji), pelnita takze diwigkowa czoléwka zapowiadajaca Polska
Kronike¢ Filmowa (PKF)". Sygnat Kronik w pierwszych wydaniach ulegat zmianom,
po czym od roku 1952 przez blisko pieédziesiat lat funkcjonowal w niezmienione;j
formie, zapowiadajac i koriczac tygodnik fanfarg skomponowana przez Wiadystawa
Szpilmana. Historyk PKE Marek Kosma Cieslinski, stwierdza:

czotéwka o charakterystycznym motywie dZzwigkowym sygnalizowata poczatek kazdego

seansu w kazdym kinie w Polsce. Przez pét wieku Kronika byta zatem statym elementem
codziennego zycia Polakéw?.

Jak wskazuja materialy archiwalne (partytury i nagrania ze zbioréw Wytwoérni Fil-
moéw Dokumentalnych i Fabularnych, dalej WEDIF)3, oblicze Sygnatu PKFw owym
czasie podlegato jednak weryfikacji i bywalo restaurowane nie tylko pod wzgledem
wykonawczym czy technicznym. Z 1967 r. pochodza projekty kompozycji autorstwa

1 Polska Kronika Filmowa emitowana byla w l. 1944-94. Jej poprzedniczka byta funkcjonujaca od 1928 r.
Kronika Polskicj Agencji Telegraficznej (PAT). Jak zauwazaja nicktérzy badacze tematu, ,w praktyce byta
najatrakeyjniejsza forma kontakeu ze $wiatem. Zadna z gazet nie miata tak licznego grona odbiorcéw”,
zob.: Marek K. Ciegliniski, ,,Polska Kronika Filmowa. Migdzy polityka a sztuka”, w: Chetmska 21: 50 lat
Whytwérni Filméw Dokumentalnych i Fabularnych w Warszawie, red. Bozena Janicka, Andrzej Kotodynski,
‘Warszawa 2000, s. 30.

2 Marek Kosma Cieslisiski, Polska Kronika Filmowa. Podglgdanie PRL-u, Olszanica—Warszawa 2016, s. 14.

3 Zasoby archiwalne warszawskiej Wytwdrni Filméw Dokumentalnych i Fabularnych obejmuja partytury
wraz z glosami (sygn. 12.6) oraz nagranie (sygn. 236). Za pomoc w realizacji kwerendy i w dostgpie do
zrédet dzigkuje pani Teresie Kruczek, redaktor Fonoteki WFDiE
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czterech kompozytoréw — Henryka Mikotaja Géreckiego, Wojciecha Kilara, Wtady-
stawa Szpilmana oraz Jerzego Maksymiuka — r¢kopismienne autografy, sygnowane
badZ podpisane imiennie, ktére — jak domyslamy si¢ z inskrypcji (np. tytutéw) — byly
wstepnymi propozycjami nowych wersji sygnatu, pisanymi dla PKF prawdopodob-
nie w pierwszym kwartale roku 19674. Analizie poddane zostang autografy partytur
wraz z nagraniem z 1967 r.5, obejmujacym tacznie dziesi¢¢ pelnych realizacji kom-
pozycji i towarzyszacych im tzw. zakonczen (ostatnie takty sygnatéw) oraz cztery
wersje nie poddane rejestracji. Nowe projekty dzwickowej czotéwki z roku 1967,
nigdy nie wprowadzone do uzytku, cho¢ poddane zapisowi akustycznemu, ukazane
w kontekscie pierwszych wersji sygnatu ujawniaja rézne powstate wéwczas konwen-
gje stylistyczne. Ukazuja takze losy dzwigkowej oprawy Kroniki autorstwa Wiadysta-
wa Szpilmana uwiktane w skomplikowana politycznie rzeczywistos¢ PRL.

PIERWOTNE SYGNALY POLSKIE] KRONIKI FILMOWE]

1. Anonimowe sygnaly PKF: 1945—s1

Autorstwo sygnatu do pierwszych wydan Kroniki z l. 1945—s1 nie zostato dotad
zbadane i okreslone w literaturze. Informacje o kompozytorach i aranzerach opra-
wy muzycznej PKF zawarte w materiatach filmowych sa nader skape®, co nie dziwi
w kontekscie zalozeri formalnych tego gatunku’; jedli zdarza si¢ atrybucja, to nie-
rzadko jest niescista. Ponadto sam sygnat PKF z tamtego okresu, podobnie jak forma
i stylistyka Kroniki, przeksztalcat si¢ wraz ze zmianami organizacyjnymi i polityczny-
mi, kedre — jak zauwaza Krzysztof Siwori — pozwola wypracowaé dojrzala stylistyke
dopiero okoto 1949 r., gdy po Jerzym Bossaku, Ludwiku Perskim i Oldze Borzecho-
wej funkcje redaktora przejmuje Helena Lemariska®. Analiza audytywna poszczegél-
nych wydan PKF pozwala na atrybucje czgsci utwordw stanowiacych oprawe dzwie-

4 Jedyna datg dzienng podaje Gérecki, opatrujac koniec utworu zapisem: , Katowice, 31.03.1967 r.”.

s Analiza audytywna opiera si¢ na pliku mp3 utworzonym na podstawie oryginalnego zapisu z tasmy WFD
Sygnaty do Kroniki / 1967, o sygn. 236; oryginalne pudetko ta$my zawiera opis podajacy w kolejnosci
nazwiska i czas nagrania oraz informacje dotyczaca pierwotnej formy zrédta ,,9 odcinkéw przedzielonych
biatymi paskami. Kazdy odcinek zawiera sygnat i jego zakonczenie. Ostatni odcinek (9) ma dwie wersje
tego samego sygnatu z zakoriczeniami”.

6 Nazwiska aranzeréw i 0s6b opracowujacych muzycznie materiat Kroniki sg jeszcze rzadziej wspominane
niz autora Sygnatu. Pojawiaja si¢ m.in. w krétkich artykutach prasowych, a dopiero od lat szes¢dziesiatych
umieszczane s w napisach poczatkowych.

7 O swoistej masowosci PKF, transparentnosci jej twércéw i wykluczeniu indywidualizmu — co w sferze
kompozydji taczy si¢ takze z anonimowoscia autoréw muzyki — wspomina Krzysztof Siwon, ,Muzyka
w stuzbie konwencji. Tygodnik Polskiej Agencji Telegraficznej i Polska Kronika Filmowa lat 1945-1955 —
dwie wariacje na ten sam temat?”, Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw UJ, Nauki Humanistyczne
7 (2013) zesz. 2, s. 114.

8 Por.: K. Siwon, op. cit. Zapewne nie bez znaczenia byly takze warunki techniczne — pierwsze odcinki
montowano w Lublinie, kolejne w Lodzi, a od roku 1949 Kronika powstawata w catoéci w Warszawskiej
Wytworni Filméw Fabularnych.
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kowa magazynu. W pierwszych dwéch numerach z roku 1945 (opracowanych jeszcze
w Lodzi) $ciezka dzwickowa czotéwki ,tygodnika filmowego” przypomina marszowa
piesn wojskows ze stynnym Hastern Wojska Polskiego (zdecydowano si¢ wybraé cztery
ostatnie takty), stanowiac dzwickowa klamre jej odcinkéw, co w warstwie estetycznej
uzna¢ mozna za stylistyczne nawiazanie do PAT-owskiej estetyki.

W kolejnych wydaniach z I. 1945—s1 (od odcinka nr 3/45) na otwarcie stosowano
jeden i ten sam symfoniczno-fanfarowy motyw kadencyjny. Aranzacja symfoniczna
motywu przypomina typowe dla hollywoodzkich produkeji filmowych minionych
dekad triumfalistyczne w wyrazie zakonczenia fraz finalowych, towarzyszy mu jed-
nocze$nie fanfarowy motyw (w partii trabek) konotujacy wojskowo-pompierskie to-
posy. Stosowany od odcinka 3/45 jako sygnal PKE funkcjonuje przez okoto szes¢ lat
i ustgpuje miejsca patriotycznym piesniom (np. Polonezowi Kosciuszki) jedynie przy
okazji specjalnych, uroczystych odcinkéw.

Przetom w kwestii dzwickowego ksztaltu sygnatu nast¢puje wraz z pierwszym
numerem Kroniki z 1952 r., opatrzonym nowym brzmieniem — skomponowanym
specjalnie na jej potrzeby utworem Wiadystawa Szpilmana, funkcjonujacym z po-
wodzeniem do ostatnich wydan w 1994 roku. Informacje wskazujace czas powsta-
nia kompozycji autorstwa Szpilmana przynosza wiele rozbieznosci w kwestii data-
Gji, a i rekopisy autoryzowanych autograféw nie rozstrzygaja precyzyjnej daty jego
powstania®. Po wojnie Wiadystaw Szpilman stworzyl okolo dziesigciu sygnaltéw
(na rozmaite sktady wykonawcze) i na zaméwienie kilku instytucji, zrealizowanych
w 1. 1948—76". Jedynym jak dotad (odautorskim) zrédlem wskazujacym wiasciwa
dat¢ powstania sygnatu PKF jest wypowiedz zarejestrowana podczas wywiadu z kom-
pozytorem przeprowadzonego w 1985 r. przez Jolant¢ Gérniewicz". Dowiadujemy
si¢ z niej nie tylko o czasie powstania kompozycji, ale i o konkretnych zatozeniach
odnosnie do formy i stylistyki planowanej kompozycji. Powolane w lipcu 1945 r.
Padstwowe Przedsi¢biorstwo Filmowe, utworzone w miejsce Czotéwki Filmowe;j
Wojska Polskiego, ktéremu podlegaly zaréwno Kronika Filmowa, jak i produkeje

9  Najwczesniejsza datg powolania Sygnafu autorstwa Whadystawa Szpilmana wprowadza monografia
WEDIF w Warszawie, podajac rok 1947 jako czas, w kedrym ,,Polska Kronika Filmowa otrzymuje wlasny
sygnat muzyczny skomponowany przez Wtadystawa Szpilmana”. Nie wiadomo jednak, jaki Sygnaf maja
na mysli autorzy. Marek Kosma Cieslinski, badacz Polskiej Kroniki Filmowej, w najnowszej publikacji (op.
cit., s. 8) wskazuje, ze ,,Sygnat dzwickowy — od roku 1949 autorstwa kompozytora i pianisty Wiadystawa
Szpilmana — staje si¢ nieodtacznym znakiem rozpoczynajacego si¢ seansu kinowego”, przesuwajac date
powstania Szpilmanowskiego Sygnatu o dwa lata. W innej publikacji (Pigkniej niz w zyciu. Polska Kronika
Filmowa 1944-1994, Warszawa 2006, s. 70) ten sam autor laczy rok 1951 z okresem, w ktérym pojawia
si¢ ,nowy [...] sygnal dZzwigkowy, skomponowany przez Wiadystawa Szpilmana, nieco pézniej réwniez
nowa czotéwka’.

10 Rekonstrukcja odnalezionych przez autorke utwordw sygnatowych zawarta jest w pracy dokrtorskiej anali-
zujacej tworczosci kompozytora, przygotowanej w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Wroctawskiego.

11 Jolanta Gérniewicz, Z wizytq u Wiadystawa Szpilmana, Polskie Radio 1985, Archiwum Polskiego Radia,
sygn. 15677/1.
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filméw dokumentalnych™, dokonato zaméwienia sygnatu jeszcze w 1951 roku. Idea
formy sygnatu — przekazana przez Stefana Jarociniskiego™ — byta klarownie zarysowa-
na: miat posiada¢ ,polskie brzmienie, rytm poloneza i charakter fanfar™. Zgodnie
ze stowami kompozytora powstaly wéwczas trzy wersje utworu. Efeke realizacji zo-
stal dogl¢bnie przeanalizowany przez Macieja Gotaba w szerokim kulturalno-spo-
tecznym ujeciu®. Kontynuujac wywolany watek proponuje¢ prezentacje kompozycji
w $wietle jej nowych zrédet i w kontekscie powstalych w 1967 r. nieznanych dotad
projektéw sygnatowych.

2. Wiadystawa Szpilmana Sygnat Polskiej Kroniki Filmowej (1951/52)

Pierwszy rekopismienny autograf Sygnatu pochodzi ze zbioréw WEDIF i obej-
muje dwie niemal tozsame wersje utworu: Sygnat I w tonacji B-dur i Il Sygnat do
Kroniki —w C-dur. Sktad wykonawczy obejmuje w obu przypadkach ten sam zespot:
grupg instrumentéw detych — trabki (I, II), rogi w F (1, II) i puzony (I, II), kwin-
tet smyczkowy oraz kotly. Akustyczne realizacje utworu zarejestrowane sa w tonacji
B-dur, obejmuja wigc wersj¢ partytury oznaczonej jako Sygnrat I, ktdra stanowi¢ be-
dzie podstawe analizy.

Sygnat wyréznia synteza kilku wspétistniejacych formotwérezych elementéw, za-
komponowanych w wyjatkowo przemyslna formute podnoszaca napigcie przez nie-
oczekiwana modulacje’®, chwilowo jedynie unoszaca hejnalowa melodie, by zaraz
powrdci¢ do wyjsciowej tonadji i jej czolowego motywu sygnatowego, stanowiacego
triumfalne rozwiazanie uroczystego w wyrazie quasi-symfonicznego przebiegu.

Form¢ — w zapisie dziesi¢ciotaktowa, w metrum tréjmiarowym — podzieli¢
mozna np. ze wzgledu na przebieg morfologicznych jednostek na trzy czgsci lub
ze wzgledu na przeprowadzenia frazy hejnatowej na dwie (po pi¢¢ taktéw) — przy
czym w ramach pierwszej z nich, po trzech taktach ukazujacych czoto i jednocze-
$nie hejnatowy motyw sygnatu (pierwszy formotwérczy element), nalezy wskazaé

12 Formalnie pod nazwa Przedsi¢biorstwo Paristwowe ,Film Polski” dziala do 1 T 1952 r., kiedy obowiazki
przedsigbiorstwa przejmuje Centralny Urzad Kinematografii, por.: ,,Kalendarium”, opr. Mariusz Miodek,
w: Chelmska 21, op. cit., s. 10-12. Szerzej na temat skomplikowanej sytuacji prawnej ,Filmu Polskiego”
por.: , Tylko fakty”, opr. Jadwiga Glowa, w: Chelmska 21, op. cit., s. 22—29.

13 Stefan Jarociski w 1. 1947—s2 byt konsultantem muzycznym Polskiego Radia. Jak wskazuje Dariusz
Michalski, Jarociriski wspétpracowal takze z Przedsigbiorstwem Paristwowym ,Film Polski”, ktérego
cz¢dcia byla Wytwérnia Filméw Dokumentalnych, zob.: Dariusz Michalski, Piosenka przypomni ci... czyli
historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1945—1958), Warszawa 2010, s. 19.

14 O postaci Stefana Jarociniskiego, ktdry przekazal konkretne wytyczne stylistyczne planowanej kompozyciji,
wspomina poza Wladystawem Szpilmanem takze Dariusz Michalski w telewizyjnym magazynie Leksykon
polskiej muzyki, 1990 r., prezentujac archiwalne zapisy filmowe z kompozytorem grajacym Sygnat na
fortepianie — oraz w publikacji Piosenka przypomni ci..., op. cit., s. 219.

15 Maciej Golab, ,Wiadystawa Szpilmana sygnat czotéwki Polskiej Kroniki Filmowej (1951)”, Kwartalnik
Sfilmowy 39 (2017) nr 97-98, s. 278—293.

16 Szczegdtowej analizy harmonicznej Sygnatu PKF (wraz z ilustracja oryginalnej karty partytury) dokonuje
Maciej Gotab (op. cit.).
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umiejscowienie wspomnianej modulacji, przenoszacej melodyke ku pierwszej kul-
minacji w wysokim rejestrze (D-dur) i jej descendentalny odwrét. Szésty take przy-
nosi powrét do tonacji B-dur i jednocze$nie kontynuacje wyjsciowej, sygnatowe;j
motywiki (rytmicznie przywotujac poczatkowy motyw, w warstwie melodyczne;j
postepujacej sekundowo), sukcesywnie zmierzajacej ku kadencji i koricowej toni-
ce (t. 6). Jest ona podkreslona przez ujawniona w pelnej krasie figure rytmiczng
w akompaniujacych smyczkach, ktéra dopowiada charakter & la polonaise utworu
(kolejny formotworcezy element). Polonezowy motyw rytmiczny uzupetnia fakture
prowadzonego w blasze tematu takze i we wezesniejszych taktach (1, 4, 5, 6), lecz
w dyskretnej, jedynie zamarkowanej grupie rytmicznej 6semki (czasem ominigtej,
jak w t. 1) i dwdch szesnastek oraz nastgpujacej po niej dtugiej wartosci, realizo-
wanej przez smyczki i kotly. Zaréwno otwierajaca kompozycje mazurowa figura
rytmiczna melodii, jak i akompaniujace polonezowe rytmy w smyczkach i kotlach,
stanowig rozdrobnione odmiany rytmicznej formuly ionicus a minore — wyszcze-
gélnionych przez Karola Htawiczke w ramach polonezowych jednostek typowych
dla chorea polonica.

Kolejna, szkicowa wersja partytury, odnaleziona w zbiorach archiwalnych ZAiKS
w formie partycji fortepianowej, nie wyszczegélnia tych drobniejszych polonezowych
rytméw, ktére wypetniaja gtéwna narracje t. 1-6; ukazuje zarazem najistotniejsze
elementy kompozycji: zarys melodyczno-harmoniczny formy wraz z czotowa grupa
melodyczng i finalowa rytmiczna grupa polonezowy (realizowana akustycznie przez
kwintet smyczkowy détaché). Zapis tego autografu rézni si¢ ponadto od petnoob-
sadowego r¢kopisu z WFDIF kierunkiem melodii drugiego taktu. Na stabe czgsci
taktu prezentuje ich odbicie lustrzane wzgledem oryginalu, co jest szczegétem nie
bez znaczenia (zob. il. 1).

Otwierajace kompozycje takty (t. 1-3), zwlaszcza w powyzszym zapisie (z partycji
fortepianowej), wykazuja zbieznos¢ z prozodia i kierunkiem melodyki poczatkowych
taktéw hymnu Polski. Kontur rytmiczny Mazurka Dgbrowskiego (w swej ugruntowa-
nej dwudziestowiecznej formie) nawiazuje rowniez do archetypicznej figury ionicus
minor, taczacej pierwotne formuly ,rytméw polskich™®.

Krétka forma utworu jest wigc pojemna w konotacje, taczac cechy idiomu hejna-
towego, zaznaczonego figura melodyczng w pierwszym takcie (nawiazanie do hejna-
towej formuly triady), z symbolicznymi elementami polskiej choreotechniki obecny-
mi w rytmicznych uksztattowaniach utworéw o charakterze patriotycznym.

17 Por.: Ewa Dahlig-Turek, ,Rytmy polskie” w muzyce XVI-XIX wicku. Studium morfologiczne, Warszawa
2006.
18 Ibid., s. 39.
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Il. 1. Rekopis fortepianowej partycji Sygnatu Polskiej Kroniki Filmowej Wiadystawa Szpilmana.
Archiwum ZAiKS.

3. Realizacja akustyczna Sygnatu PKF Wtadystawa Szpilmana: 1951-67

W fonograficznych zrédtach Archiwum WFDIF funkcjonujg dwa pierwotne zapisy
Sygnatu Szpilmana: pierwszy pochodzacy z 1951 1" oraz drugi nagrany w 1967 r.2°.
Zasadnicza réznica migdzy pierwsz realizacja akustyczng i ta pochodzac z roku 1967
jest jakos§¢ techniczna nagrania, zwigzana z nowymi mozliwosciami zaréwno zapisu,
jak i postprodukgji oraz — jak mozna mniema¢ — z akustyka wybranej sali nagraniowej.

Podstawowa réznica dwdch realizacji (odstuchanych w autoryzowanej wersji mp3
z WEDIF) jest ich profil panoramiczny. Nagranie z 1951 r. odzwierciedla w gruncie
rzeczy monofoniczng $ciezke dzwigckowa. Stereofonia Sygnatu PKF jest w tym wy-
padku pozorna poprzez zdublowanie tej samej — czyli identycznej — Sciezki w kanale

19 Nagranie Sygnatu poczqtkowego (otwierajacego Kronike) oraz Sygnatu koricowego (stanowiacego wariantowa
wersj¢ nagrania, stworzona na potrzeby kadréw zamykajacych magazyn).
20 Analogiczne nagranie Sygnatu i Zakoriczenia pochodzace z tasmy o sygn. 236: WFD Sygnaty do Kroniki/ 1967.
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prawym i lewym. Sygnaf nie ma wigc ani glebi, ani tych wszystkich waloréw sonicz-
nych, ktére stanowia o dobrym (dzi§ typowym), petnym pod wzgledem wszystkich
zakresdw i zréznicowania obwiedni, obliczu stereofonicznego obrazu akustycznego.
Mankamentem nagrania poza splaszczonym brzmieniem jest wyrazny klik przypada-
jacy na pierwszy impuls utworu, ktdéry stanowi swoista sygnature otwarcia nagrania
z 1951 roku. Mimo wspomnianych niedomogéw zwigzanych z technologia realizacji,
anonimowe wykonanie utworu z 1951 r. mozna oceni¢ pozytywnie. Zaréwno dyna-
miczny profil catego przebiegu (jak si¢ domyslamy, nie wynikajacy z ingerengji reali-
zatora akustycznego, lecz z konsekwencji wykonawcéw i dyrygenta), jak i intonacja,
precyzja artykulacyjna pozostaja wierne partyturze i na poziomie odpowiadajacym
domniemanym éwczesnym mozliwosciom realizujacego zespotu. Tempo po pierw-
szej kulminacji (t. 3) ulega drobnej retardacji, lecz tuz przed ostatnim crescendem (t. 9)
dogania metronomiczny puls (J = 97). Zakoriczenie zarejestrowane jest w znacznie
zywszym tempie (I = 120), z poprawnym zachowaniem wszystkich wykonawczych
cech obecnych w partyturze.

Inaczej przedstawia si¢ sytuacja realizacji akustycznej z 1967 roku. Specyficzna
cechy stereofonicznego juz wowcezas zapisu jest obecnos¢ pogtosu. Rejestracja do-
konana prawdopodobnie w duzej sali (badz z dodaniem sztucznego poglosu) two-
rzy iluzj¢ nagrania wyjatkowego — o szerokiej panoramie, a tym samym uroczystym
charakterze. Precyzja realizacji jest oczywiscie bez poréwnania z pierwotng wersja.
W rzeczywistoéci jednak nowa wersja wydaje si¢ by¢ mniej dynamiczna i klarow-
na od znacznie gorzej nagranej/zagranej wersji pierwotnej z 1951 roku. Gléwnym
mankamentem pozornej przestrzennosci nagrania z 1967 r. jest niewielka asynchro-
niczno$¢ miedzy kanatami prawym i lewym, wprowadzajaca rozchwianie rytmiczne;j
precyzji utworu oraz wykluczajaca selektywnos¢ gloséw (szczegélnie instrumentéw
detych blaszanych). Kwestie wykonania takze nie wydaja si¢ przynosi¢ korzys$¢ nowe;j
wersji Sygnatu, wrecz przeciwnie, jakby odwracaly autorskie intencje artykulacyjno-
dynamiczne w kilku istotnych detalach®. Puls przebiega podobnie jak w wersji z 1951
r. — spowalniajac w momencie modulacji do wyzszej tonacji, osiaga wyjsciowe tem-
po dostownie na ostatnig nutg taktu 10. Odstgpstwem od tak wykonanego Sygnatu
jest zapis obejmujacy Zakoriczenie. Zagrane z wigkszym przekonaniem i odpowiedna
crescendowa dynamika, jest jednak wykonane w wolniejszym tempie (J = 89), tracac
przy tym impet fanfarowo-finatowego charakteru. Takze i w tym nagraniu nie sa
znani wykonawcy??, ktérzy cho¢ realizuja partyturg zgodnie z zapisem (przynajmniej

21 Trabki, mimo iz operuja w granicy fortissimo, momentami jakby celowo forsowaly dzwick. W dynamice
przebiegu podkreslono pozorna, a nie wiasciwa (ostatnia) kulminacja utworu: w finale zamiast
zrealizowania fortissimo w siédmym takcie, kluczowy moment utworu wykonany jest ptasko, a ostateczne
crescendo przypadajace na dziewiaty takt zagrane jest nieco bezsilnie.

22 Sposéb wykonania sugeruje jednak, ze oba wykonania mogty by¢ dokonane pod dyrekeja tego samego
dyrygenta.
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co do wysokosci nut), to jednak jakby wbrew koricowej energetyce formy. Nowa wer-
sja (1967) nie znalazla wigc zastosowania w kolejnych wydaniach Kroniki, ustepujac
miejsca nagraniu z 1951 r. (funkcjonujacym do roku 1970).

W pierwotnym zapisie akustycznym (z 1951 r.) warto zauwazy¢ jeszcze dwa szcze-
gbly wykonawcze. Pierwszy dotyczy realizacji tzw. Sygnatu poczqtkowego™, ktéry
w jednym miejscu odbiega od zapisu znanego z partytur przechowywanych w archi-
wach WEFDIE W széstym takcie jeden z wykonawcédw grupy instrumentéw detych
blaszanych gra parti¢ obejmujaca grupe rytmiczng zfozona z synkopy i czterech 6se-
mek, a nie jak na kartach autografu synkopy i dwéch éwierénut. Tym samym ryt-
miczna grupa polonezowego akompaniamentu w smyczkach (wprowadzona wtasnie
w tym takcie) zostaje wzmocniona tubalnym glosem w blasze dublujacym swoisty
rytm nazwany przez Karola Hlawiczke ,instrumentalnym”, najbardziej typowa fi-
gura akompaniujaca poloneza*. Czy ta drobna, ale — ze wzgledu na techniczng od-
stong nagrania z lat pig¢dziesiatych, niezbyt fortunnie operujacego planami — szcze-
gblnie dobrze styszalna niesubordynacja byta osobistg inwencja muzyka realizujacego
partig, czy wrecz przeciwnie — oddawala zapis trzeciego wariantu (wspomnianego
przez kompozytora w wywiadzie), nieznanej wersji kompozycji? By¢ moze faczy obie
mozliwosci, badZ stanowi pozytywna odpowiedz i jednoczesnie rozwiazanie drugie-
go szczegblu realizacyjnego — zagadki zwiazanej z rodzajem tonacji czotéwki Kroni-
ki. Analiza brzmieniowego komponentu wybranych wydan tygodnika dostgpnych
w bazach archiwalnych (w formie audiowizualnej: Filmoteka Narodowa, Ninateka,
YouTube) wykazuje, ze kadry otwierajace magazyn w pierwszych latach wydania
rozbrzmiewaly w réznych tonacjach (nie liczac prezentacji rozchwianych tonalnie):
zblizonej do H-dur (do potowy lat sze$¢dziesiatych), w C-dur (okolo nr 36A/65), za$
po dokonaniu kolejnego nagrania w 1970 1. w tonacji B-dur. Péttonowe réznice
pomiedzy tonacjami mogly by¢ determinowane technologicznymi wymogami (pred-
ko$¢ odtwarzania tasmy lub jej przeznaczenie), ktdre stanowily klucz do stworzenia
tozsamego co do materii muzycznej 11 Sygnatu do kroniki w tonacji C-dur oraz hi-
potetycznej trzeciej wersji w H-dur, prawdopodobnie zawierajacej wskazany wyzej
ésemkowy motyw w szdstym takcie jednego z instrumentéw blaszanych.

PROJEKT NOWEGO SYGNAEU PKF W ROKU 1967

Stereofoniczna realizacja sygnatu z 1967 r. nie obejmuje jednak jedynie kompozy-
¢ji Whadystawa Szpilmana (B-dur), lecz takze i nowo powstate kompozycje sygnato-
we wspomnianych wyzej autoréw. Nie zachowaly si¢ szczegétowe Zrddta przyblizaja-

23 Zrédlowe nagranie obejmuje trzy wersje: Sygnat poczqtkowy, srodkowy, koricowy. Ich realizacje zwiazane byly
z funkcjami, jakie petni¢ miaty w poszczegélnych fazach Kroniki (poczatkowej, wewnetrznej i koricowej).

24 Por.: E. Dahlig-Turek, op. cit., s. 48.

25 Nagranie z 1970 r. szerzej analizuje Maciej Golab (op. cit.).
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ce kontekst i inspiracj¢ owego przedsigwzigcia. Wiadomo natomiast, ze dokonuja sig
wéwezas pewne zawirowania wokét weiaz negocjowanego ksztattu PKE Wraz z od-
cinkiem nr 36B (odcinki B przeznaczone byly tylko dla kin miejskich?®) z sierpnia
1967 r. wprowadzono nowa plansze czotéwki autorstwa plastyka Wojciecha Zamecz-
nika. Nowa czoléwka nie zdazyta jednak zaistnie¢ dtugo, bowiem — jak dowiadujemy
si¢ z nr. 46A/67 (listopad) — szybko nastapil ,,na skutek interwencji widzé6w PKF
powrdét starej planszy”. Mozemy domysla sig, ze dziatania ingerujace w wizerunek
otwierajacych kadréw Kroniki mogly mie¢ zwiazek takze z nagraniem nowych mu-
zycznych wersji sygnatu. Ale by¢ moze istnialy takze i inne, polityczne przestanki ini-
cjujace zmiany personalne oraz inspirujace powstanie nowych form czotéwki. Lukasz
Jedrzejski zauwaza:

Rok 1967 przyniést zmiang na stanowisku redaktora naczelnego PKE W wyniku wy-
buchu wojny szesciodniowej w PKF przygotowano material na temat agresji Izraela.
Tekst do tego wydania przygotowali Karol Matcuzyriski oraz Jerzy Kasprzycki. Helena
Lemariska odméwila udziatu w rozpoczynajacej si¢ kampanii antysyjonistycznej. W do-
tyczacej jej notatce Stuzby Bezpieczeristwa nadmieniono: ,, Tekst ten Lemariska prébo-
wala zlagodzi¢, lecz Gléwny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk go odrzucit
i wni6st poprawki. Z tego powodu Lemariska byta w duzej rozterce, ze potgpiono Izra-
el jako agresora przez kierownictwo partii i rzad PRL” (Instytut Pamigci Narodowej,
Notatka dotyczaca Heleny Lemanskiej, IPN/BU-012241682). Warto réwniez odnies¢
si¢ do wspomnient Lemariskiej z opisywanego okresu: , W toku wojny sze$ciodniowej
wiadze domagaly si¢ antyizraelskiego, antysemickiego stanowiska kroniki, oraz jezyka
w niej uzywanego. Odméwitam udzialu w zaczynajacej si¢ kampanii antyizraelskiej,
czytaj antysemickiej. Dymisj¢ ztozylam na r¢ce ministra Zaorskiego. To nie byt jeszcze
paroksyzm antysemityzmu roku 1968. W wytworni nie chciano robi¢ szumu. Formalnie
przeniesiono mnie do dziatu dokumentu?’.

Czy konkurs na nowy sygnal miat bezposredni zwiazek z antysemickimi gestami
wladz, zawirowaniami personalnymi, a nowe kompozycje mialy zaja¢ miejsce do-
tychczasowego utworu? Czy moze zostaly stworzone w ramach mniej lub bardziej
oficjalnego konkursu i projektowanych przemian wizerunku czotéwki — tego nie
wiemy®. Mozemy jednak przesledzi¢ ich charakter i brzmienie za sprawa zachowa-
nych Zrédel.

26 Joanna Orzel, ,Polska Kronika Filmowa — dokument z dziejéw propagandy”, w: Stowo, obraz, dzwick
w edukacji historycznej, red. Stanistaw Roszak, Malgorzata Strzelecka, Agnieszka Wieczorek, Torun 2010,
s. 72—77, zob. s. 75.

27 Lukasz Jedrzejski, ,Polska Kronika Filmowa w latach 1945-1968 jako medium partyjne. Zarys problemu”,
Polityka i Spoleczeristwo 14 (2017) nr 1, s. 158-170. Dodajmy, ze Helena Lemariska na stanowisku redaktora
pracowata do sierpnia 1967 r. (Chetmska 21, op. cit., s. 25) lub, jak podaja inne Zrédta, do czerwca.

28 W znanych mi zrédtach biograficznych kompozytoréw omawianych sygnaléw brak informacji na temat
przedsigwzigcia. Jerzy Maksymiuk potwierdzit autentycznos¢ rekopisu partytury, cho¢ zaréwno kompo-
zyqje, jak i samo zamowienie nie zachowaly si¢ w jego pamieci.
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Nagranie wraz z partyturami zdaja si¢ tworzy¢ spéjny komplet Zrédet zaswiad-
czajacy o istnieniu procedury konkursowej. Karty rekopisu (z WFDIF) sygnatu au-
torstwa Whadystawa Szpilmana oznaczone sa w dwdjnaséb. Rewers dwustronicowe;j
karty nut Sygnatu I Szpilmana posiada dopisany czarnym dtugopisem adres kompo-
zytora, pod ktérym mieszkat on w latach sze$édziesiatych, nuty zas opatrzono cyfra 3
(I Sygnal) i 3a (11 Sygnat do Kroniki). Dopiski sugeruja, iz dawny r¢kopis (pochodzacy
najprawdopodobniej z korica 1951 r.) zostal w latach sze§¢dziesiatych ponownie skie-
rowany do realizacji akustycznej (i domniemanej konkursowej). Takze strony tytuto-
we wybranych nowych sygnatowych partytur z 1967 r. opatrzone s3 podobng dopisa-
na numeracja (duza cyfra arabska ,w kole”, czarnym tuszem), $wiadczaca o rodzaju
kwalifikacji. Nagranie pochodzace z 1967 r. obejmuje, oprécz kompozycji Szpilmana,
projekty autorstwa Henryka Mikotaja Géreckiego, Wojciecha Kilara i Jerzego Mak-
symiuka i prezentuje wybrane utwory w kolejnosci niemal catkowicie pokrywajacej
si¢ z dopisana na partyturach numeracja®® w nast¢pujacym uktadzie:

1. W. Kilar (0’17”+ 0’05”)

2. H.M. Gérecki (0'167+ 0’05”)

3. W. Szpilman (0’'16”+ 0’04”)

4. J. Maksymiuk 1 (0’16”+ 0’06”)

5. J. Maksymiuk 2 (0’167+ 0’06”)

6. J. Maksymiuk 3 (0’157+ 0’05”)

7. J. Maksymiuk 4 (0’'18”+ 0’057 )

8. W. Kilar wersja bez smyczkéw (0’16”+ 0’05”)

9. H.M. Gérecki wersja bez smyczkéw (0’157 + 0’0675 0’157+ 0’05”)

Dodajmy, ze wspomniane nagranie nie wyczerpuje wszystkich zgloszonych do
konkursu propozycji; partyturowe zrédta wykazuja bowiem kilka dodatkowych wer-
sji sygnatu autorstwa Jerzego Maksymiuka, ktdre nie zostaly poddane realizacji aku-
stycznej, uwzglednione jednak zostana w ponizszej analizie.

1. Wojciecha Kilara Sygnat PK.F (projekt) [symbol 1]

Utwér Wojciecha Kilara zostal opatrzony numerem 1 i nagrany na tasmie jako
pierwszy. Jak domyslamy si¢ z cyfr dopisanych czarnym tuszem na srodku strony ty-
tutowej partytury, przewidziano az cztery wersje kompozycji: w tonacji E-dur, F-dur,
w E-dur bez smyczkéw i w F-dur bez smyczkéw. Partytura ze zbioréw WEDIF pre-
zentuje sygnal rozpoczety w tonacji E-dur, rozpisany wraz z partia smyczkéw (dwie
karty). Stanowi ona podstawe realizacji akustycznej dla dwéch wersji nagrania — ze

29 Wyjatkiem w zbiezno$ci numeracji, ktérej poddane zostaly rekopisy, i kolejnosci nagran jest realizacja
szdstego nagrania na ta$mie, keérym jest Wersja VIII Maksymiuka o nadanym numerze 8. Tymczasem
numerem 6 opatrzono polonezowa Wersj¢ nr ITI Maksymiuka, ktdrej nie nagrano na tasme.
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smyczkami i bez. Kolejna karta prezentuje dwa ostatnie takty osobno rozpisanego
Zakoriczenia, wykazujace drobne réznice wzgledem oryginatu®.

Utwér pomyslany jest ze swoistym rozmachem i jednoczesnie aluzjg stylizacji. Bo-
gaty sktad instrumentalny obejmuje szes¢dziesigciu wykonawcéw orkiestry symfonicz-
nej*’. Opatrzony jest wskazaniem agogiczno-wykonawczym Maestoso i w wybranych
taktach marcattissimo, stad jego charakter waha si¢ miedzy uroczystym i jednoczesnie
ozdobno-sygnalowym. Brzmieniowo faczy elementy tonalnosci rozszerzonej z elemen-
tami neoklasycznymi i archaizacji (szerokie konotacje m.in. religijne). Obejmuje tacz-
nie sze$¢ taktéw, z 6semkowq wartoscig przedtuzajaca wybrzmiewanie utworu na siéd-
my takt (w metrum tréjmiarowym), co w efekcie daje nieco ponad 15 sekund muzyki.

Postep energetyczny utworu odczytaé mozna jako wyjatkowo szybko osiagajacy
swa kulminacje: tuz za uroczysta introdukcjg (t. 2—3) w formie serii kilku miarowych
pionéw wspétbrzmien, konotujacych fakture tradycyjnych piesni religijnych (motyw
psalmodyczny). Nast¢pujacy pézniej motyw melodyczny (zdynamizowany uzyciem
synkopowej formuly rytmicznej — wyraznie podgonionej w realizacji akustycznej)
jest jego rozwinigciem, kolejne frazy za$ jakby topofonicznym echem w wariancie
instrumentacji prowadzacym do eufonicznego zamkni¢cia w kadencji zawieszonej.
Forma taczy elementy ksztattowania typowe dla utwordéw uroczystych (o znamio-
nach chwalebnej piesni) z formutami konotujacymi toposy sygnalowe (pojedyncze
uzycie synkopowo-galopujacego motywu w t. 4): grupa instrumentéw blaszanych
pelni przewodnia rolg, za$ kotly — fanfarowe wypelnienie rytmiczne (dodatkowo
podkreslone w wybranych fragmentach uzyciem krétkiej, sygnatowej artykulagji),
typowe takze dla najpopularniejszej wérdéd pézniejszych sygnatowych kompozycji
Wojciecha Kilara, sygnatu Dziennika telewizyjnego’™.

Wykonanie ukazuje przede wszystkim réznice wynikajace z uzycia pelnej i nie-
pelnej obsady. Nagranie bez smyczkéw wypada mniej korzystnie, cho¢by w taktach
ukazujacych topofoniczne echo motywu melodycznego, pozbawionego dywanowego
brzmienia, uwypuklajacego niekorzystne intonacje blachy. Delikatne réznice tempa
odczuwalne sg w wersji ze smyczkami intensywniej realizujac pochiss. Allarg. zaleco-
ne w koricowych taktach; wahania obejmuja takze znacznie ozywiony synkopowany
(w blasze) takt 4 (w obu wersjach). Podobnie jak w analizowanym nagraniu Szpilma-
na, takze i tu obecne jest delikatne przesunigcie w panoramie, powodujace szybsze
wybrzmiewanie lewego kanatu wzgledem prawego, nie dajace jednak tak asynchro-

30 Rézni je uktad gloséw w kontrafagotach i kontrabasach oraz poszerzenie sktadu o partie dzwonéw i talerzy.
Mimo klasycznej obsady i neoklasycystycznej brzmieniowoséci kompozytor stosuje znaki przynutowe,
oznaczenie tempa podaje dwojako: ,.d = 80 (1 take = 2,57)”.

31 Fl picc., FL, Ob., Cl. picc. (Es), Cl. (B), Fg., Cfg., 4 Cor. (F) , 4 Tr. (C), 3 Tbm., 1 Tb., 3 Batt.: Pt., Cmp.,
Timp., Pf, 18 Vn. (I, II), 6 Vle, 6 Vc., 6 Cb. (IV-VI: pigciostrunowe).

32 Wojciech Kilar jest ponadto autorem kilku innych kompozycji sygnatowych rzadko wykazywanych
w spisach dorobku.
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IL. 2. Pierwsza strona Sygnatu PK.F Wojciecha Kilara (1967 r.). Zbiory archiwalne WFDIE
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nicznego wrazenia, oraz nieco dobitniejsze (ale tylko niewiele wolniejsze od petnego
nagrania) wykonanie Zakoriczenia (nagranego tym razem w petni synchronicznie lub
wrecz z odwrotnym usytuowaniem mikrofonéw).

2. Henryka Mikotaja Géreckiego Sygnat do Polskiej Kroniki Filmowej na
instrumenty dgte [symbol 2, 2a]

Utwér Henryka Mikotaja Géreckiego — zgodnie z podpisem na karcie tytutowej —
okreslony jest jako Sygnat do Polskiej Kroniki Filmowej na instrumenty dgte. Tytutowy
sktad — 2 flety, 4 klarnety, 2 fagoty, 2 kontrafagoty, 4 rogi, 4 trabki, 4 puzony, 1 tuba
—w partyturze uzupetniony jest swoista doklejka obejmujaca parti¢ kwintetu smycz-
kowego zaznaczona jako archi — ad libitum? oraz karta z rozpisanym Zakoriczeniem
(stanowiacym w istocie kopig oryginalnego zapisu uzupetnionego o parti¢ rogéw).

Czternastotaktowy sygnal oparty jest na ciekawym pomysle konsekwentnie reali-
zowanym na zasadzie kumulacyjnego przyrostu brzmienia, ktdry, syntetyzujac, opisa¢
mozna jako szereg wznoszacych si¢ w gére krokami kwartowymi wspétbrzmieri sekundo-
wych, oraz na rozwiazaniu repetowanego szesciodzwicku powstatego na skutek utrzyma-
nia kwartowych sktadnikéw szerokiego wspétbrzmienia na pion akordu C+? (bez tercji;
t. 9-10) i zwrot kadencyjny w formie nastepujacych po sobie i przesuwanych paralelnie
akordéw C8-B+7-C, zamykajacych wywotawczo-sygnatowe zawotanie (t. 11-14).

Rozbudowujace si¢ wspétbrzmienie wypetniaja w warstwie horyzontalnej trio-
lowe motywy (przypadajace na kazdy takt w formie ozdobnikowej**). Kazdorazowo
pierwszy dzwigk trioli stanowi jednoczesnie sktadnik kwartowego (badz kadencyj-
nego — w II fazie) wspétbrzmienia przypadajacego na mocne cz¢sci taktu w gru-
pie instrumentéw detych drewnianych i wzmocniony jest w dwéch innych grupach
instrumentéw (blacha, smyczki) dlugo wybrzmiewajacymi warto$ciami. Kwartowa
brzmieniowo$¢ fazy kumulacyjnej i konsekwentne poszerzanie brzmienia stanowia
0§ funkdji sygnatowo-fanfarowej, zamknietej eufonicznym brzmieniem (o charakte-
rze quasi-gloryfikacyjnym, zob. il. 3).

Nagranie uwzglednia wykonanie w petnej obsadzie wraz z partia smyczkéw? oraz
dwie wersje bez kwintetu smyczkowego. Realizacja akustyczna postgpuje niespiesznie
w pelnej obsadzie (J = 66) i jest znacznie zywsza w wersji bez archi (I = 76), utrzy-
mujac zalecany poziom dynamiczny (ff) i agogiczny. Jedynym odst¢pstwem realizacji

33 Partytura obejmuje tacznie trzy karty wraz ze strona tytutowq oraz dodatkowa karte z wyciagiem. Wersja
partytury uwzgledniajaca parti¢ instrumentéw smyczkowych zostata najprawdopodobniej stworzona
przez kompilacje oryginalnej karty partytury z karta obejmujaca parti¢ archi.

34 Podstawowy dzwigk, jego wychylenie sekundowe w gére i powrét na dzwick wyjsciowy. Odstepstwem od
tej reguly sa wybrane wspétbrzmienia m.in. koricowej kadencji, w ktérych triolowe wychylenia nastgpuja
w kierunku opadajacym 7-6-7.

35 Smyczki dublujg material harmoniczny instrumentéw detych drewnianych w pierwszej fazie w ukfadach
6semkowych, w drugiej fazie z zachowaniem tej samej rytmiki.
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Il. 3. Pierwsza strona Sygnatu na instrumenty dgte Henryka Mikotaja Géreckiego (31 111 1967 r.)
[bez archi]. Zbiory archiwalne WEDIE.

Il. 4. Sonogram nagrania trzech wersji Sygnatu do Polskiej Kroniki Filmowej na instrumenty
dete Henryka Mikotaja Géreckiego (1967). Od lewej: wersja w petnej obsadzie, kolejne

wersje bez kwintetu smyczkowego.
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(w obu wersjach nagrania) od zapisu partyturowego jest zamiana partii w glosach
t. 9 i 10, w ktérych dsemkowe triole tercjowe stycha¢ m.in. w instrumentach de-
tych drewnianych, a nie w trabkach, jak ma to miejsce w zapisie rekopisu. Pierwsze
z dwéch nagran wersji bez archi wydaje si¢ by¢ znacznie lepsze od drugiego, ktdre
zbyt ostro uwypukla partie instrumentéw detych blaszanych — co widoczne jest na
sonogramie w postaci wyrazniejszych pikéw. Illustracja dobrze obrazuje takze propor-
cje i amplitudy brzmienia rézne w dwéch obsadach oraz czasy trwania nieco wolniej
wykonanych Zakoriczer we wszystkich trzech wersjach nagrania (zob. il. 4).

Ze wzgledu na obsad¢ wykonawcza, lapidarng forme i swoiscie zawoalowany
element repetycji — w formie stabilnych uktadéw rytmicznych — Sygnat do Polskiej
Kroniki Filmowej w dorobku kompozytorskim Géreckiego usytuowaé mozna obok
Whatislaviae gloria — sygnatu Festiwalu Polskiej Muzyki Wspédtczesnej we Wroctawiu,
z konica 1968 roku. Wyrazowo jest jednak skrajnie rézny od archaizujacej i jednocze-
$nie pelnej niepokojacego patosu quasi-choratowej kompozycji dedykowanej An-
drzejowi Markowskiemu.

3. Jerzego Maksymiuka propozycje sygnatu do Polskiej Kroniki Filmowej

Partytury autorstwa Jerzego Maksymiuka obejmuja tacznie dziesi¢¢ wersji sygnatu
podpisanych przez kompozytora jako: 7, 11, I1I, IV, V, VI, VI bis, VIL, VII bis, VIII*®,
za$ realizacja akustyczna obejmuje wybrane cztery propozycje (ktérych nadpisana
numeracja nie pokrywa si¢ z rzymska odautorska). Wersje 1, 11 oraz IV (nieopatrzone
numeracja arabska) nie zostaly nagrane na tasme, za§ Wersja II] posiada cyfre $wiad-
czacy o kwalifikacji, lecz nie funkcjonuje w Zrédtowym nagraniu. Kolejno$¢ analizo-
wanych utwordw nastapi zgodnie z uktadem nagran na tasmie; nastgpnie omdéwione
zostang cztery cickawe kompozycje niepoddane realizacji akustyczne;.

3.1. Jerzego Maksymiuka wersje sygnatu poddane realizacji akustyczne;j
Wersja VII [symbol 4]37
Czwarta w kolei na Zrédfowym nagraniu (nastgpujaca za kompozycja Szpilma-

na), a oznaczona przez kompozytora jako siédma (VZ/) wersja sygnatu, ma charakeer
uroczystej, eklektycznej fanfarowej wywotawczej introdukcji na peten sklad sym-

36 Rozpisane oléwkiem na pewuemowskim czterostronicowym papierze zajmujg 10 stron numerowanych
(1—11 — brak strony szdstej), lokujac kazda wersj¢ na osobnej stronie; sygnowane ,,J.M.”. Cato$¢ rekopiséw
ujeta jest w obwolute z szarej tektury zatytutowana: ,Sygnaly do Kroniki J. Maksymiuk”; podano sktad
pulpitéw w instrumentach smyczkowych: ,Archi zawsze Vn I 9/Vn II 9/ Vle 6/ Ve 6/ Cb 6” oraz uktad
poszczegdlnych wersji: czerwona kredka od dotu ,I/IV/I1/----/V1 bis/VI1/---/1I1/VIII/V/V1/ VII bis”.
Wyszczegblniono sktady (u dotu lub u géry strony) i adnotacje wykonawcze (niebieskim dtugopisem),
tempo oraz czas trwania — 15~ (czerwong kredka).

37 Partytura podpisana jako Wersja VII bis, oznakowana jako nr 4, czwarty w kolejnosci plik dzwickowy po
sygnatach Kilara, Géreckiego i Szpilmana.

MUZYKA 2019/1



SYGNAL POLSKIE] KRONIKI FILMOWE] I21

foniczny?®. W zamysle formalnym wykorzystuje — podobnie jak kompozycje Gé-

reckiego — zasad¢ kumulacji napigcia dominantowo-tonicznego poprzez repetycje

synkopowo-dsemkowego motywu. Eksponuje w pierwszej fazie energi¢ dzwigckowa

stopniowo budowanej i niejako zawieszonej dominanty nonowej, ktéra w drugiej

fazie zostaje w pelnym brzmieniu dwukrotnie powtdérzona i rozwigzana na tonike

F-dur. Dystynktywng cechg o$miotaktowego sygnatu jest ostinato rytmiczne: synko-

pa (6semkowa), éwierénuta, pauza ésemkowa, trzy Gsemki®.
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Przykl. 1. Projeke Sygnatu do Kroniki Jerzego Maksymiuka, Wersja VII bis (1967). Opracowanie
whasne na podstawie materialéw archiwalnych WFDIFE

38

39

Obsada obejmuje: Fl. picc., 2 FL,, 2 Ob., 2 Cl. (B), 2 Fg., 1 CFg., 4 Cor. (F), 4 Tr. (C), 3 Ttb., Tb., 3 Batt.
Timp., Tamb., Piatto, Archi: 9 VniI, 9 Vnill, 6 Vle, 6 Vc., 6 Cb.

Poczatkowo rytmiczny motyw prezentuje pojawiajace si¢ kolejno w instrumentach detych blaszanych
(repetowane w obrebie motywu) dysonujace we wspétbrzmieniach kwartowo-sekundowych sktadniki
dominanty nonowej (D#+%7); w t. 3—4 komérka rytmiczna ostinata ulega redukcji do czotowej synkopy
z ¢wierénuta, zacie$niajac czy symbolicznie przyspieszajac narracje. W drugiej fazie (t. 5, 6) pelne
wspétbrzmienie zawieszonej dominanty powtdrzone jest dwukrotnie na mocna czgé¢ taktu w gescie
utrzymania napiecia dazacego do rozwiazania, ktére nastgpuje w ostatnim takcie, wybrzmiewajac na tle
typowo fanfarowych dopowiedzeri w kottach.

MUZYKA 2019/1




122

KAMILA STASKO-MAZUR

Konsekwentne powtarzanie sygnalowego motywu rytmicznego oraz kumulacyjny
charakter wstgpny — rozbudowywanego brzmienia dominanty — w wyrazowej war-
stwie jest nawiazaniem do idiomu fanfarowego i formul marszowych uzytych m.in.
w pierwszych taktach Marsza weselnego z Suity ,Sen nocy letniej” Felixa Mendelssohna-
-Bartholdy’ego, wykorzystujacych podobna zasadg repetycji motywu.

Wersja VII jest pierwotna, Wersja VII bis stanowi jej uzupelnienie i podstawe na-
grania. Réznice dotycza zasadniczo instrumentacji s—7 takeu, ktéry w wersji pier-
wotnej pozbawiony jest partii fletéw na druga i trzecia miarg (t. 5—6 ) na rzecz ésem-
kowego motywu w blasze*°. Obie rézna si¢ ponadto opracowaniem t. 5—6 w partii
instrumentéw smyczkowych*. Nagranie petnej wersji wydaje si¢ by¢ zrealizowane
wykonawczo i akustycznie bez zarzutéw. Z kolei Zakoriczenie — zagrane znacznie wol-
niej — traci na wartosci oraz ponownie wykazuje nieznaczna réznicg w synchronizacji
kanatu lewego i prawego, co skutkuje efektem echa.

Wersja nr V [symbol 5]+

Wersja nr V to o$miotaktowa kompozycja w metrum parzystym, oznaczona jako
Con Marcia, przeznaczona na sklad symfoniczny®. Symetrycznie uksztattowana
forma ogranicza zréznicowanie fakturalno-melodyczne do kilku podstawowych
funkgji triady repetowanych w pionach akordowych (w uktadach tercjowych)
i urozmaiconych rozdrobnieniami rytmicznymi na zakoriczeniach fraz#; stanowi
aluzje do utworéw o reprezentacyjnym charakterze, inaugurujacych uroczystosci
dworskie (ewentualnie, przy zmianie trybu i braku rozdrobnieri rytmicznych, ce-
remonie funeralne). Charakter uroczystej kompozycji marszowej zapewnia poza
rytmika faktura homofoniczna sprowadzona do uzycia sugestywnych nastgpstw
konsonujacych wspétbrzmieni, instrumentacja z bogata grupg instrumentéw dg-
tych blaszanych oraz perkusja podkreslajaca mocne czgéci taktu. Uzyta w sygnale
tonacja A-dur wraz z klasycznymi cigzeniami podstawowych funkeji, ktérych na-
stepstwo sprzgzone jest z symetryczng budowa, tworzy typowsa forme¢ poprzedni-
kowo-nastepnikowa®.

40 Wersja VII zawiera jednak adnotacje uwzgledniajaca alternatywne wykonanie z dodatkowym motywem
w klarnetach. Pomyst klarnetowego motywu zostal rozwinicty w wersji VII bis do petnego opracowania
motywu w partii instrumentéw detych drewnianych.

41 Instrumenty smyczkowe w omawianym fragmencie w pierwotnej wersji ,wzmacniajg’ synkopowy motyw
tematyczny, w wersji bis akcentuja jedynie mocne czgdci takeu.

42 Wersja autorska oznaczona jako numer V; partytura oznakowana cyfra arabska s, piaty w kolejnosci plik
dzwickowy po sygnatach Kilara, Géreckiego i Szpilmana i zarazem drugi sposréd czterech nagranych
sygnatéw autorstwa Maksymiuka obecny na Zrédtowej tasmie WFDIE

43 Obsada obejmuje: Fl. picc., 2 Fl,, 2 Ob., 2 Cl. (B), 2 Fg., Cfg., 4 Cor. (F), 4 Tr. (C), 5 Tbn., 1 Tb,,
1 Tmb., Timp. (A, E, D), Tmb. s.c., Ptti, 9 Vn. I, 9 Vn. II, 6 Vle, 6 Vc., 6 Cb.

44 Drobniejsze wartosci rytmiczne stanowia jednoczes$nie urozmaicenie harmoniczno-fakturalne.

45 Poprzednik (t. 1—4) zsyntetyzowaé mozna do formy T-S, nastepnik za$ (t. 5—8) uogélni¢ jako T-D* - toni-
kalizowany w fis poprzez modulacje diatoniczng i zakoriczony I stopniem z tercja pikardyjska, akordem Fis.
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Akustyczna wersja zrealizowana jest bez wigkszych zarzutéw. Poglos nie wydaje
si¢ dominujacy, nagranie nie wykazuje asynchronii migdzy kanatami, utrzymane jest
w réwnym pulsie (czg$¢ gtéwna J = 63, Zakoriczenie ) = 52) i stabilnej dynamice;
realizuje zapis z uzyciem drugiej wolty (a wigc koriczy utwér kadencja zwodnicza)
i prawdopodobnie bez partii tamburyna.

Wersja VIII [symbol 8]4¢

VIII wersja sygnatu (umieszczona na tasmie jako szdsta z kolei), o obsadzie sym-
fonicznej bez kwintetu smyczkowego?’, ze wzgledu na metrorytmiczny charakter
(grupowanie ésemkowe) wykazuje zwiazki z kompozycjami realizujacymi topos po-
lowania®®. Mozemy takze wskaza¢ nawiazanie do elementéw gigue w wersji wloskiej
(¢giga) z charakterystycznym niesynkopowanym rytmem, metrum wyjsciowym 12/8
i frazami podkreslajacymi czteromiarowy podziat taktu (z gtéwna miara obejmujaca
¢wierénute z kropka)#® oraz paraleli do cacci.

Forma utworu budowana jest na zasadzie progresyjnego przenoszenia (i warian-
towania) podstawowego motywu tematu w coraz wyzsze tonacje za sprawa dwoch
modulagji oraz uroczystego zakonczenia kadencja w B-dur (relacje mediantowe). For-
motwdrczy dwutaktowy zwrot melodyczno-rytmiczny ukazany w coraz wyzszych reje-
strach blachy ulega swoistej komprymacji czasowej. W pelnej formie zaprezentowany
jest w tonacji F-dur (t. 1-2), nast¢pnie w zredukowanej do taktu formie (pozbawionej
repetycji motywéw czastkowych) w tonacji 4 (t. 3), ostatecznie w wariancie zredukowa-
nej formy w tonacji Fis (czasowo identyczna komprymacja graficznie ujeta na péteora
taktu 4—s5), zakoriczony dwoma pionami akordowymi (S, T) kadencji w B-dur.

Instrumentacja — wykorzystujaca zasadniczo grupe detych blaszanych — przeksztat-
ca taneczny potencjal kompozycji w kierunku fanfarowym, ugruntowanym przez me-
trorytmiczne elementy toposu polowania. Wersja akustyczna, ponownie wykazuje nie-
znaczng asynchroniczno$¢ migdzy kanatami prawym i lewym. Stad mimo wykonania
utrzymujacego puls (I = 96; Zakoriczenie | = 86), towarzyszy mu efekt poglosowy.

Wersja nr VI i VI bis [symbol 7]5°

Wersja nr VI umieszczona na nagraniu jako sidma z kolei, jest jedyna posréd kom-
pozycji sygnalowych Maksymiuka przeznaczong wylacznie na obsade instrumentéw

46 Wersja VIII; partytura oznakowana cyfra arabska 8, szosty w kolejnosci plik dzwigkowy na tasmie po
sygnatach Kilara, Géreckiego, Szpilmana i dwéch Maksymiuka. Nadanie tej wersji numeru 8 rozbija
(jednorazowo) zbieznos¢ chronologii numeracji arabskiej wzgledem kolejnosci nagar.

47 FEL picc., 2 FL,, 2 Ob., 2 Cl. (B), 2 Fg., Cfg., 4 Cor., 4 Tr., 3 Tbn., 1 Tb., 3 Batt: Timp., Tmb., Ptti.

48 Por.: Raymond Monelle, 7he sens of music: Semiotic essays, Princeton 2000, s. 39.

49 Podobnie jak pozostate wersje utworéw Maksymiuka kompozycja nie ma wyszczegélnionego metrum,
opatrzona jest oznaczeniem wskazujacym liczbe gléwnych miar w takcie.

so Partytura podpisana jako Wersja VI oznakowana cyfra arabska 7 (siédmy w kolejnosci plik dzwiekowy
po sygnatach Kilara, Géreckiego i Szpilmana i zarazem czwarty sposréd czterech nagannych sygnatéw
autorstwa Maksymiuka; Wersja VI bis, oznaczona jako 7a).
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detych blaszanych i perkusj¢ w skiadzie: 4 trabki (C), 4 rogi (F), 3 puzony, tuba, 5
kotéw (D, A, Cis, C, F), tamburyn, talerze. Parzyste, marszowe metrum (4/4) sprzyja
symetrycznej budowie, zorganizowanej wokét dwutaktowego motywu przewodniego
realizowanego zasadniczo w partii trabek i uzupelnionego charakterystycznym rytmem
w kotlach (motywu, dodajmy, uzytego w innej konwencji w Wersji nr VII):

gﬁm =,
Trombe in C ==

Corni

Tromboni ‘):E! g: ; ; 5
1+ T

Timpani

Przykt. 2. Jerzy Maksymiuk, Wersja nr VI, motyw przewodni.

Podstawowy motyw ukazany jest najpierw w tonacji D-dur (t. 1-2), nast¢pnie
podjety w progresji w tonacji F-dur (t. 3—4) i w A-dur w jednotaktowym wariancie
rytmicznym powtdérzonym dwukrotnie (t. 5—6), zakoficzony figura rytmiczna wyko-
rzystujaca grupe ¢wierénuty i synkopy, zamknigta zawieszonym wspéibrzmieniem
gérnej medianty. Forma budowana jest wigc na zasadzie progresyjnego ukazywania
gléwnego motywu w coraz wyzszych rejestrach (D-F-A-Cis), zgodne z czgsta zasada
fanfarowego , podniesienia”" i repetycji motywu czolowego.

Wersja VI bis rézni si¢ nieznacznie od Wersji VI: sklad instrumentalny pozbawio-
ny jest tamburynu, glosy zamienione sa w partiach poszczegélnych instrumentéw.
Nagranie realizuje wersj¢ partytury, w ktérej nie wystepuje tamburyn. W wykonaniu
zwraca uwagg mocne wyeksponowanie crescendowej dynamiki ostatniego taktu oraz
brak srodkowego motywu w partii kottéw. Ograniczenie motywiki tego instrumen-
tu do pierwszego i ostatniego taktu sprawia wrazenie niepelnej narracji fakturalne;j.
Zakoriczenie wykonane nieco wolniej wykazuje znacznie bardziej przekonujacy profil
dynamiczny.

3.2. Jerzego Maksymiuka propozycje sygnatu nie poddane realizacji akustycznej

Wersja I, Wersja II [brak symbolu]

Dwie wersje utworéw podpisane przez kompozytora jako /i /I utrzymane sa
w sonorystycznej aurze brzmieniowej i zapisane z uzyciem wspélczesnej grafiki. Wer-
sja I przeznaczona jest na petng obsade¢ symfoniczng z fortepianem’. Regulacja czasu

st O réznych strategiach formotwérezych — w tym o wspomnianym ,,unoszeniu” motywéw w tradycji mu-
zykéw i repertuaru ludowego instrumentéw sygnatowych — pisze m.in. Piotr Dahlig, Muzyka adwentu,
‘Warszawa 2003.

s2 3 Fl picc., 3 Ob., 3 Cl. (Es), Cfg., 4 Cor. (F), 4 Tr. con sordino, 4 Tbn., Pf., Tmb., Ptto. picc., Ptto.
medio, Ptto. grande, Timp., 1-12 Vn. I, 1-12 Vn. II, 1-10 Vle, 1-8 Vc., 1-6 Cb.
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i tempa okreslona jest przez minutaz (wskazujacy czas trwania jednego taktu: J-
60) i szkicowo zaznaczonych ram taktéw w poszczegdlnych grupach instrumentéw.

Ciekawy fakturalnie sygnal operuje kontrastujacymi fakturami — chmurami
»punktowych” badz dywanowych wspétbrzmien, z uzyciem klasteréw i uktadéw
operujacych komérkami brzmien wykorzystujacych niewielkie, ,krazace” interwaly
i ,kroki trytonowe” w specyficznej instrumentacji’. Wersja I ma aur¢ brzmieniows
nawigzujaca do ilustracji muzycznej o niepokojacej symbolice; forme w pierwszej
fazie o ruchliwym charakterze (by¢ moze dalekie echo historycznych konotagji sy-
gnatowych rozpoznanych przez Heyde’a oraz Waltera jako improwizowany grupowo
bruityzm’*), w drugiej fazie (t. 9—15) — od wejscia fortepianu — o wyraznym kie-
runku kinetycznym zmierzajacym do teatralnego rozwiazania energii w quasi-tonal-
nym5 nast¢pstwie pionéw i zakoriczonego 4 /a fanfarowym budowaniem kulminacji
w kwartowym nawarstwieniu wspétbrzmient w blasze (t. 10-12).

Wersje 11 o podobnej obsadzies® charakteryzuje zblizony pomyst formalny: operujacy
podobnym zestawem klasteréw ukazanych w coraz wyzszych rejestrach, rozdysponowany
jednak z wykorzystaniem punktowanej rytmiki i prostszej, asocjacyjno-tonalnej motywiki
quasi-melodycznej’’. Alternatywa partytury jest wariantowa wersja uzupelniona o melo-
dyczny motyw tercjowo-kwartowy ukazany na tle poczatkowego dywanowego klasteru (t.
2-3) w formie pasazowego motywu realizowanego przez parti¢ fortepianu, kontrafagotu
i kwintetu smyczkowego (wariant partytury zaznaczony jest w didaskaliach). Uzycie tego
motywu obok nast¢pujacych w dalszej cz¢éei (dialogujacych) buduje narracjg o funkcjach
ilustracyjnych, z elementami nawigzujacymi do tradycyjnej formuly sygnatowej, poprzez
zastosowanie zaréwno punktowanej rytmiki introdukgiji (t. 1—2), uzycie motywu synkopy
(t. 5-6), jak i przedzielajacego je motywu melodycznego, bedacego wariantem typowych
triadowo-sygnatowych pasazy hejnatowych.

53 Oscylowanie seckundowe ukazano w kolejnych rejestrach instrumentéw smyczkowych, detych drewnia-
nych, detych blaszanych. Perkusyjne motywy urozmaicone sa przez zastosowanie nieregularnego sforzaro
i staccato oraz klasteréw w rogach con sordino. Gestem ukierunkowujacym obsesyjnie pulsujaca narracje
jest prezentacja — najpierw w partii fortepianu i kontrabasu — krétkich, ,wspinajacych si¢” pasazy sekun-
dowo-kwartowych, nastgpnie dtuzszych kwartowych wspétbrzmieri — w blasze — budujacych kadencjg
wsparta przez grupg instrumentéw smyczkowych, a zakoriczona krétkim klasterem w wysokim rejestrze
instrumentéw drewnianych i akcentem perkusji.

s4 Por.: Edward H. Tarr, ,Fanfare”, w: NGD, New York %2001, t. 8, s. 543—544.

ss Dla potrzeb analizy mozna odnotowa¢ w Sygnale rodzaj centralizacji tonalnej zwiazanej z uzyciem
okreslonych ambituséw klasterowych.

56 2 Fl picc., 2 Cl. (B), Cfg., 6 Cor. (F), 7 Tr. (C), 4 Tmb., 1 Tb., Pf,, Batt: Tmb. s.c, Timp., Ptto. medio,
Frusta, 1-36 (ossia 1-24) Vn. I, 1-10 (ossia 1-8) Vle, 1-8 (ossia 1-6), Vc., 1-6 (ossia 1-6) Cb

57 Klaster rozpoczynajacy sygnat (instrumenty blaszane, srodkowy rejestr: f'—as") budowany jest stopniowo
z uzyciem rytmu punktowanego (t. 3—4); ukazane po nim kolejne klastery w wysokim rejestrze
(w repetowanych synkopowanych pionach: A'—des*, —¢?), dialoguja z krétkimi (6semki), wspinajacymi
si¢ w ,kwartowych krokach” dZzwickami w smyczkach, zakoriczone za$ sa utrzymana w manierze dialogu
wymiang klasterow w blasze i pionéw w smyczkach (¢éwierénuty), ktdre rozwiazujg si¢ na finalne
wsp6tbrzmienie tutti. Ostatnie trzy takty tworza swoista quasi-kadencje.
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IL. 5. Propozycja Sygnatu do Kroniki Jerzego Maksymiuka, Wersja I (1967).

Zbiory archiwalne WFDIE
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Zaréwno Wersja I, jak i Wersja II stanowia jednak — poprzez swéj brzmieniowo-
-fakturalny charakter — zaprzeczenie dotychczas stosowanej tonalno-klasycyzujacej
formuly sygnalowej Kroniki PAT czy PKE Na tle pozostalych wersji wyrézniaja si¢
zdecydowanie pod wzgledem barwowym, formalnym i estetycznym. Stanowi¢ moga
intencjonalnie indywidualna — a wigc i rozpoznawalng — propozycje planowanego sy-
gnatu, badz celowo wywrotows realizacj¢ w formie sarkastycznego komentarza.

Wersja IV [brak symbolu]

Wersja IV podobnie jak dwie poprzednie nie jest opatrzona numeracja arabska
i nie zostata nagrana. Utrzymana jest w zblizonej nowoczesnej harmonii i nietypowe;j
obsadzie obejmujacej: flet piccolo, 3 klarnety (C), 4 rogi (F), trabke, harfe, ksylofon,
tamburyn s.c. i kwintet smyczkowy. Graficzny zapis metrorytmiki ogranicza si¢ do
podania obowiazujacej liczby miar w taktach zaznaczonych przerywanymi kreskami
(6Jwt. 1, 4 w t. 2—7) i czasu trwania — 15,

Podstawe kompozycji tworzy pulsujaca stale ptaszczyzna dzwigkowa ztozona z re-
petowanych — w naprzemiennej formule wymiany ésemek — dwéch wspétbrzmien:
w rogach (kwartowo-sekundowe) i klarnetach (kwartowe), wzmocnionych réwnym
pulsem tamburyna. Na jej tle pojawiajg si¢ punktowe dzwicki swobodnie nawiazuja-
ce do skali pentatonicznej (hemitonicznej) w ksylofonie i trabce, nastgpnie za$ 6sem-
kowe motywy tercjowo-sekundowe, wzbogacone partig fletu piccolo o nieregularnej
akcentacji i zakoficzone naglym pionem tutti sforzaro.

Forma poprzez zastosowanie repetytywnego niby basso continuo nasuwa skoja-
rzenie z ciaglym, mechanicznym alarmem. Pulsujacy sygnat najpierw lapidarnie na-
brzmiewa, wplatajac pojedyncze dzwigki i incydentalny synkopowy motyw (t. 4) —
rytmiczne nawiazanie do historycznie usankcjonowanego wyznacznika formy sygna-
towej. Nastgpnie meandrujaco-wznoszaca sig atonalna melika, utrzymana w dynami-
ce crescendowej, wzmacnia napigcie poplatanego dramatyzmu zamknigtego nagltym
sforzato. Brzmieniowy charakter utworu w polaczeniu z nietypowa obsada i faktura
stwarza wrazenie parodii badz groteski. Sytuuje utwér pomiedzy dwoma wezesniej-
szymi (,,sonorystycznymi’) i kolejnymi (,klasycyzujacymi”). Partytura opatrzona jest
dopiskiem ,,Dla Telewizji”, sugerujacym przeznaczenie i funkcje kompozycji.

Wersja 111 ,dla wsi” [symbol 6]

Ostatnim przyktadem wsréd nienagranych propozycji, ktéry jednoczesnie zostat
opatrzony cyfra 6, §wiadczaca o kwalifikacji do realizacji nagrania, jest okreslona przez
autora jako Wersja I11. Utwor jest jedyna kompozycja Maksymiuka w metrum tréjmia-
rowym, wyraznie rézna od wersji I-IV. Ma formg stylizacji na uroczysty taniec w tona-
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cji Es-dur, w tradycyjnej fakturze (uktady tercjowe akordéw) i obsadzie symfonicznejs®.
Zapisany — jak kolejne wersje — w konwencjonalnej formie taktowej*.

Dwutaktowa introdukcja (w dominancie tonacji) — z charakterystycznym kwin-
towym zawotaniem w rogach (synkopowo-6semkowy motyw podjety dwukrotnie)
inicjuje prezentacj¢ polonezowej melodii w instrumentach detych drewnianych,
wspomaganych tutti orkiestry realizujacej harmonig. Ksztatt melodii nosi znamiona
regularnosci, wykazujac klarowna symetri¢ i podzial na dwie czgéci: pierwsza
(t. 3-6) z motywem polonezowym (ukazanym w tonice, nast¢pnie w subdominan-
cie) oraz odcinek o zaggszczonym rytmie do przebiegéw dsemkowych (z synkopa
na raz, wyszczegdlniony przez Karola Htawiczke jako wokalny rytm polonezowy®©),
operujacy odniesieniem dominantowo-tonicznym podjetym w progresji i zakoniczo-
ny na dominancie tonacji, podkreslonej w partii perkusji (¢imp., piatto) dtugo wy-
brzmiewajaca wartoscia na druga miarg taktu.
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Przykt. 3. Propozycja Sygnatu do Kroniki Jerzego Maksymiuka, Wersja 11l (1967). Opr. whasne

na podstawie materiatéw archiwalnych WFDIE

s8 FL picc, 2, Ob., 2 CL. (B), Fg., Cfg., 4 Cor. (F), 3 Tr. (C), 3 Tmb., 1 Tb., Timp., Ptti, Ar., I Vn., II Vn.,
Vle, V., Cb.

59 Metrum oznaczone przez wyszczegdlnienie podstawowych miar w takcie.

60 Por.: E. Dahlig-Turek, op. cit., s. 48.
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Tradycyjna szata harmoniczna, taneczna motywika, sielankowo-pastoralny, a za-
razem uroczysty charakter sytuuje t¢ wersj¢ na skrajnym biegunie wzgledem trzech
opisanych wyzej wersji (/, 11, IV). Symptomatyczne jest, poza wspomniang juz in-
tonacja rogu nawiazujaca do toposu polowania®, wykorzystanie motywiki polone-
zowej (obecnej takze w sygnale Wiadystawa Szpilmana). Forma Wersji 1] wykazuje
jednak w konfrontacji z oryginalna kompozycja Szpilmana zupetnie inaczej ukierun-
kowany dynamizm (poprzednikowo-nast¢pnikowy), zauwazalny jedynie w konco-
wych, schematycznie spigtrzonych, triumfalistycznych taktach poprzez podniesienie
energii w progresywnej repetycji synkopowanego motywu.

Zastosowanie dominanty na otwarcie i zakonczenie oraz autorski dopisek ,,dla
wsi” sugeruje, iz Wersja I1] pisana byta z mysla o specyficznej formule jej zastosowa-
nia (by¢ moze dla wybranego dodatku do Kroniki przeznaczonego dla wsi, ewentu-
alnie przy materiale o specjalnej tematyce, badZz w wewngtrznych czesciach Kroniki).

4. Podsumowanie nowych projektéw konkursowych z roku 1967

Kazda z oméwionych nowych propozycji Sygnatu PKF w indywidualny sposéb
nawiazuje do wybranych elementéw form sygnatowo-fanfarowych, z pewnym dy-
stansem traktujac spojnos¢ z ideowymi zatozeniami tego wyjatkowego gatunku kro-
nikarskiego. Kompozycja Wojciecha Kilara wydaje si¢ podkresla¢ ceche okreslang
mianem vaunting — chwalebno—uroczystej, ktéra w pierwotnym znaczeniu wyrdznia-
ta fanfary sposréd militarnych gatunkéw sygnatowych®, wyjatkowa takze poprzez
swoiste pofaczenie cech archaizujaco-modalizujacych i neoklasycznych. Kompozycja
Henryka Mikotaja Géreckiego w konsekwentnej formule dazenia do rozbudowa-
nia kwartowego brzmienia i rozwiazania kumulowanego napigcia w koricowej toni-
ce tonacji C-dur konotuje fanfarowy idiom witalistycznego triumfu w nowej szacie
brzmieniowej. Wersje Jerzego Maksymiuka prezentujg caly szereg réznych formal-
nych rozwiazan i konotacji sygnatowych. Trzy pierwsze (, I, IV) nienagrane, sa
wyraznie nowoczesnymi kompozycjami, utrzymanymi we wspélczesnej fakturze,
przywodzace na mysl koncepcje dzwigkowe dla dynamicznych, intensywnych w wy-
razie kadréw filmowych, taczacymi fakture sonorystyczna i punktualistyczna. Wersja
nr IV ma wyraznie wyznaczony krag tonalny (ostinato wspétbrzmieni kwartowych
z quasi-tonalnym ornamentem melodycznym), /i /] sa za$ zogniskowane wokét
ruchomych centréw tonalnych wyznaczonych klasterami. Ich ostra brzmieniowos¢
stanowi intrygujaca ceche, przetamujacg dominujacy w pozostatych kompozycjach
standardowy element wybrzmiewajacej pozytywnie wiktorii. Trzecia wersja Sygna-
tu jest jedyna stylizacja utrzymana w metrum tréjmiarowym z wykorzystaniem ryt-

61 Por.: Raymond Monelle, 7he musical topic: Hunt, military and pastoral, Bloomington-Indianapolis 2006.
62 Adnotacja stabo czytelna.
63 Por.: E.H. Tarr, op. cit.
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micznych wzoréw poloneza; jej pastoralny charakter i narracyjne przeprowadzenie
stanowi takze opozycyjng ceche wzgledem dynamizmu i koncepcji przeprowadzenia
formy w introdukeji Szpilmana. Kolejne wersje (V, VI, VII i VIII) wykazuja cechy
formy tanecznych jak marsz i gigue, zachowuja jednak odr¢bna, sygnatowo-afory-
styczna stylistyke. Nosza znamiona kompozycji eklektycznych poprzez potaczenie
klasycznych (takze modalnych) i wychodzacych poza krag odniesieri tercjowych
wsp6tbrzmiert harmonicznych. Obecna we wszystkich motywika sygnatowa wy-
znacza konsekwentng budowe formy, zwykle symetryczna, podazajaca za kinetyka
harmonii. Orkiestracja w przewazajacej mierze obejmuje niemal pelen symfoniczny
zespdl, z wyjatkiem aranzacji przeznaczonej wylacznie na instrumenty dete blaszane
(z towarzyszeniem perkusji). Najmniej konwencjonalng ze wzgledu na obsade jest
Wersja nr 1V, ktéra wraz z dwoma pierwszymi — prawdopodobnie ze wzgledu na ich
nietradycyjna fakture — nie zostala zakwalifikowana do nagrania.

WNIOSKI

Sygnat PKF autorstwa Wladystawa Szpilmana nagrano trzykrotnie: w roku 1957,
1967 i 1970. W Kronice funkcjonowaly jedynie dwa nagrania (z 1951 i 1970 r.). Jedyny
stereofoniczny zapis z 1967 1. nie zostal wprowadzony do uzytku, podobnie jak towa-
rzyszace mu na zrédlowej ta$mie wersje nowych, nieznanych propozydji sygnatowych,
sporzadzonych przez Kilara, Géreckiego i Maksymiuka. Cho¢ dane na temat realiza-
¢ji nagrania, szczegdtéw inspiracji organizacji calej inicjatywy oraz kontekstu decyzyj-
nego i wykonawczego sa skape, zaréwno Zrédla (partytury i nagrania zgromadzone
w WEDIF), jak i okolicznosci polityczne okresu, w ktérym dochodzi do zaméwie-
nia (obfitujace w antysemickie gesty wtadz®4), wskazywaé moga na odgérne zalecenie
przeprowadzenia szerokiego przedsiewziecia rewaloryzujacego dotychczasowy sygnal®.
Zrealizowano je w spos6b niepomijajacy pierwotnej kompozycji, lecz wlaczajacy do-

64 Jak zauwaza Krystyna Kernstern, w tym okresie oficjalna propaganda nie tylko lansowata wsréd spote-
czefistwa populistyczne slogany przesycone antysemickimi podtekstami, ale i faczyta je z dziataniami skie-
rowanymi przeciwko $rodowiskom inteligenckim, ktdre sprzyjaly procesom demokratyzacyjnym, por.:
Krystyna Kersten, Polacy, Zydzi, komunizm: anatomia pétprawd 1939-1968, Warszawa 1992, 5.166.

65 Wojciech Tre¢bacz wskazuje na incydent wykluczenia Wiadystawa Szpilmana z oficjalnych $rodkéw prze-
kazu (m.in. w dwudziesta rocznice ,wydarzei marcowych”) po tym, jak w zwiazku z wojna arabsko-izra-
elska aparat bezpieczeristwa odnotowat (w donosach jednego z informatoréw SB z czerwca) wypowiedzi
proizraelskie” kompozytora. Staly si¢ one pretekstem do ,,rozpracowania” muzyka za ,wroga dziatalnos¢”,
zob.: Wojciech Tr¢bacz, ,Pianista pod specnadzorem”, Biuletyn Instytutu Pamigci Narodowej 5 (2005) nr
11, s. 58-60. Na pilne odnotowanie w materiatach MSW wszelkich sympatii pod adresem armii izraclskiej
wskazuje takze Jerzy Eisler, Polski rok 1968, publikacja IPN on-line, https://pamiec.pl/pa/biblioteka-cy-
frowa/publikacje/10191,Jerzy-Eisler-Polski-rok-1968.html, s. 469. Z kolei Mirostaw Bietaszko, analizujac
sytuacje Srodowiska muzycznego bedacego pod kontrola kilku departamentéw MSW, zwraca uwage na
fake, ze Szpilman byt nadzorowany przez aparat bezpieczeristwa takze i w okresie poprzedzajacym wojne
szeSciodniowa, migdzy innymi w zwiazku z dziatalnoscia i licznymi wyjazdami Kwartetu Warszawskiego,
ktérego byt statym cztonkiem i wspétzatozycielem, por.: Mirostaw Bietaszko, ,Fatszywe nuty: préby infiltra-
qji Srodowiska muzycznego w PRL”, Rzeczpospolita 27 (2008) nr 208, dod. Arzysci w petli PRL, s. 8.
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tychczasowa wersje do , klasyfikacji konkursowe;j”. Jednoczes$nie zaangazowani zostali
jednak nowi tworcy odnoszacy sukcesy migdzynarodowe (Refren Géreckiego w tym
samym roku zostaje nagrodzony przez Migdzynarodowa Trybune Kompozytoréw)
i odnajdujacy si¢ $wietnie takze w materii sztuki filmowej (Kilar od blisko dekady pi-
sze muzyke filmowa, a Maksymiuk wlasnie zrealizowat kilka zaméwien dla WEDIF).
Przedstawione do konkursu projekty taczy kilka elementéw stanowiacych zapewne wa-
runki zaméwienia: zblizony czas trwania (ok. 15 sekund), forma obejmujaca dwie ho-
mologiczne czgéci — introdukeje i finat (Sygnat poczqtkowy i Zakoriczenie), ujecie w kil-
ku alternatywnych wersjach tonalnych lub instrumentalnych. Cechuje je zréznicowany
profil dynamizmu, odmienna intensywno$¢ nawigzan stylistycznych i inaczej podjete
uszeregowanie gatunkowych elementéw formy. Propozycje nowych kompozycji uka-
zujg zréznicowane wyrazowo alternatywy dla dotychczasowego wywotawczego sygnatu
Kroniki autorstwa Wiadystawa Szpilmana. Obecna jest w nich symptomatyczna dla
gatunkéw sygnalowych cecha — apelatywno-introdukceyjny potencjat — lecz nawiazanie
do ideowego charakteru samej Kroniki (nietatwego w syntetycznym ujeciu) wydaje si¢
w tych nowych kompozycjach (by¢ moze celowo) odlegte.

Autorzy zgloszonych w 1967 1. opraw diwickowych formalnie zaproponowali po
kilka wersji sygnatu, cho¢ ich rézne odstony — poza wyjatkowo zréznicowana stylistycz-
nie grupa autorstwa Jerzego Maksymiuka — najczesciej dotycza wariantowania wersji
podstawowej (wariant instrumentacji badz tonacji). Konkurs nosi znamiona kilkueta-
powej kwalifikacji, jako ze realizacja akustyczna sygnatu i jego wersji przeznaczonej na
zakoriczenie Kroniki objela tylko wybrane kompozycje sposréd zgtoszonych propozy-
cji. Nie zdecydowano si¢ nagra¢ nowoczesnych koncepcji Maksymiuka, ani stylizacji
polonezowej jego autorstwa, odrzucajac zaréwno zbyt ostre (ironiczne?) kontrasty, jak
i zbyt jaskrawe (i jednocze$nie zbyt proste) nawiazanie. Frapujaca pozostaje kolejnos¢
nagrai w 1967 r.; pozostaje zagadka, czy uklad utwordw na tasmie taczyt si¢ z hierarchia
konkursowa®, czy miat inne, by¢ moze pragmatyczne, przyczyny. Warto podkresli¢
pionierska probe akustycznie nowej realizacji nagrania sygnatéw wykazujacej drobne
niedomagania wykonawcze czy techniczne.

Wybér i zestawienie nowych kompozycji z legendarnym sygnatem zdaja si¢ uwy-
pukla¢ jego znamienng forme, taczacy kilka cech decydujacych o wyjatkowej nosno-
Sci introdukgji i jednoczesnie spéjnosci z pierwotng koncepcja magazynu: rytmiki
typowej dla polskiej tradycji, elementéw hejnalowo-sygnalowej melodyki i zywioto-

66 Jako pierwsza nagrano kompozycje Wojciecha Kilara o konotacjach uroczystej piesni (religijnej), nastgpnie
witalistyczny sygnal Henryka Mikotaja Géreckiego i pierwotny autorstwa Wiadystawa Szpilmana. Kolejne
cztery wersje Jerzego Maksymiuka zdaja si¢ by¢ uszeregowane zgodnie z intensywnoscia nawiazari do
form fanfarowo-sygnatowych (lecz z pominigciem polonezowej wersji opatrzonej jednak kwalifikacyjnym
numerem 6).
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wej energii fanfary®”. Czy byt to argument przemawiajacy za brakiem zmiany i decy-
dujacy o pozostawieniu dotychczasowego sygnatu PKEF? Jak potoczyly si¢ wobec tego
losy pozostatych kompozycji?

Propozycje nowych wersji sygnatu PKF — w przeciwienstwie do nowej oprawy
graficznej — nie znalazly zastosowania jako introdukcje magazynu nawet na krétka
prébe. Ich zapomniana brzmieniowo$¢ czeka wiec na odtworzenie®®, bo cho¢ podje-
ta decyzja o braku zmiany stynnej dzwigckowej oprawy czotéwki Kroniki wydaje si¢
stuszna, to zastuguja one na odnotowanie. Daja $wiadectwo podjecia nowych préb
realizacji nagran i innych egzemplifikacji sygnatowych, ktére — mimo swej miniatu-
rowej skali — w pewnym sensie utrwalajg takze cechy rozpoznawalnych stylistyk ich
tworcédw. Stanowig takze wazny $lad historii Polskiej Kroniki Filmowej w roku 1967
i zapoznanych przemian wokét dzwigckowego oblicza czotéwki autorstwa Wiadysta-
wa Szpilmana.

THE POLISH FILM CHRONICLE SIGNATURE TUNE
AND ITS UNKNOWN VERSIONS OF 1967

Polska Kronika Filmowa (The Polish Film Chronicle, PKF) opened in its early years
(1945—51) with a bombastic music motif, a form of quotation. From 1952 onward, the title
sequence was accompanied by a music piece specially composed by Wiadystaw Szpilman,
which was broadcast without any changes until 1994 and became the trademark of this news-
reel, as well as a soundmark of the Polish audiosphere. One of its distinguishing features were
its polonaise rhythms. The ionicus a minore formula, correlated with dynamic progressions
(including modulations and remodulations) and a bugle-call-like melody — made this tune
highly popular and recognisable. Sources found in the WFDiF (Warsaw Documentary Film
Studio) prove, however, that alternative versions of the PKF signature tune were composed in
1967. These unpublished compositions by H.M. Gérecki, W. Kilar and J. Maksymiuk were

67 Warto przypomnieé, ze w polskim pejzazu dzwigkowym poczatku XXI w. wérdd wielu dzwigkowych
emblematéw stosowanych w mediach w funkeji sygnatu (i stanowiacych zgodnie z terminologia
R. Murraya Schafera swoisty dla regionu soundmark audiosfery) niejednokrotnie wykorzystywano piesni
o charakterze patriotycznym (Mazurek Dgbrowskiego, Warszawianke, Piesii Legiondw), piesni religijne
(Kiedy ranne wstajq zorze) oraz lokalne piesni ludowe badZ utwory o randze narodowego symbolu jak
Polonez A-dur op. 40 nr 1 E Chopina. W poczatkach dziatalnoéci polskiej radiofonii i kinematografii
czgstym i emblematycznym motywem staje si¢ polonezowa formuta, w szczegdélnosci za$ poczatkowe
takty wspomnianego wyzej Chopinowskiego poloneza. To one staja si¢ sygnatura rozgtosni Polskiego
Radia, a w orkiestralnej transkrypcji chopinowski motyw towarzyszy emisjom Polskiej Kroniki PAT —
poprzedniczki Polskiej Kroniki Filmowej. Podobna reprezentacyjno-rozpoznawcza funkeje, konotujaca
w sposdb symboliczny elementy polskiej rytmiki, petnit Sygnat Wiadystawa Szpilmana zapowiadajacy do
ostatnich wydan z 1994 r. Polska Kronike Filmowa. Szczegétowe poréwnanie m.in. motywu polonezowego
w kontekscie Sygnatu PKF zaproponowal w swojej analizie Maciej Golab (op. cit., s. 278—293).

68 Zamierzeniem autorki jest wydanie wybranych kompozycji w formie audialnej, jako dopetnienie artykutu
i pracy na temat twérczosci kompozytorskiej Wiadystawa Szpilmana.
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recorded along with Szpilman’s piece in two versions, one opening and the other — closing the
newsreel. Each of the new proposed tunes is about 15 seconds long and, in most cases, scored
for a symphony orchestra. W. Kilar’s piece resembles a solemn song, which combines ex-
tended tonality with neo-Classical elements. It has versions in several different keys (similarly
to W. Szpilman’s original tune, written out in B-flat major and C major). H.M. Gérecki’s
piece is characterised by a broad sound and a repeated rhythmic motif. It fuses fourth har-
monies with the euphonic colours of a vitalistic close. Both composers™ tunes were recorded
in versions with and without string quintet. J. Maksymiuk presented the largest number of
proposals (versions I-VIII), varying in texture and style. The first four (three contemporary-style,
and one polonaise stylisation) were left unrecorded, while the others (for orchestra or brass
ensemble with percussion) represent various uses of march-like and dance elements.

The recording of 1967 remains anonymous. Audio analysis shows that it was made in a
large hall, in stereo. We do not know who inspired this project, but most likely it was as-
sociated with attempts to change the PKF title sequence (including the graphics) and with
political interventions. Eventually, however, the legendary piece by W. Szpilman remained
intact as the Chronicle’s signature tune.

Translated by Tomasz Zymer
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