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Przeobraienia statusu Lagowa w pamigci
o muzyce polskiej po 1945 r. zastuguja juz
chyba na osobne studium. Majaca miejsce
w sierpniu 1949 r. w tej cichej, przepicknie
potozonej pomiedzy dwoma jeziorami wsi
z zabytkowym zamkiem konferencja kom-
pozytoréw i krytykéw muzycznych byta jed-
nym z kilku spotkari §rodowisk twérczych
z przedstawicielami stalinowskiego rezimu
odpowiedzialnymi na polityke kulturalna.
Bezposrednio po wydarzeniu w propagan-
dowym dyskursie o muzyce Lagéw zyskat
na krétko swoja bialy legende jako miejsca
historycznego przetomu w $wiadomosci
kompozytoréw, owocnego przyjecia zato-
zeni realizmu socjalistycznego i rozpoczecia
nowego etapu w polskiej muzyce. W istocie
stanowit rzecz jasna zainscenizowany zgod-
nie z radzieckimi scenariuszami spekrtakl
finalnego przejecia wladzy w polu twérczo-
$ci muzycznej, domknigcia systemu, zastra-
szenia, wymuszonych deklaracji. Po 1956 r.
wokét Lagowa zapadto klopotliwe milcze-
nie, a w oficjalnych narracjach stat si¢ tylko
jednym z faktéw w kalendarium wydarzen
powojnia, ktérego znaczenia blizej juz nie
opisywano. Ta cisza przerywana byla wspo-
mnieniami samych uczestnikéw konferen-
Gji, cho¢ wylacznie tych, dla ktérych byla
owym ,pogrzebem muzyki polskiej”, by
przywota¢ stowa Zbigniewa Drzewieckiego
spopularyzowane przez Witolda Lutostaw-
skiego®. Ten tryb pamicci trafit po 1989 r.
do historiografii polskiej muzyki, czyniac
z Lagowa zfowrogi symbol brutalnego ataku

1 Irina Nikolska, Muzgyka to nie tylko dzwigki. Roz-
mowy z Witoldem Lutostawskim, Krakéw 2003,
s. 18.
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totalitarnego rezimu na muzyke i twércza
wolno$¢ kompozytoréw. Propaganda, tabu,
trauma i zamach to kluczowe stadia w tej
muzycznej historii Lagowa. Lista ta nie
wyczerpuje swoja droga wszystkich senséw,
ktére powinna nies¢ ze soba w historii mu-
zyki ta nazwa. Byl tez Lagéw na przetomie
lat czterdziestych i pigédziesiatych XX w.
miejscem, w ktérym odbywaly si¢ obozy
dla muzykdw, cho¢ aspekt ten przystoniety
przez ciel socrealizmu zostal zapomniany.
Zbigniew Drzewiecki prowadzacy lekcje dla
pianistéw przygotowujacych si¢ do udziatu
w Konkursie Chopinowskim wspominat
réwniez i ten swoj pobyt w Lagowie: ,nad-
szedt wreszcie Lagéw, ten eksperymentalny
przedkonkursowy obéz przygotowawczy,
w ktérym nowe formy wspéipracy peda-
gogdéw i ustawiczny kontakt kandydatéw
miedzy soba daty znakomity, nieoczekiwany
wynik”?. Eksperymentalny charakter pracy
— takze przed Konkursem Wieniawskiego
— okredlano jako oparty, a jakze by inaczej
w tym czasie, ,na zasadach kolektywnosci”,
cho¢ sprowadzajacy si¢ po prostu do wspdl-
nej pracy pedagogdéw oraz mlodych muzy-
kéw. I te wydarzenia musza zostaé opisane
w oderwaniu od propagandowych nalecia-
tosci, aczkolwiek wydaja sie by¢ zupelnie
innego rodzaju niz sama konferencja’.

2 Zbigniew Drzewiecki, ,Wspétczesny styl wy-
konawczy dziet Chopina”, Rocznik Chopinow-
ski1(1956), s. 257.

3 Polska Kronika Filmowa pracy pedagogéw i mu-
zykéw poswiecita odcinek 40. w 1952 r., zob.:
htep://repozytorium.fn.org.pl/2q=pl/node/7011,
dostep 10 VII 2023. W filmiku podczas pra-
cy i odpoczynku w kajaku widzimy Zbigniewa
Drzewieckiego, Eugeni¢ Umiriska oraz ich stu-
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W naszkicowanej historii jeszcze je-
den nowy watek otworzylo majace miejsce
w Lagowie siedemdziesiat lat po konferen-
¢ji kompozytoréw i krytykéw sympozjum,
ktére zorganizowane zostato przez Sekcje
Muzykologéw Zwiazku Kompozytoréw
Polskich, Instytut Pamigci Narodowej oraz
Instytut Muzyki Uniwersytetu Zielono-
gorskiego. Dotyczylo ono relacji pomiedzy
muzyky a totalitarng wladza, ale réwniez
— w oddaleniu od zagadnieri politycznych
— szerszego tematu granic artystycznej wol-
nosci. Po dwéch latach, w 2021 r., ukazat sie
tom pod redakejg Krzysztofa Brzechczyna
i Rafata Ciesiclskiego zawierajacy refera-
ty wygloszone w tagowie. Od razu przy-
znam, ze powrdt do Lagowa i uczynienie go
oérodkiem refleksji nad problemem granic
wolnoéci w muzyce uwazam za znakomi-
ty pomysl, warty cyklicznej kontynuacji
w przyszloéci. Prowadzi¢ mégtby do swo-
istego odczarowania, a wigc do odzyskania
tego urokliwego miejsca dla muzyki.

Omawiana publikacja ztozona jest
z osiemnastu tekstéw oraz zapisu dyskusji
panelowej, ktéra odbyta si¢ podczas konfe-
rencji. Pierwsza cz¢$¢é, Wokdt Lagowa 1949
i wolnosci ograniczonej, sktada si¢ z o$miu
tekstéw, w tym z dwéch podwdjnych szki-
céw do portretéw — Zofii Lissy piéra Mi-
chata Jaczyniskiego oraz Izabeli Zymer,
a takze Zygmunta Mycielskiego w tekstach
autorstwa Beaty Bolestawskiej-Lewandow-

dentéw Adama Harasiewicza i Wande Witko-
mirska. Réwniez muzycy poznanskiej Filharmo-
nii mieli w Lagowie swoje obozy ¢wiczeniowe.
Jako idylle wspominal je Jerzy Mlodziejewski:
sjezioro, lasy, najczystsze powietrze, zupelny
spokdj i odcigcie si¢ od probleméw miasta, do-
statnie warunki bytowo-zywno$ciowe (co gra
niemaly rol¢) — sprawily, ze te fagowskie pobyty
wzrosty w pamigci wielu muzykéw Filharmonii
ze szczegblna sita. Wzdycha si¢ tez do Lagowa
jako do miltonowskiego raju utraconego, gdyz
jest dzi$ co najmniej watpliwe, czy si¢ kiedy jesz-
cze Lagdéw powtérzy”, zob.: Jerzy Mlodziejewski,
,Dziesi¢¢ lat poznaniskiej Filharmonii”, Kronika
Miasta Poznania 25 (1957) nr 3/4, s. 88.

skiej oraz Barbary Mielcarek-Krzyzanow-
skiej. Posta¢ Zbigniewa Turskiego i jego
zderzenia z socrealizmem omoéwita Karolina
Bindel, a emigracyjne losy Romana Macie-
jewskiego, znajdujacego si¢ od 1934 r. poza
granicami Polski, Anna Nowak (,, Twérczo$¢
kompozytoréw emigracyjnych w czasach
«zniewolonego umystu»”, s. 123-134). Bar-
bara Literska (,Grupa 49 azylem wolnosci
tworczej?”, s. 109-122) przedstawita recepcje
koncertéw Grupy 49 na famach prasy, nato-
miast Katarzyna Dadak-Kozicka (,0d Kra-
kowa do Lagowa. Burzliwe poczatki Zwigz-
ku Kompozytoréw Polskich, 1945-1948”,
s. 33—41) przypomniata dziatalnos¢ Zwiazku
Kompozytoréw Polskich od momentu po-
wolania tej organizacji w Krakowie w 1945 1.
do poczatkéw socrealizmu.

Artykut  Beaty Bolestawskiej-Lewan-
dowskiej traktuje o Mycielskim jako wice-
prezesie i prezesie Zwiazku Kompozytoréw
Polskich (,Kulisy dziatalnosci Zygmunta
Mycielskiego w Zwiazku Kompozytoréw
Polskich w latach 1947-1950 w §wietle zacho-
wanej korespondengji”, s. 73—79). Tytulowe
kulisy zostaly odstonigte dzicki dokonanej
przez badaczke analizie listow kompozytora
z matka i z Andrzejem Panufnikiem. Z cy-
towanych fragmentéw wytonit si¢ ztozony
obraz postawy Mycielskiego. Od samego
poczatku wyraznie wyznaczajacego grani-
ce kompromisu, ktérej nie chce przekro-
czy¢, wobec czego finalnie w marcu 1950 r.
rezygnuje z funkeji prezesa. Jednoczesnie
codziennie mierzy si¢ z rdznego rodzaju
mniej lub bardziej wymagajacymi zadania-
mi do wykonania — przeforsowaniem hie-
rarchicznego a nie egalitarnego podziatu
$rodkéw finansowych dla kompozytoréw,
wstrzymywaniem ku niezadowoleniu oficje-
li dyskusji o realizmie i formalizmie w mu-
zyce w czasie wizyty w Warszawie radziec-
kich go$ci, negocjowaniem z partyjnymi
dziataczami poszczegélnych stéw ze swoje-
go wystapienia w Lagowie, ktérym pézniej
Wihodzimierz Sokorski chce si¢ pochwali¢
w Moskwie, czy instruowaniem Panufnika,
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jakie postepowanie twércéw moze przy-
nie§¢ Zwiazkowi (i im samym) najwigcej
korzysci. Doda¢ mozna do tej wyliczanki
moj ulubiony przyktad, ktéry réwniez po-
chodzi z listu Mycielskiego do matki, ale
cytowanego juz przez autorke kolejnego ar-
tykutu — Barbar¢ Mielcarek-Krzyzanowska.
Mycielski zzyma si¢ w nim, poniewaz musi
w lipcu 1949 r. odkreci¢ zaplanowana wy-
sytke, w jego opinii, najbardziej hermetycz-
nych i elitarnych partytur éwezesnych dziet
polskich kompozytoréw do recenzji w Mo-
skwie — wprost do redakeji Sowieckiej Muzy-
ki (sic!): ,rozmyslam, co jutro zrobi¢, gdzie
i do kogo i$¢, $wieci¢ oczami za durniéw
czy lekkomyslnych. Ufam, ze dzigki upodle-
niom drobnym uda mi si¢ — wzglednie uda
si¢ komu$ — z kim sie, dzigki Bogu, jeszcze
definitywnie nie pozarfem — mimo nacisku
ze strony kolegéw — t¢ histori¢ wstrzyma¢”
(s. 83). Absurdalnos¢ potaczona z powaga
sytuacji kaze mysle¢ o realiach, w jakich
dziatal kompozytor, oraz o ostroznosci, ktd-
ra musiata charakteryzowa¢ wszelkie dziata-
nia. Sam artykut Barbary Mielcarek-Krzyza-
nowskiej (,Uwertura §laska Zygmunta My-
cielskiego i jej krytyka podczas fagowskich
«przestuchari»”, s. 81-96) omawia przede
wszystkim  szczegdly prezentacji Uwertury
slaskiej Mycielskiego podczas tagowskiego
zjazdu. Przestrzega tez przed mechanicznym
przypisaniem tego dzieta ze wzgledu na ty-
tut do nurtu folklorystycznego ($laskos¢
w tym przypadku oznaczato wylacznie miej-
sce napisania kompozycji).

Teksty o Zofii Lissie autorstwa Michata
Jaczynskiego (,Ksztaltowanie si¢ pogladéw
politycznych Zofii Lissy na podstawie jej
publikacji z okresu Iwowskiego, 1929-1939”,
s. 43—54) oraz Izabeli Zymer (,O «odchyle-
niu prawicowym» Zofii Lissy w $wietle do-
kumentéw”, s. ss—71) uzmyslawiajg skale
i réznorodno$¢ wyzwan stojacych przed ba-
daczem, ktéry podejmie sie kiedy$ zadania
przygotowania jej kompletnej biografii. Za
bardzo inspirujacy uwazam tekst Michata
Jaczynskiego, dlatego poswiece mu nieco
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wiecej uwagi. Przedmiotem refleksji uczynit
publikacje Lissy na famach Iwowskiej pra-
sy, przede wszystkim polsko-zydowskiego
dziennika Chwila poswigconego sprawom
politycznym, spolecznym i kulturalnym.
Lissa debiutuje w nim jako autorka w roku
1929 — cho¢ czytelnicy pisma znali ja juz
wezeéniej dzieki wiadomosciom o jej ka-
rierze pianistycznej oraz naukowej — i przez
nastgpne lata do$¢ regularnie zamieszcza
artykuly o réznorodnej tematyce. Badacz
swoja uwage skupil na tekstach, ktére
moga stanowi¢ podstawe do rekonstrukgji
$wiatopogladu muzykolozki. Udato mu si¢
pokaza¢ kolejne etapy i mozliwe przyczyny
porzucenia przez nig teorii rasowosci, ktéra
wyznaczata jeden z fundamentéw jej weze-
snego myslenia o muzyce. W pierwszych
tekstach w Chwili argumentowata, ze ce-
chy rasowe ksztattuja posrednio — poprzez
wplyw na psychik¢ kompozytoréw — ich
twérczos¢ muzyczng. W kolejnych stanow-
czo wystepowala juz przeciwko wartosciu-
jacemu sposobowi uzycia teorii rasowosci
w niemieckiej muzykologii, podkreslajac, ze
orasa tworzy réznice stylu, a nie wartosci”
(s. 49). W 1934 1. — odwotam sie do tekstu
Lissy z Muzyki — sugestywnie przedstawita
fatalny los poje¢ naukowych, ktére

[...] przedostaja si¢ przedwezesnie w szerokie
masy. Pozbawione precyzji naukowej, odcigte od
catego gmachu wiedzy, ktérej czastke stanowia,
staja si¢ broniag w r¢ku niepowotanych, stajg si¢
niebezpiecznym narzedziem walki, podlozem
nienawiéci mi¢dzy ludzmi. [...] Rasizm w prak-
tyce staje si¢ jeszcze jednym murem, dzielagcym
ludzi od siebie, jeszcze jednym powodem do wy-
fadowania wzajemnej pogardy i nienawisci dla
tych, ktdrzy stoja po przeciwnych stronach tego

muru®.

Liczne dowody tej pogardy, jak wska-
zal Michat Jaczynski, odnajdzie nieoczeki-

4 Zofia Lissa, ,Problem rasy w muzyce”, Muzyka
11 (1934) nr 3, s. 108.
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wanie Lissa w prowadzonych przez siebie
badaniach ankietowych nad preferencjami
muzycznymi mtodziezy. Wéréd odpowiedzi
znajdzie si¢ mnéstwo wypowiedzi wypel-
nionych prymitywna i plugawa nienawiscia
skierowang przeciwko utworom, jak i kon-
certom zydowskich artystéw’. Zjawisko to
Lissa nazywa ,antysemityzmem muzycz-
nym”, lecz kategoria ta nie zostala pézniej
przejeta przez innych autoréw i nie zako-
rzenita si¢ w historiografii muzyki polskiej.
Dzi$§ powinna si¢ jednak sta¢ w odniesieniu
do lat miedzywojennych tytulem projektu
badawczego. Swoim zasi¢giem musiatby ob-
ja¢ on nie tylko materiat zgromadzony przez
Liss¢ wérdd uczniéw, ale przede wszystkim
poglady i dziatania samej elity kompozyto-
réw oraz muzykologéw tego czasu. Ostat-
nim etapem opisywanej przez Jaczyriskiego
przemiany byt opublikowany na poczatku
1938 r. artykut Lissy o Fryderyku Chopi-
nie. Podwazyla w nim teze¢ o wplywie rasy
tworcy na jego muzyke oraz przyjela teze
o spofecznym uwarunkowaniu twdrczosci
muzycznej’.

Szkoda tylko, ze cenny artykut kon-
czg zbyt skrétowe, przynajmniej dla mnie,
wnioski. Autor pisze ,0 duzych zdolno-
$ciach  przystosowawczych mlodej Zofii
Lissy” (dowodem majg by¢ réznice miedzy

5 Omawiane badania Lissy opublikowane w Chuwi-
/i doczekaly si¢ komentarzy w endeckiej prasie:
LW iydowskiej «Chwili» pojawil si¢ artykut
niejakiej Zofii (?) Lissa (sic!) pt. «Antysemityzm
muzyczny. [...] «Nasz Przeglad» [pismo polsko-
-zydowskie wydawane w Warszawie, w ktérym
komentowano t¢ publikacje Lissy] martwi si¢
wynikami ankiety. Dla Polakéw jest on pociesza-
jacy”, zob.: b.n.a., ,«Antysemityzm muzyczny»”,
Kurier Poznasiski 32 (1937) nr 454A 25X, s. 3.

6 Zwroécit juz na to uwage Andrzej Tuchowski, por.:
Andrzej Tuchowski, Nacjonalizm, —szowinizm,
rasizm a europejska refleksia o muzyce i tworczos¢
kompozytorska okresu migdzywojennego, Wroctaw
2015; tegoz, ,,Chopin, polska kultura narodowa
a kwestia «czystosci rasy»: glos Zofii Lissy w deba-
cie wokét kwestii rasowych w latach 1930, Polski
Rocznik Muzykologiczny 19 (2021), s. 90-103.

omawianymi wersjami artykutu), ktére by¢
moze ,przesadzily o jej przystapieniu do
grona zwolennikéw komunizmu” (s. 52)
oraz o braku opublikowanych ,wiadomosci
na temat jej wspotpracy z Iwowskimi or-
ganizacjami komunistycznymi, cho¢ kraza
one w ustnym obiegu” (s. 52). Trudno zgo-
dzi¢ si¢ z tymi stwierdzeniami. Istnieje prze-
ciez bogata — obejmujaca zaréwno przedwo-
jenne relacje, jak i powojenne wspomnienia
— dokumentacja Zjazdu Pracownikéw Kul-
tury w Obronie Wolnosci i Postgpu (Lwéw,
maj 1936 r.), w ktérym Lissa bierze aktywny
udzial, wyglaszajac referat o materializmie
w muzyce. Zorganizowany przez Komuni-
styczng Parti¢ Polski (na dwa lata przed jej
rozwiazaniem i wymordowaniem lideréw)
oraz Komunistyczng Partic Zachodniej
Ukrainy, byt jednym z najglo$niejszych ma-
nifestéw lewicowej i komunistycznej orien-
tacji wérdd artystéw, intelekeualistéw oraz
naukowcéw. Po dwudziestu latach Lissa tak
wspominala swoj udziat w wydarzeniu:

[...] cale miasto zylo pod znakiem tego zjaz-
du. Na zjezdzie tym dane mi bylo przemawia¢
w imieniu postgpowych muzykéw polskich.
W referacie nazwanym w prasie Muzyka w swie-
tle materializmu  dzisiejszego  (tym  ostatnim
stfowem starano si¢ zlagodzi¢ wymowg tytutu)
probowatam zarysowa¢ klasowe wyznaczniki
naszej kultury muzycznej, wskazaé na przyczyny
jej kryzysu w spoleczenistwie kapitalistycznym,
wskaza¢ na nowe jej funkcje w warunkach ra-
dzieckiej kultury. Problemy, o ktérych méwitam,
stawaly w glebokim cieniu wobec plomiennych
i politycznie aktualnych przeméwieri [Wandy]
Wasilewskiej czy [Henryka] Dembinskiego, nie-
mniej jednak $wiadczyly o tym, ze i muzycy wha-
czyli si¢ w ogdlny front walki klasowej?.

Zainteresowanie spolecznymi aspektami
muzyki — z elementami postawy krytycznej

7 Zofia Lissa, ,Spotkanie z Leonem Schillerem
w roku 1936”, Pamietnik Teatralny 15/16 (1955)
nr 3/4, s. 480.
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i zaangazowanej — Lissa artykulowata juz
zreszty kilka lat wezesniej, na samym po-
czatku swojej kariery — np. na famach Prze-
gladu Spolecznego®. Wobec czego ewolucja
$wiatopogladu Lissy nie przebiegata zgod-
nie ze schematem zastapienia teorii rasowo-
$ci — teoria spoleczna. Do wspomnianego
momentu obie pelnily istotng role w jej
mySleniu, cho¢ teoria rasowosci stawala
si¢ coraz bardziej obca, a teoria spoteczna
blizsza. Ciekawym zadaniem wydaje si¢
rekonstrukeja sposobu, w jaki godzita przy
interpretacji dzieta muzycznego impulsy,
czgsto przeciwstawne, plynace z obu teorii.
Dla biografii intelektualnej Lissy wazne jest
réwniez odnotowanie pewnej ciaglosci po-
legajacej na upatrywaniu przez nig w czyn-
nikach heteronomicznych — biologicznych
(rasa) i kulturowych (spoleczenistwo) — ele-
mentéw znacznie oddziatujacych na utwo-
ry muzyczne. Najbardziej uderzajacym
aspektem historii jest fakt, ze Lissa w la-
tach trzydziestych byta bardzo $wiadomym
$wiadkiem procesu degeneracji opisowego
pojecia naukowego w narzedzie brutalnej
walki politycznej, a potem bedacego wprost
sposobem legitymizacji masowych zbrodni.
Proces ten opisywala w cytowanej wypo-
wiedzi o pojeciu rasy jako niebezpiecznym
narzedziu walki i nienawidci. A przeciez
ten sam mechanizm zwyrodnienia pojecia
mogta zaobserwowaé w zwiazku z pojeciem
klasy — najpierw w ZSRR, okupowanym
Lwowie, a potem juz w powojennej Polsce.
Tym razem nie protestowata przeciwko kry-
jacej si¢ za nim pogardy i nienawisci, a co
wiecej swoimi publikacjami i dziatalnoscig
je wspierata.

Dzieki wnikliwemu Zrédlowo i inter-
pretacyjnie studium Izabeli Zymer, Zo-
fi¢ Liss¢ w kolejnym artykule widzimy po
przerwie — o dekade pézniej. Jest nie tylko
potezng figura w kompletnie przebudowa-

8 Zofia Lissa, ,O spolecznym znaczeniu muzyki
w historii ludzko$ci”, Przeglgd Spoteczny 4 (1930)
nr 4, s. 128-133 oraz 4 (1930) nr 5, s. 180-186.
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nym po wojnie $rodowisku muzycznym,
ale réwniez sama zasiada na tawie oskarzo-
nych. Punktem wyjscia dla rozwazari ba-
daczki sa czystki polityczne z 1948 r., ktére
obejmowaly najwyisze wladze panstwowe
(wymiana Wiadystawa Gomutki na Bole-
stawa Bieruta), ale rozlaty si¢ po calej Polsce
i wszystkich sferach publicznych. Krazace
w propagandzie oficjalne zarzuty o ,prawi-
cowo-nacjonalistyczne odchylenia” stano-
wily $wietny pretekst i narzedzie do rézne-
go rodzaju porachunkéw. Upieratbym sie,
cho¢ Izabela Zymer nieco inaczej rozkiada
akcenty, ze Lissa podpadta lekcewazeniem
swoich partyjnych towarzyszy i wspiera-
niem utalentowanych kompozytoréw, iry-
towata ich réwniez pewnoscig siebie wyni-
kajaca z radzieckich do$wiadczer i koneksji.
Trudno nie zauwazy¢, ze jesteSmy tutaj po
drugiej stronie lustra, w keérym przegladat
si¢ tez Mycielski. On tez chciat faworyzo-
waé przy podziale paristwowych srodkéw
najbardziej warto$ciowych twércéw, pro-
testujac przeciwko réwnemu podziatowi.
A Lissa, jak zgodnie narzekali towarzysze,
»zaprasza[ta] wrogéw systemu do udziatu
w pracach komisji oceniajacej utwory, co
skutkuje stronniczymi werdyktami — zlg
punktacja kompozycji cztonkéw  partii”
(s. 59). Swoja droga, niemal ich zal. Wyda-
wato sig, ze polityczny akces, stuszne utwory
i zachowania utoruja im droge do spekta-
kularnych karier kompozytorskich, a ich los
okazal si¢ pelen dalszych przeszkéd, upo-
korzen i cioséw otrzymywanych nawet na
wlasnym podwérku. Opisywane napigcia
wydaja mi si¢ zreszta jednym z kluczowych
elementéw w calym polu twérczosci mu-
zycznej czaséw stalinowskich. Ostatecznie
Lissa obronita si¢ przed tym atakiem, cho¢ —
jak ustalita autorka — otrzymata w Minister-
stwie nagang ,za nieudzielanie si¢ w pracy
partyjnej” (s. 62). Przypomniano jej réwniez
o skromnosci, ktéra powinna charakeeryzo-
wac cztonka partii. Badaczka podejmuje tez
watek napie¢ pomiedzy Wiodzimierzem So-
korskim a Zofi Lissa. Dopiero w nim Lissa
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odnalazta zawodnika swojej kategorii, wiec
pojedynek z nim byt dla niej (ale i dla niego)
bardzo niebezpieczny. Drobiazgowa analiza
ich relacji na podstawie oficjalnych wysta-
pieri (oraz zastanawiajacych réznic miedzy
wersjami drukowanymi a archiwalnymi)
wypetnia druga cz¢$¢ artykutu i inspiruje do
dalszych poszukiwani Zrédtowych oraz zada-
nia nastgpnych pytan, poniewaz szczeglty
oraz sam wynik tej rywalizacji w tych latach
nadal pozostaje kwestig otwarta. Swoisty
epilog catej historii rozpisanej na omawia-
ne dwa artykuly stanowig fragmenty listéw
Lissy do Mycielskiego pisane juz po 1956 r.,
w ktérych wskazuje na swoje osamotnie-
nie, wrogo$¢ $rodowiska kompozytorskie-
go wobec niej i porazke obranej drogi.
W $wietnym studium Izabeli Zymer wyko-
rzystujacym nieprzebadane weze$niej zrédta
(i to zachowane, jak pisze autorka, czasem
w postaci nadpalonych strzgpkéw) i bardzo
ostroznie je interpretujacej ze $wiadomoscia
ztozonosci sprawy, niepotrzebnie oddano
na koniec glos Stefanowi Kisielewskiemu.
Moze i ten znany cytat stanowi efektowna
puentg, ale niczego nie wyjasnia i w zasa-
dzie falszuje tak starannie i rzeczowo naszki-
cowany wczesniej obraz.

Przygotowanie biografii Lissy wydaje si¢
nie tylko wyzwaniem, ale i waznym zada-
niem dla polskiej muzykologii. Jednocze-
$nie wcigz czekamy na pracg pilniejsza i do-
nioslejsza z etycznego punktu widzenia —
biografi¢ i monografi¢ twérczosci Zbignie-
wa Turskiego. Podczas tagowskiego zjazdu
jego stawna wéwczas Symfonia Olimpijska
stala si¢ przedmiotem niestawnej debaty
z udziatem kompozytoréw i muzykologéw.
Cieszy wiec artykut Karoliny Bindel (,Ska-
zany na muzyczny ostracyzm. Zbigniew
Turski jako «czarna» figura konferencji
w Lagowie Lubuskim. Przyczyny i nastep-
stwa’, s. 97-108), w ktérym omawia przyje-
cie utworu w prasie przed zjazdem, dyskusje
w czasie oraz jej konsekwencje dla dalszej
kariery twércy. Autorka przywotuje whasne
rozmowy z rodzing twércy, zarazem wspo-

mnienia konfrontuje z innymi dokumenta-
mi zrédlowymi, sygnalizujac w ten sposéb
bardzo wazny problem badawczy. Pamigé
o socrealizmie wyjatkowo obfituje w opo-
wiesci o skrajnie réznym charakterze — od
tych martyrologicznych, przez heroiczne do
przepetnionych groteska anegdot. Lacznie
ksztattuja w dalszym ciagu rozpowszech-
niony dzi§ obraz socrealizmu. Warto je nie
tylko weryfikowa¢ (co zreszta zazwyczaj
okazuje si¢ bardzo trudne), ale ich obfito$¢
i recepcje uczynié przedmiotem refleks;i.

Ujecia w tej czedei ksiazki, jak widad,
zdominowata perspektywa biograficzna, na-
kierowana na rozpoznanie postaw, taktyki
i strategii zyciowych oraz zawodowych oséb
mierzacych si¢ z wyzwaniami czaséw stali-
nowskich. O oporze, przetrwaniu i przy-
stosowaniu méwi réwniez tytul dyskusji
panelowej zamieszczonej w tomie, wskazu-
jac w ten sposob na gléwne kategorie orga-
nizujace badania nad socrealizmem. Jest to
perspektywa juz eksploatowana, ale niewat-
pliwie zawsze przynoszaca interesujace re-
zultaty, pod warunkiem — jak w przypadku
recenzowanego tomu, ze zwiazana jest ze
znacznym rozszerzeniem bazy zrédlowej do
badan nad tym okresem (korespondenciji,
dokumentéw archiwalnych i wspomnier).
Nie ukrywam jednak, ze najbardziej sympa-
tyzuj¢ z takimi ujeciami socrealizmu, ked-
re na nowo prébuja sproblematyzowal ten
czas. Kilka bardzo inspirujacych mysli moz-
na znalez¢ w wypowiedziach historyka sztu-
ki Piotra Juszkiewicza zawartych w dysku-
sji, chocby o istotnych wigziach pomiedzy
sztuka socrealizmu a $wiatem sztuki nowo-
czesnej czy probach doszukania si¢ nowych
senséw w obrazach socrealistycznych, kedre
w zasadzie wywracaja nasze dotychczasowe
myslenie na ich temat.

Druga cz¢$é — Granice wolnosci w muzy-
ce zawiera rowniez osiem artykuléw o bar-
dzo urozmaiconej tematyce. Koncentruje sig
ona wokét réznych definicji i ujg¢ wolnosci
artystycznej w muzyce. Lacznik z pierwsza
czgécia ksiazki stanowig teksty trakeujace
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o funkcjonowaniu muzyki w systemach
totalitarnych. Jerzy Stankiewicz (,Grani-
ce wolnosci artystycznej w nazistowskich
obozach jenieckich”, s. 145-157) przedsta-
wit uwagi o zyciu muzycznym w nazistow-
skich obozach jenieckich zlokalizowanych
na terenie dzisiejszej Polski. Muzykolog
opisal szereg pomystowych przyktadéw
przekraczania przez uwigzionych granic
wyznaczonych dla dziatalnosci artystycznej
przez wladze obozowe. W ten sposdb jeri-
cy poszerzali ,bezcenne poczucie wolnosci”
(s. 156), z ktdérego czerpano sife i nadzie-
j¢ oraz budowano poczucie tozsamosci.
W tym celu wykonywano (potajemnie,
a czasem sprytnie przemycajac) repertuar
muzyczny o patriotycznych i religijnych ko-
notacjach. Temu celowi stuzyta takie sama
obecno$¢ jezyka polskiego w przedstawie-
niach. Z kolei Magdalena Biatecka (,Hinde-
mithowska Gebrauchmusik przez pryzmat
idei i pradéw stylistycznych w duchu nazi-
stowskiej propagandy”, s. 137-144) podj¢ta
prébe opisania relacji pomiedzy koncepcja
Gebrauchmusik a nazizmem. Autorka w od-
wotaniu do bogatej literatury przedmiotu
przedstawila zrédla tej koncepcji w mysli
Paula Nettla, jej rozwiniecie przez Heinri-
cha Besselera na gruncie filozofii Martina
Heideggera (cho¢ wéréd komentatoréw
trwa spér o adekwatno$¢ tej reinterpreta-
Gji) oraz w praktyce kompozytorskiej Hin-
demitha. Niestety, proba wyjasnienia tego
zwiazku przez badaczke nie wydaje mi si¢
zbyt udana. Nie dowiadujemy si¢, na czym
w zasadzie polega ,,prawdopodobieristwo jej
skazenia nazizmem” (s. 143), w jaki sposéb
idea (i utwory z niej wyrastajace) miaty shu-
zy¢ hitlerowskiej propagandzie oraz jakie sa
jej zwiazki z nazistowska estetyka. I co wha-
$ciwie stanowi kryterium weryfikacji tych
zwiazkéw — fakty biograficzne, zbieznosci
ideowe, whasciwosci formalne poszczegél-
nych utworéw, sposéb ich wykonar, sami
wykonawcy, recepcja? Gléwne tematy obu
czesci ksiazki pojawiaja si¢ natomiast w wie-
lowatkowym artykule Marii Wilczek-Krupy
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(,Granice wolnosci w muzyce filmowej. Re-
fleksje Kazimierza Serockiego w kontekscie
wspélczesnego kina’, s. 159-174). Punktem
wyjécia dla jej rozwazan jest réwniez zjazd
twércow i politykdw z 1949 r. — tym razem
juz nie w Eagowie, ale obrady filmowcéw
w Wisle, w ktérych, o czym warto pamie-
taé, uczestniczyli takze kompozytorzy. Jak
podaje badaczka, Kazimierz Serocki przy-
gotowal na ten zjazd wystapienie, w ktérym
domagat si¢ zasadniczej przemiany sposobu
myslenia o muzyce filmowej poprzez uwy-
puklenie jej rangi w procesie produkgji fil-
moéw. Zdefiniowal tez gléwne funkcje mu-
zyki w filmie i opowiedzial si¢ za antyilu-
stracyjna estetyka muzyki filmowej. Postu-
laty te, zdaniem autorki, wcale nie stracily
dzi$ na aktualnosci, a na podobne bolaczki
co Serocki skarza si¢ i cytowani przez nig
wspolezesni tworcy. Maria Wilczek-Krupa
podkresla, ze we wspétpracy kompozytora
z rezyserem nie ma niekiedy miejsca na wol-
no$¢ tego pierwszego. Ale, jak paradoksal-
nie wskazujg cytowane przez nig fragmenty
korespondencji Andrzeja Wajdy z Wojcie-
chem Kilarem, moze finalnie nie jest to
tak niekorzystny uktad — zaréwno dla nich
samych, jak i dla samego filmu? To Wajda
w koncu miat racje, ze w Zemscie o wiele le-
piej zabrzmi ,,$miejacy si¢ puzon” (s. 172) od
postulowanego przez Kilara stereotypowego
klawesynu.

Na inny rodzaj ograniczenia kompo-
zytorskiej wolnosci zwrécit uwage Ryszard
Daniel Golianek (,Muzyczne $rodki wy-
konawcze jako granice wolnosci tworczej
kompozytora®, s. 175-187). Jest ono natu-
ralng konsekwencja koniecznoéci postugi-
wania si¢ srodkami wykonawczymi, czgsto
nieadekwatnymi wzgledem kompozytor-
skiej wyobrazni. Negocjowanie granic kom-
promisu i rézne postawy tworcOw w tym
wzgledzie oméwione zostaly w artykule za
pomoca bardzo cickawych przyktadéw —
detali réznych dziet muzycznych z historii
muzyki. W oryginalny sposéb podobny
problem opisata Ewa Woéjtowicz (,«Gra
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konieczno$ci i mozliwosci». Kilka pytan
o granice gatunku kwartetu smyczkowe-
go”, s. 197—208). Badaczka siggneta do li-
teraturoznawczych rozwazai o normach
gatunkowych, skad zaczerpneta tytulowe
kategorie koniecznosci i mozliwosci, ktdre
zastapily w jej rozwazaniach pojecie wolno-
§ci 1 ograniczenia. Z tej perspektywy w eru-
dycyjny sposdéb spoglada na trzy wybrane
elementy przeobrazed kwartetu smyczko-
wego w muzyce XX i XXI w. — w odniesie-
niu do samych tytuléw dziel, poszukiwan
brzmieniowych oraz sposobéw organizacji
komunikacji migdzy grajacymi muzykami
(ktéry to aspekt wydaje si¢ dzi§ najbardziej
intrygujacym zjawiskiem). Rafat Ciesielski
przenidst pytanie o granice wolnosci z za-
gadniedi kompozytorskich na poziom dys-
kursu o muzyce (,Granice wolnosci stowa
o muzyce”, s. 217—228), a problematyczny
dzi$ status kompozytora jako autora stat si¢
tematem dociekari Agnieszki Draus (,Gra-
nice autorstwa muzyki w czasach mody na
nostalgi¢ i retro, an-archeologi¢ i «nowa
erudycje»”, s. 189-196), w ktdrych omawia
bardzo interesujace projekty wspétczesnych
twércdw inspirowanych przeszloscia muzy-
ki (piesniami Schuberta w Schubert Lounge
Eivinda Buenego i chanson Jacques'a Brela
w Me Quitte Nielsa Rensholdta). Muzyko-
lozka opisuje charakterystyczne cechy tego
rodzaju opracowan i faczy je z szerszymi
tendencjami w kulturze wspétczesnej — wy-
czerpaniem estetyki poszukiwad materia-
fowych, zwrotem tresciowo-estetycznym,
zwrotem performatywnym i wizualnym,
nostalgia i retromania, upadkiem gatunko-
wych dystynkcji.

Do toczacej si¢ w ksiazce dyskusji
o wolnodci artystycznej Marcin Trzesiok
(,Wolno$¢ i forma. Przyczynek do dialek-
tyki twérczosci”, s. 209-215) wprowadzit
w swoim szkicu szereg nowych watkéw, nie-
oczywistych odniesien do mysli teologiczne;j
i inspirujacych pytad. Pyta wigc o konse-
kwencje postawy ,bezkompromisowo kre-
acyjnej”, o mozliwo$¢ uwolnienia muzyki

od ,nadmiernych oczekiwan i presji, kd-
rymi muzyka wciaz jest obcigzona wskutek
silnego oddziatywania ideologii romantycz-
nej” oraz odnalezienia przez twércéw stanu
sensownej réwnowagi pomiedzy ,forma
a wolnoscig” (s. 214), dzigki czemu muzy-
ka bedzie mogta odzyska¢ znaczace funkcje
spoteczne.

W trzeciej czgsci, zatytutowanej Prze-
kraczanie granic muzyki?, zamieszczono
dwa teksty o charakterze bardziej swobod-
nych refleksji. Muzyke i twércédw wspéteze-
snych krytykowa¢ nalezy zawsze i wszedzie
(nawet w Lagowie...), ale filipika Iwony
gwidnickiej (,Dokad zmierza muzyka?”,
s. 231-239) wzbudza moje zastrzezenia. Bo
jak mozna si¢ zgodzi¢ na przyktad z naste-
pujacym stwierdzeniem: ,Przemoc dZwig-
kowa stala si¢ jednoczesnie zrédlem fa-
scynacji dla radykalnych twércéw muzyki
Noise — czyli ekstremalnie hatagliwej formy
muzyki industrialnej — Edgara Varesego,
Johna Cage’a i Luigiego Russola” (s. 232)?
Wymienieni kompozytorzy oczywiscie sta-
nowia jedng z inspiracji dla muzyki noise,
gatunku muzyki operujacego skrajna dy-
namika o agresywnym charakterze, ale
zapisywanie ich do tego nurtu wydaje mi
si¢ jednak terminologicznym naduzyciem.
W kontekscie calej tréjki terminologia an-
glojezyczna uzywa pojecia noise, ale ten
wieloznaczny termin w ich wypadku raczej
nie odnosi si¢ do poziomu glosnosci, lecz
przede wszystkim brzmied szmerowych/
szumu — dZzwigkéw uznawanych zazwyczaj
(i juz niestusznie) za niemuzyczne. Nie sa-
dz¢ tez, aby prawidlowa byta dzi§ diagnoza
kompozytoréw wspétczesnych, ktérzy ,bu-
duja swdj jezyk, najczesciej nieprzystajacy
do mozliwosci percepcyjnych odbiorcéw”
(s. 237), bo w tym zakresie sytuacja w ostat-
nich kilku dekadach zmienita si¢ w znaczacy
sposdb (i nalezatoby tutaj przede wszystkim
wyjasnié, o jakich odbiorcach jest mowa).
A niesprawiedliwe jest po prostu zarzucanie
mlodym kompozytorom ,niewiedzy” i ,sta-
bej znajomodci historii muzyki” (s. 235).

153

MUZYKA 2023/4



154

ARTYKULY RECENZYJNE

Na jakiej podstawie? Nie jest tez tak, ze
sjedno jest pewne: wszyscy po muzyce spo-
dziewamy si¢ pickna” (s. 237). Na ochotnika
moge zadeklarowad, ze spodziewam si¢ po
aktualnej muzyce duzo wigcej, a podejrze-
wam (i mam nadziej¢), ze nie jestem w tym

osamotniony.
Zamykajacy tom glos Krzysztofa
Baculewskiego  (,Prawdy = Trazymacha”,

s. 241-249) podwaza ztudny optymizm hi-
storiozoficzny obecny implicite w uktadzie
podejmowanych w ksiazce tematéw. Mégt-
by on sugerowa¢ trajektoria prowadzaca od
dawnych ograniczed w funkcjonowaniu
muzyki w represyjnym systemie politycz-
nym po wspdlczesne kwestie dotyczace
juz wylacznie granic artystycznej wolnosci
tworcéw i ich odpowiedzialnosci wobec od-
biorcéw. Krzysztof Baculewski ostrzega, ze
nasza czujno$¢ zostata co prawda uspiona
przez ,czas wzglednego spokoju” (s. 242),
ale zagrozenia czyhaja zawsze. Wynikaja
bowiem z brutalnodci i cynizmu przynalez-
nych instytucjom wiadzy politycznej. Autor
bardzo trafnie rozpoznat szereg podejmo-
wanych wobec sztuki dziatari majacych na
celu jej podporzadkowanie — od admini-
stracyjnego zawlaszczenia instytucji (likwi-
dagja, zmniejszenie finansowania, wymiana
kierownictwa), przez usilne wspieranie arty-
stéw reprezentujacych bliskie poglady, az do
ograniczei narzucanym twdrcom o prze-
ciwstawnym $wiatopogladzie.

Kolejne lata po konferencji w Lagowie
z 2019 r. przyniosty w $wiecie muzyki sze-
reg zjawisk, ktére wspomniang diagnoze
potwierdzily smutnymi przyktadami, a mu-
zykologom  zainteresowanym  ogranicze-
niami wolnosci artystéw zapewnity bogaty
material badawczy. Wymieni¢ nalezy unie-
waznienie w 2020 r. listy przebojéw Progra-
mu Trzeciego, gdy okazalo sig, ze pierwsze
miejsce zaj¢ta antyrzadowa piosenka Kazika
Staszewskiego Twdj bdl jest lepszy niz mdj,
odwotanie w 2021 r. prawykonania Koncertu
Sfletowego ,,its fine, isn't it?” autorstwa najwy-
bitniejszego zyjacego polskiego kompozyto-
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ra Pawla Szymanskiego ze wzgledu na od-
twarzany z ta$my groteskowo spreparowany
cytat z wypowiedzi Jarostawa Kaczynskiego,
ocenzurowanie utworu Process Karola Ne-
pelskiego na katowickim Festiwalu Prawy-
konan w 2023 r. zawierajacego ,,motyw ryt-
miczny ztozony z dwoch ¢wierénut i jednej
pétnuty, podpisanym samogloskami i syla-
ba E-A-IS™ i zamienionego na inny pod
grozba zerwania premiery, wreszcie usunie-
cie w tym samym roku w ostatniej chwili
z repertuaru Miedzynarodowego Konkursu
im. Karola Szymanowskiego w Katowi-
cach utworéw autorstwa kompozytoréw
rosyjskich. Wszystkie te przyklady stano-
wig osobne przypadki, kedre pilnie nalezy
podda¢ refleksji w oderwaniu od partyjnych
narracji i politycznych polaryzacji oraz bio-
rac pod uwage argumenty pojawiajace si¢
w czasie sporéw na ich temat (np. bardzo
wazne pytania o podmiotowo$¢ wykonaw-
céw). Latwo domydli¢ si¢ juz, gdzie taka
dyskusj¢ mozna by odby¢, ale nie wiem,
czy jeste$my gotowi wréci¢ do Lagowa, aby
podja¢ tam jeszcze raz rozmowe o artystycz-
nej wolnodci i jej ograniczeniach?
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9 Karol Nepelski, Oswiadczenie, https://glissando.
pl/aktualnosci/oswiadczenie-karol-nepelski/,
dostep 10 X 2023.
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