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ABSTRAKT W artykule podjgte zostaly watki dotyczace pojawienia si¢ szesciostrunowej
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Tradycja gry na instrumentach noszacych miano gitary istniala w Polsce juz od
co najmniej poczatkéw XVII w. — dwie gitary wymienione sa w pochodzacym
21620 r. spisie ruchomosci pozostatych po zmarlym w 1619 r. Wojciechu Zielifiskim,
staro$cie mtawskim'. Na gitarze grata corka Jana III Sobieskiego, Teresa Kunegunda®.
Na gitar¢ komponowat urodzony w Warszawie kompozytor i lutnista Jakub Krem-
berg’. O grze na gitarze (notabene w negatywnym $wietle) pisat pod koniec XVII w.
poeta Wactaw Potocki w wierszu Peregrynacje polskie*. Z poczatku XVIII w. pocho-
dzi powstata prawdopodobnie w Wilnie tabulatura gitarowa w notacji francuskiej,
przechowywana obecnie w Bibliotece Narodowej, przeznaczona na pigciochérowy
instrument o nietypowym stroju A-e-fis-h-¢*, kedra byta obiektem badan muzykoloz-
ki Jolanty Guzy-Pasiak’. Pigciochérowa gitara pojawiata si¢ prawdopodobnie réw-
niez wéréd cztonkéw whoskich trup teatralnych obecnych w Warszawie w czasach
saskich®, czy to jako element sekgji basso continuo w zespole muzycznym, czy tez
jako rekwizyt w r¢kach bohateréw spod znaku commedia dell arte’.

Pytanie, na ktére odpowiedz poszukiwana bedzie w niniejszym artykule, brzmi —
kiedy pojawita si¢ w Polsce gitara posiadajaca sze$¢ pojedynczych strun o stroju £-A-d-
g-h-¢', zwana hiszpaniska® Historia jej ukonstytuowania si¢ w takiej postaci z poczat-
kiem XIX w. w poszczeg6lnych krajach Europy Zachodniej miata bardzo réznorodny
przebieg (w kontekscie pozbywania si¢ chéréw i dodawania szdstej struny). Popular-
no$¢ gitary stale rosta przez caty druga potowe XVIII w., za czym szly, obok zmian kon-
strukcyjnych, nowe sposoby notacji (odejscie od tabulatury na rzecz notacji nutowej,
nastgpnie wprowadzenie zapisu wielogtosowego) oraz konteksty, w jakich instrument
pojawiat si¢ w literaturze: od instrumentu realizujacego gléwnie proste akompania-

1 Zob.: Gustaw Zielinski, Jan Zielitiski, Wiadomos¢ historyczna o rodzie Swinkéw oraz rodowdd pochodzgcej
od nich rodziny Zielirskich herbu Swinka. Czgs¢ 2. Od roku 1600 do czaséw obecnych, Torun
1881, s. 10-11. Jest to 6w Albert Zieliriski ze Strzatkowa, ktérego wymienia Powrozniak, zob.: Jézef
Powrozniak, Gitara od A do 7, Krakéw 21989, s. 71.

2 Zob.: Jerzy Zak, ,Poczatki gitary w Polsce — wiek XVII”, Gitara. Historia i Aktualnosci 1 1997) nr 2, s. 22.
Autor biografii Jana IIT Sobieskiego, Leszek Podhorodecki, podawat, jakoby takze i sam krdl, juz ,jako kil-
kuletni brzdac [...] grat na gitarze i flecie”, zob.: Leszek Podhorodecki, Jan Sobieski, Warszawa 1964, s. 17.

3 Zob.: Barbara Przybyszewska-Jarmiriska, ,Nieznane fakty do biografii Jakuba Kremberga i jego rodziny
z archiwaliéw warszawskich”, Muzyka 57 (2012) nr 3, s. 225.

4 Zob.: Waclaw Potocki, Ogrdd nie plewiony i inne urwory z lat 1677-1695, wyd. Leszek Kukulski,
‘Warszawa 1987, s. 607—608.

5  Jolanta Guzy-Pasiak, ,Nieznana r¢kopi$mienna tabulatura gitarowa z XVIII wieku”, Muzyka 39 (1994)
nr 3, s. 15-32.

6 Zob. np.: Alina 7 brawska-Witkowska, , The Comici Italiani Ensemble at the Warsaw Court of Augustus
117, Musicology Today 2 (2005), s. 72-105.

7 Zob.: Thomas F. Heck, ,Incidental Music in Commedia dell’Arte Performances”, w: 7he Routledge
Companion to Commedia dell Arte, red. Judith Chaffee, Olly Crick, Abingdon, 2017, s. 255-267.

8  Z racji zmian konstrukeyjnych dotyczacych m.in. powickszenia pudta rezonansowego i odmiennego
belkowania plyty wierzchniej, keére nastapity w Hiszpanii w II pot. XIX w. przy udziale lutnika Antonia
de Torresa oraz gitarzysty i kompozytora Francisca Tdrregi, a kt6re zaowocowaly modelem instrumentu
wykorzystywanym bez wigkszych zmian do teraz, gitarg sprzed tych modyfikadji, czyli gtéwnie z I pot.
XIX w., nazywamy obecnie gitarg romantyczna.
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menty do $piewu, przez muzyke kameralng (gléwnie duety z réznymi instrumentami),
po pierwsze (niewielkie obsadowo) koncerty gitarowe z koricem wieku XVIII i eksplo-
zj¢ muzyki solowej z poczatkiem wieku XIXO.

W przypadku kraju nad Wista historia pojawienia si¢ sze$ciostrunowej gitary hiszpan-
skiej splatata si¢ z innym instrumentem, pochodzacym z grupy cytar — gitara angielska.
Dotychczasowi autorzy opracowan dotyczacych historii gitary w Polsce wyznaczali za-
wsze trzy okresy na przefomie XVIII i XIX w. zwigzane z pojawieniem si¢ nowych rodza-
jow gitary i/lub nowa fala ich popularnosci. Najstarsze opracowanie pochodzi z 1927 r.;
jego autorem jest Mieczystaw Opalek, ktory oglosit w czasopismie Lwowskie Wiado-
mosci Muzyczne i Literackie czteroczgéciowy artykut ,Gitara i gitarzysci polscy”. Kolej-
ne opublikowat juz po II wojnie swiatowej Jézef Powrozniak, nastgpne zas w XXI w.
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— Leszek Cesarczyk oraz Michat Osika. Ich ustalenia przedstawia ponizsza tabela.

Opracowanie I okres II okres I okres
Mieczystaw | Przed 1793 — gitara an- | Po 1793 — arystokracja Pierwsze dekady XIX w. — gitara
Opalek, gielska popularna tylko |francuska rozproszona hiszpaniska przyniesiona zostaje
»Gitara u najwyzszych warstw | przez rewolucjg spopula- | przez polskich wojskowych

spotecznych (,byt
w Polsce instrument

i gitarzysci
polscy”, 1927
lady angielskiej przy-
wilejem najwykwint-
niejszej ledwie sfery
spoteczenistwa”®).

ryzowala gitare angielska
wsrdd szerszego spoleczen-
stwa (,, Teraz po strunach
stalowych wodzi palcami
juz i cérka jednowiosko-
wego szlachcica, co wigcej,
spotyka si¢ instrument
coraz czgsciej i gesciej po
antykamerach, przedpoko-
jach, garderobach, oficy-
nach dworskich, a nawet

folwarkach™).

walczacych u boku Napoleona
w kampanii hiszpanskiej (,Do
Polski przyszta w pierwszych
zaraz leciach XIX w., a przy-
niedli ja tutaj sami Polacy.
Wedrowata bowiem z potudnia
na pétnoc w tornistrze wiarusa
napoleoriskiego z Legiondw,
tego wiarusa, co zbudzit trze-
potem utadiskich choragiewek
stawe wsrdd skat Samosierry
uspiona, kruszyt we wicieklych
atakach twardy i uparty mur
Saragossy”™).

9  Wiccej na temat tego okresu na przyktadzie o§rodka paryskiego zob.: Damidn Martin-Gil, Erik Stenstad-
vold, , Eighteenth-century Precedents: the Role of Paris”, w: The Great Vogue for the Guitar in Western Eu-
rope 1800—1840, red. Christopher Page, Paul Sparks, James Westbrook, Woodbridge 2023, s. 1327, doi
10.1515/9781800109070-008. Monografia, w ktdrej zawarty jest przywolywany artykul, jest najnowsza i jak
dotad najobszerniejsza praca podejmujaca probe szerokiego spojrzenia na obecno$¢ gitary w kulturze mu-
zycznej Europy Zachodniej I pot. XIX wieku. Brak jest jednak do teraz opracowania, ktére kompleksowo
staratoby si¢ uja¢ zaleznoéci migdzy réznymi instrumentami noszacymi miano gitary, dodatkowo obejmu-
jacego caly okres przefomu XVIII i XIX w. oraz nicograniczajacego si¢ do wybranego kraju, a kreslacego
swoista mape, ukazujaca jakimi $ciezkami instrumenty te wedrowaly miedzy réznymi regionami Europy.

10 Mieczystaw Opalek, ,Gitara i gitarzysci polscy”, Lwowskie Wiadomosci Muzyczne i Literackie 2 (1927)

nr 5, s. 2.
11 Ibid.
12 Ibid.
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Jézef Powroz- | 17641795 — pierwsza | Po rewolugji francuskiej Ibid. (,wiarusy nasi ulegli
niak, Gizara | moda na gitarg an- — druga faza popularnosci | czarowi tej muzyki i przywiezli
od A do Z, gielska za panowania | gitary, Powrozniak nie gitare do ojczyzny”™).
1966 11989 | Stanistawa Augusta precyzuje jakiej, cho¢
Poniatowskiego (,w re- |z kontekstu wynika, ze
kach przedstawicielek | angielskiej (,instrument
Swezesnego «wielkiego | bedacy dotychczas fawo-
$wiata»”5). rytem najwykwintniejszej
warstwy spoleczeristwa,
przechodzi z wolna w rece
prostych, ubozszych
szlachcianek, a czesto trafia
i do dworskich oficyn”)™.
Leszek Cesar- | Informacje powtdrzone za Powrozniakiem; postawiona jedynie teza, ze z koricem
czyk, Gitara | XVIII w. mogta by¢ juz obecna pigciostrunowa gitara hiszpariska®.
0d A do Z,
2010
Michat Osi- | Druga potowa XVIII | Lata dziewigédziesiate Lata dwudzieste XIX w. —
ka, Charakte- | w. — popularno$¢ gitary | XVIII w. i pierwsze dwie | najwicksza popularnos¢ gitary
rystyka polskiej | angielskiej. dekady XIX w. — pierwsza | hiszpariskie;j.
mugyki i tra- faza popularnosci gitary
dygji gitarowej hiszpariskiej, instrumentu
XIX wieku ze sprowadzonego przez
szczegdlnym Niemcéw, zaktadajacych
uwzglednie- stowarzyszenia muzyczne

niem dziatal-
nosci rodzimej,

2019"7

w Warszawie.

Tab. 1. Periodyzacja okreséw popularnosci poszczegdlnych rodzajéw gitary wedtug dotychczasowych

opracowan tematu

13
14
15
16
17

Ibid.

J. Powrozniak, Gitara od A do Z, wyd. 2, s. 73.
Ibid., s. 74.

Zob.: Leszek Cesarczyk, Gitara od A do Z, Krakéw 2010, s. 104.
Michat Osika, Charakterystyka polskiej muzyki i tradycji gitarowej XIX wicku ze szczegdlnym uwzglednie-

niem dziatalnosci rodzimej, Uniwersytet Jagielloriski 2019 (praca licencjacka), s. 12.
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Opalek opierat si¢ zapewne na dziewigtnastowiecznych pracach dotyczacych zycia
i kultury na ziemiach polskich autorstwa np. Kazimierza Wiadystawa Wéjcickiego'™
lub Antoniego J6zefa Rollego™. Powrozniak wyraznie opierat si¢ na Opatku, zas Ce-
sarczyk i Osika — na Powrozniaku, z tym ze kazdy z nich dodawal nowe dane lub
inaczej interpretowat informacje z jego publikacji. W $wietle przedstawionych w dal-
szej czgéei artykutu Zrédet uznaé jednak nalezy, ze zaproponowane dotad periodyzacje
okreséw pojawienia si¢ réznych rodzajéw gitary w Polsce na przetomie XVIII i XIX w.
wymagaja korekt i uscislen.

Jak juz wspomniano, pojawienie si¢ sze$ciostrunowej wersji gitary hiszpan-
skiej byto powiazane z innym instrumentem — gitarg angielska, chordofonem
szarpanym z grupy cytar. W odmianie popularnej na zachodzie Europy w II pol.
XVIII w., szczeg6lnie na Wyspach Brytyjskich, byt to instrument szescioché-
rowy, dziesi¢ciostrunowy, o uktadzie chéréw c-e-g-c’-¢*-¢g* (dwa najnizsze chéry
byly pojedyncze). Pierwszym znanym obecnie polskim muzykiem, ktéry grat na
takim instrumencie, byl niskorosty Jézef Boruwtaski (1739-1837), charaktery-
styczna posta¢ epoki stanistawowskiej*°. W . 1760-61 przebywat w Paryzu, gdzie
mial okazj¢ uczy¢ si¢ gry na gitarze angielskiej u skrzypka Pierre’a Gaviniesa™.
Po powrocie do Polski, w latach sze$é¢dziesiatych i siedemdziesigtych XVIII w.,
z duzym prawdopodobieristwem grywal na gitarze angielskiej w warszawskich
patacach i dworach magnackich w réznych cz¢sciach Polski, cho¢ na potwierdze-
nie tych faktéw nie posiadamy bezposrednich Zrédet. W latach osiemdziesigtych
XVIII w. Boruwtaski wyjechat z kraju i ostatecznie zamieszkat na Wyspach Bry-
tyjskich, gdzie koncertowat, wykonujac wlasne utwory — np. jedna z notek praso-
wych wspomina o Two Pieces na gitarg angielska, zapowiadanych do wykonania
podczas koncertu w Edynburgu w lutym 1804 rokux.

Prawdopodobnie wlasnie Boruwtaski, koncertujacy wsréd éwezesnych najwyz-
szych warstw spolecznych, byt jednym z gléwnych popularyzatoréw gitary angielskiej
w Polsce. Z tego okresu posiadamy tylko jedno Zrédlo materialne dotyczace instru-
mentu — szesciostrunowy gitar¢ angielska z 1786 r. budowy Marcina Balczewskiego
z Wilna, instrument bogato zdobiony inkrustacjami z masy pertowej, z krawedziami

18 W pierwszych latach naszego stulecia, gitara angielska o metalowych strunach byta najpowszechniejszém
narz¢dziem muzyczném [...]. Juz po roku 1808, wéréd smutnej wyprawy do Hiszpanii Napoleona I,
gdzie pierwszy raz zachwialy si¢ jego zwycigzkie orly; powoli zaczynata si¢ pojawia¢ gitara hiszpariska
[...]”, Kazimierz Whadystaw Wojcicki, Warszawa, jej zycie umystowe i ruch literacki w ciggu lat trzydziestu
(0d 1800 do 1830 r.), Warszawa 1880, s. 12

19 ,Z przybyciem emigrantéw francuskich, gitara tak powszechnie zapanowuje, ze ja w przedpokoju,
w garderobie, na folwarku spotykamy dos¢ cz¢sto”, Antoni Jézef Rolle, Opowiadania historyczne, Lwéw
1876, s. 308.

20 O Boruwlaskim zob.: Anna Grzeskowicz-Krwawicz, Zabaweczka. Jézef Boruwlaski — fenomen natury,
szlachcic, pamigmikarz, Gdarisk 2004.

21 Ibid., s. 13.

22 Zob.: Caledonian Mercury 85 (1804) nr12 859 z 9 1L, s. 1.
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plyty wierzchniej z hebanu i kosci stoniowej oraz pickna rozeta z brazu®, co swiadczy
o zamoznosci jego éwezesnego posiadacza. Gitara znajduje si¢ obecnie w Muzeum
Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie.

W 1789 r. wybuchta rewolucja francuska, za$ w 1793 r. rozpoczat si¢ exodus szlach-
ty francuskiej. Tamtejsza arystokracja, wyksztalcona muzycznie, rozjechata si¢ po Eu-
ropie, szczegélnie srodkowej i wschodniej*. Jaka gitar¢ mogli zabra¢ ze sobg Francuzi
uciekajacy przed rewolucja? Ci, ktdrzy trafili na przyktad do Rosji, jak Antoine-
-Francois Millet i Jean-Baptiste Hainglaise, zacz¢li tam od roku 1796 wydawaé ze-
szyty prostych piesni z towarzyszeniem pigciostrunowej gitary hiszpanskiej, wzorem
tego typu drukéw wydawanych wezesniej w Paryzu®. Ale w Polsce takie wydawnic-
twa nigdy si¢ nie pojawity. By¢ moze francuscy metrowie muzyki przystosowali si¢ do
nauczania tego, na co natrafili w Polsce, czyli gry na gitarze angielskiej. Okres ostat-
nich lat XVIII w. mégt by¢ wigc owym przejsciem gitary angielskiej z najbardziej re-
prezentacyjnych salonéw do nizszych warstw. Tym bardziej jest to prawdopodobne,
iz francuscy muzycy mieli wezesniej szersze do$wiadczenia z cytarami — na przetomie
lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XVIII w. popularna byta we Frangji cistre,
zwana tez gitara niemiecka. Byla to cytara podobna do gitary angielskiej, lecz o od-
miennym stroju — E-A-d-e-a-cis'-¢", rozszerzanym niekiedy w d6t do np. D. Mieli tez
na pewno styczno$¢ z gitara angielska (czego przyktadem jest Boruwtaski) — zwana po
francusku guitare angloise — ktéra byta wéwczas, dzigki kontaktom handlowym Im-
perium Brytyjskiego, znana w wielu miejscach §wiata — od catej Europy (np. w Por-
tugalii z niej wlasnie wyewoluowata gitara portugalska, uzywana do dzisiaj w muzyce
fado), przez Stany Zjednoczone, az po Indie — wydawnictwa na guittar publikowane
byty nawet w tak odlegtych miejscach jak Kalkuta®.

W ostatnich latach XVIII w. pojawiaja si¢ pierwsze wzmianki o gitarze w pol-
skiej prasie. Co charakterystyczne, stowo gitara wystgpowato samodzielnie — bez do-
okreslenia, o jakim instrumencie (gitara angielska versus hiszpariska) byta doktadnie
mowa. Stad tez wniosek, ze nie bylo po prostu takiej potrzeby — pod nazwa gitara
znana byla wéwczas jedynie konstrukeja instrumentu, ktéry dopiero potem — dla
odréznienia od gitary hiszpanskiej — nazywano, wzorem zachodnich terminéw, mia-
nem gitary angielskiej.

Owe wzmianki to np. pochodzace z 1795 r. zawiadomienie o aukcji w War-
szawie, na ktorej sprzedawana byta m.in. gitara’’. W 1797 r. muzyk nazwiskiem

23 Zob.: Beniamin Vogel, ,Nieznani instrumentarze osiemnastowiecznego Wilna”, Ruch Muzyczny
25 (1981) nr 16, s. 19

24 Zob.: Adam Zamoyski, Chopin, przekt. Halina Sotdaczuk, Warszawa 1990, s. 9.

25 Zob.: Oleg Timofeyev, The Seven-String Guitar in Russia: Its Origins, Repertoire, and Performance
Practice, 1800-1850, Newcastle upon Tyne 2023, s. 6.

26 Zob.: Panagiotis Poulopoulos, 7he Guittar in the British Isles, 1750—1810, The University of Edinburgh
2011 (dysertacja doktorska), s. 219-220.

27  Gazeta Warszawska 22 (1795) nr 51z 27 V1, s. 568.
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Derouge ogtlasza si¢ z propozycja lekcji gry na gitarze prowadzonych w Warszawie,
wspominajac, ze byl w tym miescie juz w l. 1793 i 1794*® — a wigc prawdopodobnie
bezposrednio po ucieczce z ogarnigtej rewolucjg Francji. Takze z 1797 r. pochodzi
anonimowe ogloszenie o lekcjach gry na gitarze w Krakowie®. Powrozniak, za
ksiazka Kultura muzyczna Warszawy XVIII wieku Jana Prosnaka, wymienia takze
nazwiska muzykéw — Korn i Dawid — dajacych w Warszawie koncerty w ostatnich
latach XVIII wieku®. Interpretacja tekstu Prosnaka autorstwa Powrozniaka jest
jednak, zdaniem autora, troch¢ na wyrost — Prosnak w taki sposéb napisat akapit
na ich temat, ze nie do konca daje si¢ zrozumieé, ktéry doktadnie byt gitarzysta,
a ktdry harfista — czy tez zajmowali si¢ obydwoma instrumentami; zrédta tej infor-
macji Prosnak niestety nie podaP".

U zarania XIX w., w roku 1801, okreslenie ,,gitara” pojawia si¢ w prasie dalej bez
przymiotnika. W Gazecie Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego znalezé moz-
na informacj¢ o mozliwosci zakupu ,sztuk rézinych nowych oryginalnie na Gitare
komponowanych™?, a w Gazecie Warszawskiej opublikowano program zajeé w Insty-
tucie Gamella, kt6ry zawieral m.in. gr¢ na gitarze?.

Pierwsze dookreslenie rodzaju gitary pochodzi z poczatku 1802 r.: ,,Jozef Benzon
Bouffon [...] przywidzt z soba rozmaitg teraznieysza Muzyke Wloska [...] Diverti-
menta i Ronda na Skrzypce i Gitarg Francuzka™*. Czym jest jednak gitara francuska?
Jak pisat amerykanski badacz muzyki gitarowej Thomas F. Heck, w II pot. XVIII w.
w gitarze nastgpowat proces likwidacji chéréw na rzecz pojedynczych strun: tak po-
wstata wpierw gitara picciostrunowa, by ostatecznie przybra¢ swa szesciostrunows
forme. Zanim to jednak nastapito, gitara pigciostrunowa byta nowoscia, ktéra trzeba
bylo jako$ odrézni¢ od ,starej”, pigciochérowej gitary hiszpanskiej. Jako ze te kon-
strukcyjne zmiany szczegélnie nasilone byly w okolicach Neapolu, bedacego pod
wplywami francuskimi, a wszystko, co nowe, kojarzono tam wéwczas z Francja, t¢
nows, pigciostrunowy gitar¢ nazwano ,gitarg francuska . Nazwa ta jednak utrzy-
mata si¢ w Europie bardzo krétko i nowy-stary termin ,gitara hiszpaniska” szybko
powrdcit do task’®. W roku 1802 pojawita si¢ wigc prawdopodobnie pierwsza infor-
macja o obecnosci pigciostrunowej gitary hiszpanskiej w Polsce — skoro sprowadzano
na nig nuty, zapewne musiata by¢ juz na ziemiach polskich obecna.

28  Gazeta Warszawska 24 1797) nr 96 z 1 XI1, s. 1498.

29 Gazeta Krakowska 4 (1797) nr 101 z 17 XI1, s. [12].

30 Zob.:]. Powrozniak, Gitara od A do Z, wyd. 2, s. 73.

31 Zob.: Jan Prosnak, Kultura muzyczna Warszawy XVIII wieku, Krakéw 1955, s. 210.

32 Gazeta Korrespondenta Warszawskiego i Zagranicznego 1 (1801) nr 47 212 VI, s. 502.

33 Gazeta Warszawska 28 (1801) nr 95 z 27 X1, s. 1656.

34 Gazeta Warszawska 29 (1802) nr 95 219 1, 5. 96.

35 Co jest o tyle zabawne, ze akurat w stolicy Francji do$¢ dtugo utrzymywata si¢ pigciochérowa wersja
instrumentu, zob.: D. Martin-Gil, E. Stenstadvold, ,Eighteenth-century Precedents”, s. 21.

36 Zob.: Thomas E Heck, ,, The Vogue of the Chitarra francese in Italy: How French? How Italian? How
Neapolitan?”, Soundboard Magazine 38 (2012) nr 4, s. 18-24, 44.
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Co najmniej wicc od 1802 1. nast¢puje w nazewnictwie rozdzielenie na dwa in-
strumenty — gitare hiszpaniska i gitare angielska. Kwestia gitary angielskiej nie jest juz
dalej przedmiotem niniejszego artykutu, zauwazy¢ jedynie nalezy, ze pierwsza dekada
XIX w. to okres najwigkszej popularnosci tego instrumentu — z tego okresu pochodzi
wigkszo$¢ zachowanych rekopiséw, w tej dekadzie wydawano takze publikacje na
to medium wykonawcze — jedne z pierwszych polskich dziewigtnastowiecznych dru-
kéw muzycznych w ogéle. Zmierzch gitary angielskiej nastapit w trzeciej dekadzie
XIX wieku?.

W ostatnim kwartale 1802 r. ukazata si¢ reklama nowosci nutowych sprzedawa-
nych w Warszawie przez aptekarza i kupca Andrzeja Monfreulle. Znalez¢ tam mozna
pozycje ,,Guitare nouvelle Espagnole™® oraz ,Ferrari 3 Airs Ital. av Piano ou Guitare
Nro 1. et 2.”%. Oznacza to, e jeszcze w tym samym roku, co nazwa ,gitara francu-
ska”, zaczeta si¢ pojawiac nazwa ,gitara hiszpaiska”, wpierw jednak w jezyku francu-
skim. Pierwsze odnalezione przez autora ogloszenie prasowe zawierajace dookreslenie
»gitara hiszpanska” w jezyku polskim pochodzi z czerwca 1804 r.:

Pewny mlody Im¢ niedawno do Warszawy przybyly, doskonale umieiacy po Wtosku, po Fran-
cuzku, po Niemiecku i po Polsku, $piewa i gra na Gitarze Hiszpariskiey, zyczytby przyzwoite
swoim talentom mieysce®.

Wracajac do owego Ferrariego wspomnianego w ogloszeniu o nowosciach nuto-
wych — byt to zapewne Giacomo Gotifredo Ferrari (1763-1842), wloski kompozytor,
w ktérego znanej obecnie tworczosci znalezé mozna Sei Canzonette Italiane — byé
moze wlasnie o tych utworach byta mowa w ogloszeniu. Jesli przyjaé, ze to whasnie
te piesni, zauwazy¢ nalezy, ze przeznaczone one byly na gitare szesciostrunowa, z po-
wszechnie wystepujacym dolnym E. Czy to oznacza, ze szeSciostrunowa gitara juz
wéweczas byta obecna w Polsce? Na pewno jest to kolejne potwierdzenie wystgpowania
na ziemiach polskich gitary hiszpanskiej (niezaleznie od liczby strun) w pierwszych
latach XIX wieku. Jednak, szczegélnie w $wietle kolejnych faktéw, przedstawionych
w nastgpnych akapitach, nie $wiadczy o wystgpowaniu jej w sze$ciostrunowej wersji
— jest raczej $wiadectwem rosnacej popularnosci instrumentu. Sam sprzedawca by¢
moze nie wiedzial, ze te nuty przeznaczone sa na rodzaj instrumentu niewystepujacy
lub posiadajacy jeszcze marginalne znaczenie w Polsce; kompozycja zawiera réwniez
akompaniament fortepianowy, co mogto by¢ przyczyna sprowadzenia jej do Polski.

37 Wigcej o gitarze angielskiej w Polsce zob.: Wojciech Gurgul, ,Gitara angielska w polskiej kulturze
muzycznej przetfomu XVIII i XIX wieku”, Muzyka 67 (2022) nr 1, s. 65-95, doi 10.36744/m.1147.

38 Gazeta Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego 2 (1802) nr 84 219 X, s. 1068.

39 Ibid.

40 Gazeta Warszawska 31 (1804) nr 48 z 15 V1, s. 854.
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IL. 1. Incipit drugiej pie$ni, A Enrichetta, Ferrariego. Zrédlo: G.G. Ferrari, Sei canzonette italiane,

London 1983 (faksymile wydania Wien: Gio. Cappi (Gio[vanni] Cappi), 1802)

W przypadku publikacji bedacej prawdopodobnie metoda gry na instrumencie
— ,Guitare nouvelle Espagnole” — nie mamy informacji na jej temat. Publikacji o ta-
kim tytule nie znajdujemy w ogéle w pracy poswigconej francuskim metodom gry na
gitarze wydanym na przetomie XVIII i XIX w. — Les guitaristes frangais entre 1770 et
1830. Pratiques d'exécution et catalogue des méthodes autorstwa Pascala Valois®'.

Pierwsze nuty przeznaczone na gitar¢ hiszpariska, a opublikowane w Polsce, po-
chodza z 1805 roku. Znalazly si¢ w wydawanej przez J6zefa Elsnera (1769-1854) styn-
nej serii Wybor picknych dziet muzycznych i piesni polskich na rok 180s. Elsner zamiar
swoj oglaszat juz w sierpniu 1804 r., piszac wowczas: ,Dla dogodzenia zadaniu wielu
os6b, przylaczony bedzie do kazdego numeru dodatek dla gitary Hiszpariskiey i An-
gielskiey na przemiany”#. Z kofcem 1804 r. Elsner zawiadamiat réwniez o posia-
daniu w sprzedazy podrecznika do gry na gitarze hiszpanskiej# — ponownie, nie
wiadomo, czyjego autorstwa byla ta metoda.

W roczniku 1805 wydanych zostato siedem numeréw z dodatkami na gitarg, z cze-
go cztery na gitarg angielska i trzy na hiszpanska. Wérdéd dodatkéw na gitarg hiszpani-
ska znalazly si¢ — w numerze kwietniowym: aria hrabiego Floreskiego z pierwszego
aktu opery Lodoiska Luigiego Cherubiniego z akompaniamentem gitary; w numerze
czerwcowym — aria (Piosneczka Gawronka) z komedioopery Siedem razy jeden Elsnera
z akompaniamentem gitary; w numerze lipcowym piesn Oby te jeki Mithlhausena,
harfisty orkiestry Teatru Narodowego.

41 Zob.: Pascal Valois, Les guitaristes francais entre 1770 et 1830. Pratiques d'exécution et catalogue des
méthodes, Université Laval 2009 (dysertacja doktorska), s. 276-663.

42 J6zef Elsner, ,Prospekt Polskiego Muzycznego Dziennika pod tytutem: Wybér pigknych dziel muzycz-
nych i pie$ni Polskich, na prenumerate na rok 1805”7, Gazeta Warszawska 31 (1804) nr 65 z 14 VIII,
s. 1129.

43, Takze mam honor donie$¢, ze réznych dziel muzycznych u mnie dosta¢ mozna, szczegdlnie do
$piewania z akompaniamentem klawikortu, lub Hiszpariskiey gitary, na ktdra znayduice si¢ takze
spos6b nauczenia si¢ gra¢ gruntownie”, Jézef Elsner, ,,[Wydawca Dziennika pod tytutem...]”, Gazeta
Warszawska 31 (1804) nr 97 z 4 X1, s. 1644.
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Analiza partii gitary w dwéch pierwszych numerach prowadzi do wniosku, iz
opracowania te przeznaczone s3 na gitar¢ pieciostrunowa* — w opracowaniu arii
z Lodoiski w tonacji A-dur, w akordzie dominantowym nie wyst¢puje dzwick £ na
strunie szdstej, lecz kazdorazowo wykorzystywany jest dzwigk e na strunie czwartej.

Largo non tanto.
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I1. 2. Poczatek opracowania arii z opery Lodoiska Cherubiniego. Zrédto: Wybdr pigknych dziet muzycz-
nych i piesni polskich na rok 180s5. No. IV. Kwiecien, Warszawa: J6zef Elsner, 1805

Podobna sytuacja ma miejsce w piosneczce z komedioopery Siedem razy jeden —
tym razem opracowanie jest w tonacji 2-moll, akord dominantowy pozostaje ten sam.
Kazdorazowo wystgpuje ¢ na czwartej strunie miast £ na strunie szostej, w tym w tak
niewygodnych ukfadach, jak prezentowany na sasiedniej stronie fragment, wymaga-
jacy, na przestrzeni jednego tylko taktu: 1) szerokiego uktadu lewej reki w przypadku
zagrania dzwigku e dwukrotnie na strunie czwartej, 2) jeszcze szerszego uktadu lewe;j
reki w przypadku przeniesienia dzwigku e na siédmy prég piatej struny (bylby on
wéwczas wykonywany palcem matym lewej reki, czyli w aplikaturze gitarowej — pal-
cem czwartym), lub 3) zmiany pozycji z pigtej na druga, a co za tym idzie — wykona-
nia pierwszego ¢ na strunie piatej, drugiego — na czwartej. Gdyby byto mozna zagra¢
dzwick ¢ oktawe nizej, fragment ten statby si¢ duzo prostszy technicznie, co byloby
pozadana cechg w przypadku tego typu opracowan z gitarag akompaniujaca.

44 7 poczatkiem XIX w. podwéjny naciag strun zaniknat juz w wigkszosci krajéw Europy Zachodniej (zob.:
Christopher Page, ,, The Great Vogue for the Guitar: An Overview”, w: The Great Vogue for the Guitar in
Western Europe 1800—1840, red. Christopher Page, Paul Sparks, James Westbrook, Woodbridge 2023,
s. 33, doi 10.1515/9781800109070-009). Z niemalze stuprocentowa pewnoscia zatozy¢ wiec mozna, ze
gitara hiszpariska z poczatkiem XIX w. obecna byla w Polsce wlasnie w wersji z pojedynczymi strunami.
Jedynym krajem, w ktérym dos¢ dtugo obecny byl podwdjny naciag strun, byta Hiszpania, jednak
gléwnie na potudniu kraju, w Andaluzji (zob.: James Westbrook, ,, The Instrument and Its Makers”, w:
The Great Vogue for the Guitar, s. 48—49, doi 10.1515/9781800109070-010).

MUZYKA 2024/1



O POJAWIENIU SIE SZEéCIOSTRUNOWE] GITARY HISZPAI(ISKIE] NA ZIEMIACH POLSKICH ST

e ——

B R PRI T

‘
i
— i e

I1. 3. Niewygodne uklady akordowe, wystepujace w partii gitary w t. 22 i 24. Zrédto: Wybdr pigknych
dziet muzycznych i piesni polskich na rok 180s. No. VI. Czerwiec, Warszawa: J6zef Elsner, 1805

W piosence Miihlhausena najnizszym dzwigkiem jest G. Autor niniejszego tekstu
we weze$niejszym artykule ,Gitara angielska w polskiej kulturze muzycznej przetomu
XVIII i XIX wieku” sugerowal, ze utwér ten mégt by¢ pomyslany jako przeznaczony
do wykonywania nie z gitara hiszpariska, lecz z gitara angielska, wlasnie z powodu
owego dolnego G, jak i tonacji utworu — G-dur — typowej dla polskich Zrédet na
gitarg angielska®. Pdzniejsze badania przeprowadzone przez autora nad repertuarem
gitarowym o$ciennych paristw pozwalaja jednak sadzi¢, ze utwér ten rzeczywiscie
przeznaczony jest na gitar¢ hiszpariska, szesciostrunows — jednak o odmiennym niz
obecnie stosowany stroju, z szésta struna strojong wlasnie na G. Idac tropem nie-
mieckiego nazwiska autora — taki instrument pojawial si¢ na éwczesnych ziemiach
niemieckich, np. w twérczoéci lutnisty i gitarzysty Johanna Christiana Gottlieba
Scheidlera (1747-1829) dzialajacego w Moguncji i Frankfurcie nad Menem. Gitary
o takim stroju uzyt on np. w swoich dwéch solowych sonatach z 1811 roku#. Co
ciekawe, jako iz byt wczesniej lutnista, by¢ moze wystgpowata tu lutniowa tradycja
przestrajania dZzwigckéw basowych zaleznie od potrzeby zwiazanej z tonacja utworu —
w innym zbiorze tego twércy, Cing piéces, pojawiaja si¢ zardwno utwory, ktérych am-
bitus sigga w dét tylko dzwicku G, jak i takie, w ktérych pojawia si¢ £ lub nawet D.

Gitara sze$ciostrunowa — cho¢ jeszcze nie o stroju, jaki znany i uzywany jest obec-
nie — musiala si¢ wigc pojawiac juz ok. 1805 r., lecz nie zdobyta popularnosci — byta
raczej instrumentem w rekach przyjezdnych, jak w tym przypadku — w reku Miihl-
hausena, prawdopodobnie Niemca (co wspélgra z sugestia Osiki dotyczaca gitary
przywozonej przez Niemcéw zaktadajacych w Warszawie towarzystwa muzyczne).
Nie byta przynajmniej na tyle popularna, aby zainteresowat si¢ nia Elsner, bowiem
jeszcze pigciostrunowej wersji gitary hiszpariskiej uzyt on w swojej operze Leszek
Biaty, czyli Czarownica z Lysej Gory z 1809 roku. Ponownie $wiadcza o tym uklady
akordéw uzyte przez kompozytora — np. w ponizszym przyktadzie typowy akompa-
niament w partii gitary hiszpariskiej (drugi system od géry; system pierwszy to partia
gitary angielskiej, system trzeci i czwarty — partia harfy) zawieralby pierwsze dzwigki

45 Zob.: W. Gurgul, ,Gitara angielska w polskiej kulturze”, s. 79.
46 Zaréwno daty zycia, jak i datowanie sonat, za: Thorsten Hindrichs, Zwischen ,leerer Klimperey” und
swirklicher Kunst”. Gitarrenmusik in Deutschland wm 1800, Miinster 2012, s. 46, 161.
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z wigkszo$ci grup arpeggiowych przeniesione o oktawg nizej — wlasnie na strung
sz6stg, (lub piata, w przypadku dzwicku @). Bez zmian pozostatby jedynie diwick 4,
wykonywany na pustej czwartej strunie.

1l. 4. Zrédbo: Jézef Elsner, Leszek Biaty, czyli Czarownica z Eysej Géry, Biblioteka Warszawskiego Towa-

rzystwa Muzycznego, sygn. 910, fol. 88r

Motywem nierozlacznie zwigzanym z pojawieniem si¢ wlasciwej szesciostrunowej
gitary hiszpariskiej, odnotowywanym w praktycznie kazdym dziewigtnastowiecznym
zrédle (vide np. tytul niniejszego artykutu®’), jest uczestnictwo Polakéw w kampanii
hiszpanskiej Napoleona Bonapartego. Konflikt ten rozpoczat si¢ w roku 1808 — t¢
datg jako graniczna podawat w 1879 r. przywotywany juz Wojcicki®®. Nie byt to jed-
nak pierwszy kraj, w ktérym gitara byla popularna juz w szesciostrunowej formie,
a w ktérym przebywali polscy zotnierze. Wéjcicki w innym miejscu pracy pisze:

W kétkach domowych obywateli warszawskich zbierano si¢ liczniej, gdy wies¢ obiegla, ze
bedzie $piew przy gitarze hiszpariskiej; [...]. Spiewakami temi byli gtéwnie wojacy powra-
cajacy z legionéw wioskich albo z Hiszpanii, lub urzednicy ale w dojrzalszym juz wieku, po
trzydziestu latach®.

Polscy legionisci przybyli ,z ziemi whoskiej do Polski” w 1807 r., mozna by wigc
pokusic si¢ o przesunigcie daty podawanej przez Wéjcickiego o rok do tytu. Jednak, jak
juz bylo wspomniane, to pobyt na Pétwyspie Iberyjskim jest stalym elementem historii
przytaczanych w dziewigtnastowiecznych zrédtach, a wspomnienie o polskich legioni-
stach we Whoszech sposréd znanych autorowi zrédet wystepuje tylko u Wojcickiego.

Wracajac wige do pobytu Polakéw w Hiszpanii: juz rok po rozpoczeciu kampanii
cz¢$¢ wojskowych zaczela na rézne sposoby — czy przez otrzymanie zwolnienia ze stuz-
by, czy przez odniesione rany, czy tez przez dezercj¢ — wraca¢ do Polski®. Pod koniec

47 Zob.: W., ,Piesti o Filonie”, Kfosy 22 (1876) nr 562, s. 218.

48 Zob.: KW. Wéjcicki, Warszawa, jej zycie umystowe, s. 12.

49 1Ibid., s. 19.

50 Zob.: Michat Swedrowski, Polacy w Hiszpanii 1808-1813, https://napoleon.org.pl/index.php/guerra-de-
la-independencia-espanola/polacy-w-hiszpanii/527-polacy-w-hiszpanii-1808-1813, dostgp 26 VII 2023.
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1811 . Napoleon rozkazal wycofanie polskich oddziatéw z Hiszpanii, w 1812 r. nastapit
wicc powrdt wickszosci polskich zotnierzy. Informacje o gitarze, $piewach i taricach
z gitara w$réd hiszpariskiej ludno$ci obecne sa w wielu pamigtnikach z tego okresu, np.
Jana Stanistawa Broekerego® czy Henryka Brandta™.

Od drugiej dekady XIX w. pojawiaja si¢ pierwsze konkretne zZrédla muzyczne
wskazujace na uzycie przez polskich twoércédw szesciostrunowej gitary hiszpanskiej
i jej obecnos¢ na ziemiach polskich. Najwczesniejsze z nich pochodzi z ok. 1814 r. —
wéwezas to polski ksiaze, ale tez muzyk: kompozytor, wiolonczelista i gitarzysta An-
toni Henryk Radziwilt wydat w Lipsku w wydawnictwie Breitkopf & Hirtel cztery
piesni do stéw niemieckich z akompaniamentem gitary i wiolonczeli (Lieder mit Be-
gleitung der Guitarre und des Violoncells)?. Gitara, jakiej uzyl, zdecydowanie byla juz
sze$ciostrunowa. Jednak Radziwill zwigzany byt z kultura niemiecka, wychowat si¢
w Berlinie, wigc trzeba zaznaczyd, ze jego znajomos$¢ szesciostrunowego instrumentu
nie jest jeszcze bezposrednim potwierdzeniem rozpowszechnienia tego instrumen-
tu w ojczyznie™. Zauwazy¢ mozna, ze Radziwill prawdopodobnie miat mozliwos¢
stysze¢ najwybitniejszego éwcezesnego wirtuoza gitary szesciostrunowej, Maura Giu-
lianiego, podczas koncertéw odbywajacych si¢ w czasie kongresu wiederiskiego na
przetomie 1814 i 1815 roku®.

51 Np. ,[...] muzykus przygrywal na gitarze $piewajac coplicas a zarazem tariczac, co nam sprawiato
bardzo wiele rozrywki, $miechu i zartéw przy naszych nudach”, Stanistaw Broekere, Pamiginiki z wojny
hiszparskiej (1808—1814), przekl. Paulina Cybulska, Warszawa 1877, s. 129.

52 Np. ,Spiewaja te joty o wszystkiem, co im do glowy przychodzi, zawsze na te sama, monotonna
melodye, z towarzyszeniem gitary. Zwykle $piewy rozpoczynaja si¢ wieczorem, kiedy ludzie ida po
wodeg. Gdy tylko kto zacznie $piewaé znajdzie si¢ zaraz i gitara’, Heinrich von Brandt, Pamietniki
oficera polskiego (1808—1812). Czes¢ I, przekl. M.G., Warszawa 1904, s. 31.

53 Zob.: Zdzistaw Jachimecki, Wlodzimierz Pozniak, Antoni Radziwitt i jego muzyka do , Fausta”, Krakéw
1957,s. 93.

54 W tym miejscu zauwazy¢ trzeba, ze pierwszym polskim tworca, ktéry uzyt gitary hiszpaniskiej w ory-
ginalnej kompozydji, byl Michat Bohdanowicz, syn kompozytora i skrzypka Bazylego Bohdanowicza.
Michal, ok. roku 1800, wydat w Wiedniu VIII Variations pour le Violon sur lair des Tiroliens tirées de
la Piéce ,,Der Liigner” avec accompagnement de la Guitarre ou du Piano-Forte op. 1 oraz Sechs deutsche
Gesiinge mit Begleitung der Guitarre oder des Forte-Piano op. 2 (zob. Adam Mrygon, Maria Burchard,
»Katalog polonikéw muzycznych w zbiorach austriackich”, w: Szkice 0 kulturze muzycznej XIX wieku,
t. 5, red. Zofia Chechliiska, Warszawa 1984, s. 223, 245). Zyi i tworzyt on jednak w Wiedniu i wedtug
posiadanych informacji nie utrzymywat zadnych blizszych zwiazkéw z ojczyzna (zob. Barbara Chmara-
Zaczkiewicz, ,, Bohdanowicz, Michal”, w: 7he New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 3, red.
Stanley Sadie, London 2001, s. 794-795), jest wi¢c to, w kontekscie niniejszych rozwazan, pierwszeri-
stwo symboliczne, bez wplywu na sytuacje na ziemiach polskich. Bohdanowicz uzyt w tych utworach
gitary sze$ciostrunowej, ktéra whasnie z poczatku XIX w. zdobywata w Wiedniu popularnoé¢ (zob.
James Tyler, Paul Sparks, 7he Guitar and Its Music. From the Renaissance to the Classical Era, Oxford
2002, s. 250). Wiederiskie watki w kontekscie poczatkéw dziewigtnastowiecznej polskiej gitarystyki
wymagaja jeszcze doktadnego zbadania.

55 O koncertach Giulianiego w Wiedniu w tym czasie zob.: Lindsay Jones, Music by the Ducat: Giuliani’s
Guitar and Vienna's Musical Markets, 18061819, University of Toronto 2020 (dysertacja doktorska),
s. 44-63.
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IL. 5. Incipit pierwszej piesni z towarzyszeniem gitary i wiolonczeli Radziwitta. Zrédto: Antoni Henryk

Radziwill, Lieder mit Begleitung der Guitarre und des Violoncells, Leipzig: Breitkopf & Hirtel, ca. 1814

Radziwitt uzyt gitary réwniez w jednej ze scen w muzyce do Fausta Goethego —
w scenie 22, bedacej serenada Mefista. Partia szeciostrunowej gitary hiszpanskiej
wystepuje razem z fagotami, rogami, puzonami oraz smyczkami. O fragmencie tym,
jak i o uzyciu gitary, pisal w liScie do Tytusa Woyciechowskiego z dnia 14 XI 1829 r.
Fryderyk Chopin: ,Migdzy innymi jest jedna scena, w ktdrej Mefistofeles kusi
Gréthen, grajac na gitarze i $piewajac pod jej oknem [...]”5°. Jako ze Radziwilt two-
rzyl t¢ kompozycje przez ponad dwie dekady (1810-31), trudno jest okresli¢, w ked-
rym momencie powstata konkretnie ta scena; niewielkim zawezeniem gérnej granicy
tego okresu jest rok 1829, kiedy to Chopin miat okazj¢ zapoznad si¢ z tg czgscia.

IL. 6. Fragment partii gitary w scenie 22 muzyki do Fausta Goethego autorstwa Radziwitta. Zrédto:

Antoni Henryk Radziwilt, Compositionen zu Goethes Faust, t. 2, Betlin: T. Trautwein, 1835

Jednym z czterech najstynniejszych polskich dziewigtnastowiecznych gitarzystéw
byt Feliks Horecki (1796-1870). Urodzit si¢ w Horyszowie Ruskim koto Lublina, do
Warszawy przybyt za§ w roku — mamy tutaj kilka wersji, zaleznie od opracowania —

56 Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1, 1816-183I, red. Zofia Helman, Zbigniew Skowron, Hanna
Wréblewska-Straus, Warszawa 2009, s. 323.
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181177 lub 1815%%. W 18189 r. wyjechal do Wiednia, gdzie uczyt si¢ przez rok u Maura
Giulianiego. Pierwsze zachowane dzieto Horeckiego — Polonaise nationale op. 1 na
dwie gitary szesciostrunowe (z czego jedna nieobligatoryjnie tercjowa) — wydane zo-
stato przez Diabellego w 1821 r. w Wiedniu®. Fakt, ze do Wiednia jechat juz tylko
doskonali¢ swoje umiejetnosci, oznacza, ze gra¢ nauczyl si¢ juz na do$¢ wysokim
poziomie w Polsce, najprawdopodobniej w Warszawie, w ktdrej w drugiej potowie
drugiej dekady XIX w. szesciostrunowa gitara hiszpariska musiata juz by¢ popularna.

Z roku 1817 pochodzita pierwsza znana, zbudowana w Polsce gitara szesciostru-
nowa. Przed druga wojna $wiatowa znajdowala si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie, niestety zostala zniszczona w czasie wojny. Jej budowniczym byl Jan
Baranowski®. Wedtug Beniamina Vogla Baranowski prowadzit swoja pracowni¢ bu-
dowy gitar w Warszawie od okoto 1808 ., jednak jakiego typu instrumenty budowal
na poczatku swojej dziatalnosci — nie wiadomo, cho¢ data ta zbiezna jest z poczat-
kiem pobytu polskich zotnierzy w Hiszpanii®.

Rok pézniej, w 1818 r., pojawiaja si¢ pierwsze rodzime, opublikowane w War-
szawie, wydawnictwa z sze$ciostrunows gitarg hiszpaniska. Sa one autorstwa war-
szawskiego aktora, $piewaka i pedagoga Walentego Kratzera (do 1814 r. zwigzanego
z Krakowem), wystgpujacego w Teatrze Narodowym®. Sa to: niezachowane Prze-
kleristwo krzaka. Spiew polski z gitarg®* (w innym zrédle zwane Przekleristwo krzaka
zwodniczego, Spiew Gurskiego®) oraz zachowany w Bibliotece Jagielloriskiej (sygn.
BJ Muz. 38193 I11), dedykowany Elsnerowi Spiew Polski z Towarzyszeniem Fortepia-
nu i Githary Hiszpariskiej do stéw Kazimierza Brodziriskiego. W tej drugiej piesni,
skomponowanej w tonacji fmoll (notabene rzadko wykorzystywanej w literaturze
gitarowej), uzywa Kratzer dzwicku F na széstej strunie.

57 Zob.: Tomasz Sliwiak, 7he Guitar Composition Works of Felix Horetzky, Wroctaw 2008, s. 19.

58 Zob.: Barbara Chmara-Zaczkiewicz, ,Horecki, Feliks”, w: Encyklopedia Muzyczna PWM, red. Elzbieta
Dziebowska, t. 4, Krakéw 1993, s. 294.

59 Kurier Warszawski 5 (1825) nr 239 z 8 X, s. [1].

60 Zob.: Robert Coldwell, Felix Horetzky Works, https://www.digitalguitararchive.com/2013/02/horetzky-
works/, dostep 26 VII 2023.

61 Zob.: Beniamin Vogel, Stownik lutnikéw dziatajacych na historycznych i obecnych ziemiach polskich oraz
lutnikéw polskich dziatajacych za granicq do 1950 roku, Bydgoszcz 2019, s. 48.

62 Na marginesiec warto w tym miejscu wyjasni¢, ze w literaturze powtarzana jest niekiedy informacja
o sze$ciostrunowej gitarze autorstwa jakoby poznariskiego lutnika z korica XVIII w. (zob.: Zdzistaw
Szulc, Katalog instrumentéw muzycznych, Poznan 1949, s. 35; informacjg t¢ powtarza za Szulcem Osika,
zob.: M. Osika, Charakterystyka polskiej muzyki, s. 31). Jednak wedtug ostatnich badar Heidi von
Riiden, ktéra w 2006 r. poddawata ogladowi ten instrument (znajdujacy si¢ w Muzeum Instrumentéw
Muzycznych w Poznaniu), jest to instrument niemiecki, zbudowany okoto 1830 r. (informacja dzicki
uprzejmosci Muzeum Narodowego w Poznaniu).

63 Joanna Schiller-Walicka, Porrer zbiorowy nauczycieli warszawskich publicznych szkét srednich 1795-1862,
Warszawa 1998, s. 314.

64 Gazeta Wielkiego Xsigstwa Poznariskiego 4 (1818) nr 51z 27 VI, s. 684, zob. tez: Wojciech Tomaszewski,
Bibliografia warszawskich drukéw muzycznych 18011850, Warszawa 1992, s. 26 (poz. 86).

65 Pamietnik Lwowski 4 (1819) nr 1, s. 98.

MUZYKA 2024/1



56 WOJCIECH GURGUL

Il. 7. Koricowy fragment S};iewu polskiego Kratzera, z widocznym uzyciem dzwicku £ Zrédlo:
Walenty Kratzer, S‘pz‘ew Polski z Towarzyszeniem Fortepianu i Githary Hiszpariskiej, Warszawa:
F. Klukowski, 1818

Réwniez z 1818 1. pochodzi opera Karola Kurpiniskiego Czaromyst, ksigzg stowiari-
ski, czyli Nimfy jeziora Gopto, znana tez jako Ksigzg Popiel albo powiesci czarodziejskie.
O partii gitary w tym utworze pisze rosyjski muzykolog zajmujacy si¢ muzyka pol-
ska, Igor Belza:

Kurpinski [...] duzo pracy poswieca kolorytowi orkiestrowemu. Interesujace pomysty z tej
dziedziny spotykamy i w uwerturze do tej opery, jak na przyktad epicko-narracyjne solo rogu
na tle akordéw gitary, wystepujace po wstepnym tutti®.

W $lad za nim informacje te podat takie Powrozniak®”. Niestety, partii gitary
nie ma w komplecie gloséw orkiestrowych uwertury, ktére znajduja si¢ w Bibliote-
ce Jagielloniskiej®. Belza wiedzg o istnieniu partii gitary zaczerpnal wigc najpewniej
z nieopublikowanej pracy doktorskiej autorstwa Antoniego Wieczorka z 1926 r., po-
$wigconej operom Kurpiriskiego. Wieczorek pisze w niej:

W uwerturze Czaromysta wprowadza Kurpinski do normalnego sktadu swej orkiestry akompa-
niament gitary. Akompaniament ten budowany jest wytacznie na zasadniczych tréjdzwigkach
tonacji. Uwerturg rozpoczyna [...] krétkie andantino rogu. Temat ten, razem z akompania-

mentem gitary, brzmi na stalej nucie basu i skrzypiec (akord toniczny)®.

66 Igor Belza, Migdzy oswieceniem i romantyzmem. Polska kultura muzyczna w poczqtkach XIX wieku,
przekt. Stefan Prus-Wigckowski, Krakéw 1961, s. 76.

67 Zob.: ]. Powrozniak, Gitara od A do Z, wyd. 2, s. 80.

68 Inny egzemplarz gloséw znajduje si¢ w Bibliotece Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego (RISM
ID: 1001083938), lecz nie obejmuje on uwertury.

69 Antoni Wieczorek, Przyczynki do twirczosci operowej Karola Kurpiriskiego w pierwszym dziesigcioleciu
Jjego dziatalnosci kompozytrorskiej 1811-1820, Uniwersytet Jagielloniski 1926 (dysertacja doktorska),
s. 96-97. Kopia tej dysertacji znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Warszawskiego Towarzystwa Muzycz-
nego im. Stanistawa Moniuszki w Warszawie, sygn. A-47.903/10. Wieczorek podczas przygotowywania
dysertacji korzystat z r¢kopiséw zgromadzonych w Bibliotece Opery (Teatru Narodowego) w Warsza-
wie, zniszczonej w trakcie IT wojny $wiatowej, zob. ibid., s. L.
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Wieczorek nie precyzuje jednak, jaki to rodzaj gitary. Gdyby zatozy¢, ze wykorzy-
stany przez Kurpiskiego instrument to wlasnie gitara hiszpariska szesciostrunowa,
pokazywatoby to jej rosnaca popularno$é¢, skoro — podobnie jak dekade wezeéniej
Elsner — czotowy éwcezesny polski kompozytor wykorzystat ja w swym dziele.

Powracajac do $wiadectw obecnosci gitary hiszpanskiej — ponownie w roku 1818
opublikowano w Gazecie Lwowskiej ogloszenie, w ktérym gitarzysta o nazwisku Ri-
got informuje, iz ,Muzyk na Gitarze, zada dawa¢ lekcye na tymze instrumencie,
tudziez w $piewaniu wloskim lub francuzkim z akompagnementem gitary”7°. Rok
poiniej, w 1819, ogloszenia tego typu pojawiaja si¢ w prasie warszawskiej:

P. Rigot graiacy na gitarze Hiszpariskiej, uczeri stawnego Giuliani w Wiedniu, umysliwszy
osies¢, w tuteyszey stolicy, uwiadomia szanowng Publicznos¢, ze ktoby chciat bra¢ od niego
lekeyie grania na tym instrumencie, dowie si¢ o nim w domu Gozdzieiowskich Nro 54 w Ryn-
ku Starego Miasta na pierwszem pigtrze”".

Rigot byl nieznanym blizej gitarzysta; wedtug cytowanej notki prasowej byt
uczniem Giulianiego, musial wi¢c gra¢ na gitarze szesciostrunowej. Kilka jego utwo-
ré6w wydanych w Paryzu wymienia w swoim Diccionario de Guitarristas Domingo
Prat; sg to m.in. Introduction et Varitions op. 10, Deuxiéme Fantaisie op. 11, Polonaise
de Société op. 12 czy Troisiéme Fantaisie op. 137*. Quatriéme Fantasie op. 14 znajduje
si¢ w kolekcji Vahdah Olcott-Bickford”. Znane autorowi fantazje op. 11 i op. 14
przeznaczone sg na gitarg sze$ciostrunowa, dodatkowo op. 11 ma skordature széstej
struny na D. Potwierdza to, ze Rigot uzywal takiej wlasnie gitary, a w zwiazku z tym
gry na takim instrumencie musiat uczy¢.

Kontynuujac chronologiczne wymienianie informacji o obecnosci gitary szescio-
strunowej — w roku 1819 ukazaly si¢ kolejne Dwa spiewy polskie na glos z towarzysze-
niem fortepianu i gitary Kratzera, podobnie jak Przekleristwo krzaka, niezachowane’*.

Przelomowym wydarzeniem byl rok 1820, kiedy to ukazata si¢ Szkofa na gitare
hiszpariskq Romualda Truskolaskiego, najpopularniejszego éwczesnego warszawskie-
go gitarzysty”’. Powstanie takiej pracy jest juz jednoznacznym potwierdzeniem, ze
z koficem drugiej dekady XIX w. sze$ciostrunowa gitara hiszpariska powszechnie wy-

70 Gazeta Lwowska 3 (1818) nr 126 z 20 VIII, s. 698.

71 Gazeta Warszawska 46 (1819) nr 22 z 16 111, s. 506.

72 Zob.: Domingo Prat, Diccionario de Guitarristas, Buenos Aires 1934, s. 263.

73 Numer katalogowy VOB2137, zob. Olcott-Bickford (Vahdah) Collection, https://oac.cdlib.org/finda-
id/ark:/13030/c8zp4c79/dsc/, dostgp 27 VII 2023.

74 Zob.: W. Tomaszewski, Bibliografia warszawskich drukéw, s. 29 (poz. 122).

75 Wigcej o tej niezwykle istotnej w historii polskiej gitarystyki publikacji zob.: Marcin Zalewski, ,, Pierwsza
polska szkota na gitar¢”, w: Romuald Truskolaski, Szkofa na gitare hiszpasiskq, Warszawa 2016, s. 27-46,
oraz Marcin Zalewski, ,Pierwsza polska szkofa na gitar¢ Romualda Truskolaskiego z 1820 roku”,
w: Druga Ogdlnopolska Sesja Naukowo-Artystyczna Gitarystyki Polskiej, red. Jerzy Zamuszko, £6dz 1998
(= Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej w Lodzi 26), s. 43—60.
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stgpowata na ziemiach polskich i byta na tyle popularna, ze wydanie tego typu pod-
recznika bylo optacalne. Sam Truskolaski pisat we wstepie ,Lubo Gitara Hiszpanska,
sukcesorka lutni iest w naszym kraiu tak powszechna, ze prawie w kazdym znayduie
sie domu [...]”7%. Z roku 1820 pochodzi takze najstarsza zachowana szesciostrunowa
gitara hiszpaniska autorstwa polskiego lutnika, Tomasza Pasamoriskiego?””.

Od roku wydania podrecznika Truskolaskiego regularnie zaczely si¢ pojawia¢ ro-
dzime publikacje na gitar¢ szeciostrunowa, zaréwno bedace przedrukami wydaw-
nictw zagranicznych (Wybdr czterech sztuk upodobanych spiewanych przez Panigq Cata-
lani wydany w Warszawie w 1820 r.7%, wcze$niej opublikowany w Wiedniu jako Scelta
di quattro pezzi esequiti da Madame Catalani), jak i kompozycjami oryginalnymi (np.
Quatre variations sur un théme original op. 7 Truskolaskiego, wydane w 1822 r. przez
Franciszka Klukowskiego w Warszawie?).

W zakonczeniu warto podsumowac¢ etapy wprowadzania réznych rodzajéw gita-
ry, w tym ostatecznie i sze$ciostrunowej hiszpariskiej, na ziemiach polskich®:

1) od lat sze$¢dziesigtych XVIII w. — gitara angielska staje si¢ popularna w naj-
wyzszych warstwach spotecznych, prawdopodobnie dzigki m.in. Jézefowi Boruwta-
skiemu;

2) ostatnia dekada XVIII w. — na skutek rewolucji francuskiej metrowie muzyki
popularyzuja gitarg angielska wsréd prawie wszystkich warstw spotecznych;

3) pierwsza dekada XIX w. — pojawia si¢ hiszpariska gitara pigciostrunowa, przez
chwile znana pod nazwa ,gitara francuska”, potem za$ jako gitara hiszpadska; by¢
moze w r¢kach obcokrajowcéw pojawiala si¢ juz jej szeSciostrunowa wersja, lecz
prawdopodobnie o jeszcze nieustalonym stroju ostatniej struny; w tym okresie naj-
popularniejsza jest jednak dalej gitara angielska;

4) od drugiej dekady XIX w. — dzigki polskim legionistom walczacym u boku Na-
poleona w Hiszpanii zaczyna popularyzowac si¢ w Polsce wlasciwa szesciostrunowa
gitara hiszpariska; okres ten wiericzy wydanie pierwszego polskiego podrecznika na
taki instrument w 1820 r., autorstwa Romualda Truskolaskiego.

76 Romuald Truskolaski, Szkota na gitare hiszpasiskq, Wydana kosztem Fr. Klukowskiego i w jego Sktadzie
Muzycznym, Warszawa 1820, s. 2.

77 Zbiory Cyfrowe. Muzeum Narodowe w Krakowie, https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/
katalog/424814, dostep 2 VIII 2023.

78 Jedyny znany egzemplarz znajdowal si¢ w prywatnej kolekcji zmartego w pazdzierniku 2023 r.
gitarzysty Bogdana Firli z Cieszyna. U Tomaszewskiego wydanie oznaczone jako zaginione, zob.:
W. Tomaszewski, Bibliografia warszawskich drukéw, s. 153 (poz. 156). Strona tytutowa wydania brzmi:
Whbor czterech sztuk upodobanych / spiewanych przez /| PANIA CATALANI / upigknione i waryowane
na samq | GITARE HIZPANSKA / przez / Mauro Giuliani. / Warszawa / N° 30 Cena Zt 4 / w Litogr L
Letronne w Skladzie sztuk pigknych pray Ulicy Miodowej N° 497.

79 Wspélezesna edycja utworu zob.: Romuald Truskolaski, Quatre variations sur un théme original na
gitare, wyd. Wojciech Gurgul, Gdynia 2021.

80 Przedstawione w artykule ustalenia oczywiscie moga ulec w przysziosci zmianie, w przypadku
odnalezienia nowych, nieznanych dotad Zrédet.
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Okres szczegdlnej popularnosci szesciostrunowej gitary hiszpanskiej na ziemiach
polskich przypada na trzecig i poczatek czwartej dekady XIX wieku. Ostatnia zna-
na polska dziewigtnastowieczna publikacja na gitare hiszpariska pochodzi z 1844 r.
(Spiewka szwaicarska z komedyi Burboneska™), za$ w uzytku koncertowym instrument
pojawiat si¢ jeszcze do korica lat sze$édziesiatych XIX w. (koncerty m.in. Stanistawa
Szczepanowskiego i Ignacego Downar-Zapolskiego na prowingji Krélestwa Polskie-
go®). Ostatni dziewigtnastowieczny polski wirtuoz, Marek Konrad Sokotowski,
zmart w 1883 roku®. Okres popularnosci i recepcji (czgsto negatywnej) instrumentu
w Polsce, a nastgpnie jego zmierzchu, jest jednak tematem na kolejne opracowania.
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WOJCIECH GURGUL

‘...WHICH OUR SOLDIERS BROUGHT FROM SPAIN...”: ON THE APPEARANCE OF THE
SIX-STRING SPANISH GUITAR IN POLISH LANDS

Studies written to date (by Mieczystaw Opatek, Jézef Powrozniak, Leszek Cesarczyk and
Michat Osika) concerning the appearance of the Spanish guitar in Poland around the turn
of the eighteenth and nineteenth centuries do not take into account some of the currently
available data. This article presents the current state of knowledge concerning guitar-related
sources and proposes a new periodisation of that instrument’s dissemination in Polish terri-
tories during the period in question. Initially, in the reign of Stanistaw August Poniatowski,
it was the English guitar that gained popularity among the highest social strata (most likely
owing to the influence of J6zef Boruwtaski). The French Revolution and the resulting exodus
of the French nobility made the English guitar popular among other social groups as well,
so that in the first decade of the nineteenth century it became the most widely used plucked
string instrument in Polish territories. However, at the start of the new century, a second
type of guitar arrived: a five-string version of the Spanish guitar (originally briefly referred
to as the ‘French guitar’). This instrument appears in the musical and publishing output of
Jozef Elsner (for instance, in his opera Leszek Bialy [Duke Leszek the White]). Polish soldiers’
participation in Napoleon’s Spanish campaign started the vogue for a new, six-string variety
of the instrument (with a bass string added). The first Polish composer to write for this type
of guitar was Antoni Henryk Radziwilt, who used it in his songs with guitar and cello (pub.
¢.1814). After him, the six-string guitar appeared in the works of Walenty Kratzer and (prob-
ably) Karol Kurpinski. Jan Baranowski’s now lost six-string guitar likewise dated from the
1810s. The spread of the six-string Spanish guitar culminated in 1820, with the publication
of Poland’s first handbook of guitar playing (by Romuald Truskolaski), which testifies to the
widespread popularity that the six-string guitar had gained by that time.
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