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ABSTRAKT Najnowsza publikacja Ireny Poniatowskiej stanowi prébe uchwycenia tego,
co w recepcji Chopina niewystawialne i transcendentne. Postugujac si¢ dopowiedzenia-
mi sztuk picknych oraz teoretycznymi ujeciami minionych epok, autorka podejmuje
prébe holistycznej eksplikacji eterycznej poezji poswieconej Chopinowi. Stawia czy-
telnika przed kategoriami semantycznymi takimi jak zal, narodowos¢, ideal, czy este-
tycznymi jak pickno, zarysowujac pewne cechy wspdlne oraz indywidualne literackiej
recepcji Chopina. Publikacja ta stanowi unikatowe, poetyckie wcielenie correspondance

des arts nie majace paraleli wsréd chopinologicznej literatury.
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ABSTRACT Chopin in a Landscape of Poetical Visions. Irena Poniatowskas latest publica-
tion represents an attempt to grasp the inexpressible and the transcendental in Chopin
reception by means of symbolic metaphors. Drawing on parallels from the fine arts and
theoretical concepts from the past, the author attempts a holistic exegesis of ethereal
verse devoted to Chopin. She discusses such semantic categories as nostalgia, nationality
and the ideal, as well as aesthetic categories like beauty, indicating both common and
individual features of Chopin’s reception in literary works. The book is a unique study

of the correspondance des arts, without parallel in the Chopin literature.
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o$wigcona fenomenowi obecnosci Chopina w poezji $wiatowej monografia

Ireny Poniatowskiej Chopin w poezji* jest pierwsza préba holistycznego uje-
cia poetyckich wizerunkéw kompozytora z perspektywy correspondance des arts.
Rézni si¢ ona znacznie w swym charakterze od dotychczasowych prac podejmu-
jacych zagadnienie zwiazkéw Chopina z poezja, przyjmujacych najcze¢sciej forme
antologii wierszy poprzedzonych wstgpem. Mam tu na mysli prace Ottona Mie-
czystawa Zukowskiego (1910)?, Ferdynanda Hoesicka (1911)3, Krystyny Kobylari-
skiej (1949)%, Edmunda Stuszkiewicza (1964)°, do ktérego autorka wielokrotnie
sic odwoluje, prof. Kazimierza Maciaga (2010)°, Grzegorza Wisniewskiego (2010)7
oraz Mai Trochimczyk (2010)8. Ujecie Ireny Poniatowskiej stanowi z jednej strony
probe wyrdznienia probleméw i kategorii semantycznych poezji zwiazanej z Cho-
pinem, z drugiej za$ symbolicznego scalenia, ogladu zagadnienia poprzez synkre-
tyzm sztuk. Cytowana jest tu takze poezja niezwiazana z Chopinem, ale z pewnymi
kategoriami estetycznymi, do ktérych autorka si¢ odnosi, jak np. kolor, zal czy
nostalgia. W monografii wiersze nie sg przywotywane w calosci, a jedynie w swych
fragmentach, ktére maja szerzej uwypukli¢ i egzemplifikowa¢ szersze zjawiska. Au-
torka odrzuca koncepcje chronologiczng oraz analizg filologiczng i wersologiczna,
synchronicznie przygladajac si¢ fenomenom recepcji muzyki Chopina w poezji po-
przez analiz¢ metaforycznych ujeé poetyckich. Interesuje ja wyltacznie semantyka
odniesied do chopinowskich gatunkéw i alegoria poetycka, nie za$ perspektywa
genologiczna poezji per se. Wyjatkowo$¢ publikacji zapewnia ponad sto trzydziesci
reprodukcji dziet sztuki zwiazanych z omawianymi kategoriami, z wielkim sma-
kiem dobranych przez muzykologa i historyk sztuki, Bozeng Weber.

Struktura publikacji nie jest utrzymana w sztywnych ryzach. Poszczegélne roz-
dzialy tworza rol¢ quasi-wst¢péw, przechodzacych w poetyckie rozwinigcia tema-
téw. Pomimo wydzielonych sekeji, publikacja ma charakter ciagly: kolejne roz-
dzialy i podrozdzialy wielokrotnie antycypuja tresci nastepujacych po nich czesei,
a niekiedy autorka powraca do omawianych wcze$niej kwestii. Irena Poniatowska
omawia osobno przyklady poezji polskiej i obcej. Ksiazka podzielona jest na pig¢
rozdziatéw gtéwnych: 1,0 pigknie w poezji i muzyce” (s. 9—48), II ,Recepcja mu-

1 Irena Poniatowska, Chopin w poezji, Warszawa: Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, 2020, ss. 443.
ISBN 978-83-959167-4-8.

2 Otton Mieczystaw Zukowski, Fryderyk Chopin w swietle poezyi polskiej, Lwéw 1910.

3 Ferdynand Hoesick, Chopin. Z}/a’e i tworczost, t. 1-3, Warszawa 1904—1911, zob. t. III (1911).

4 Fryderyk Chopin natchnieniem poetéw. W setng rocznice Smierci, opr. Krystyna Kobylafiska, Warszawa
1949.

5  Wiersze Chopina, Antologia i bibliografia, zebrat i opr. Edmund Stuszkiewicz, Krakéw 1964.

6 Kazimierz Maciag, ,,Naczelnym jest u nas artystq”. O legendzie Fryderyka Chopina w literaturze polskiej,
Rzeszéw 2010.

7 Fryderyk Chopin w oczach Rosjan. Antologia, red. Grzegorz Wisniewski, Warszawa 2010.

8 Chopin with Cherries: A Tribute in Verse, red. Maja Trochimczyk, Los Angeles 2010.
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zyki Chopina w poezji polskiej” (s. 49-155), III ,,Gatunki i formy muzyczne Cho-
pina w poetyckich ujeciach” (s. 157-321), IV ,Miejsca pobytu Chopina w Polsce
i Europie (poetycki aneks)” (s. 323-337), V ,,Wizerunek Chopina w poezji obcej”
(s. 339—416). Rozdziaty II i III podzielone sa na mniejsze jednostki (podrozdziaty).
W rozdz. 11, po przemysleniach wstepnych, autorka wyréznia trzy czesci poswig-
cone osobnym kategoriom semantycznym: 1. ,Kategoria narodowosci Chopina
w poezji” (s. 71-114), 2. ,Zal, tesknota, los wygnarica” (s. 115-141), 3. ,Dazenie do
doskonatosci, do ideatu” (s. 143-155). W rozdz. III, po kilku stronicach refleksji
ogdlnych, omawiane sa gatunki uprawiane przez Chopina uwiecznione w poezji:
1. ,Mazurki” (s. 165-186), 2. ,Polonezy” (s. 187—200), 3. ,Preludia” (s. 201—228),
4. ,Nokturny” (s. 229—258), 5. ,Ballady, fantazje i scherza” (s. 259—276), 6. ,Wal-
ce, impromptus, piesni”, do ktérych dofacza niezapowiedziane w tytule sonaty
(s. 277-308), 7. ,Koncerty” (s. 309—312) oraz 8. ,Etiudy” (s. 313—321). Praca nie
zawiera wstgpu, w ktdrym wylozonoby stan badari i stosunek do zastanej materii
(oméwione cze$ciowo w rozdz. II).

Rozdz. I, zatytutowany , O pigknie w poezji i muzyce”, ma charakter quasi-wste-
pu, w ktérym autorka — w sposéb erudycyjny — przedstawia caly szereg przemysleni:
na temat zdolnoéci muzyki do odzwierciedlania (mimesis), zrodta jej inspiracji, sta-
tusu ontologicznego dzieta muzycznego, refleksji hermeneutycznej, zagadnienia mu-
zyki w kosmosie, aby wreszcie doj$é¢ do tematu pigkna w sztuce. Juz w tej czgsci sto-
suje pewne odniesienia i cytaty z utwordw poetyckich nawigzujacych do twérczosci
Chopina. Jak zauwaza, muzyka i poezja splecione sg ze soba od czaséw antycznych,
a jezyk muzyczny jest najbardziej abstrakcyjny ze wszystkich sztuk, co w pewnym
sensie pozwala mu dopowiada¢ to, co niedopowiedziane, nawet gdy odbiorca nie
poznal wszystkich regut tej dziedziny. Z drugiej strony zwraca uwagg, ze stowa nie
wystarczaja dla opisania muzyki, jednakze poezja pozwala ujmowaé pewne niemoz-
liwe do wyrazenia pojecia za pomoca metafory. Jak zauwaza, emocje, ktére wzbudza
muzyka — nawet jesli nie stanowia warstwy muzycznej — ,,[...] sa czgsto ontologizo-
wane ze wzgledu na odczucia odbiorcéw” (s. 14). Irena Poniatowska opisuje to, co
teoria literatury za Jaussem zwykta zwa¢ ,,horyzontem oczekiwan” — stale rozwijanych
i przekraczanych ram, ktére narzuca nam gatunek. Zwraca uwagg, ze rozumienie
jest procesem nieskoficzonym, a system znaczenn — procesem dynamicznym, ukie-
runkowanym na przesztos¢, terazniejszo$¢ oraz przyszto$é (odnosi sig tu do tego, co
teoretyk literatury Claudio Guillén nazwat ,zaproszeniem do formy”). Autorka przy-
wotuje ponadto koncepcje hermeneutyki Gadamera, ttumaczac, ze odnosi si¢ ona do
sensu i znaczenia, nie za$ powierzchownych cech formalnych. W rozdziale tym odno-
si si¢ réwniez do zdolnosci odczuwania muzyki przez zmysty: dotyku, stuchu, smaku,
wzroku. Refleksje poswigca takze kwestiom ontologii dzieta muzycznego, za Roma-
nem Ingardenem podkreslajac, ze nie istnieje jedna postaé dziela, ale ,,mnogos¢ jego
bytéw”. Teori¢ Ingardena poddaje krytyce i rozwinigciu. Powotuje si¢ na refleksje

MUZYKA 2024/1



MAGDALENA OLIFERKO-STORCK

Andrzeja Krawca® o koniecznosci udziatu odbiorcy w konstytuowaniu si¢ dzieta mu-
zycznego, za Krzysztofem Lipka' przywotujac caly szereg pytan o egzystencje dzieta
muzycznego. Przypomina, ze w muzyce zapis jest nickompletny, stanowiac jedynie
~propozycj¢ wykonania”. Zwraca takze uwagg na tozsamo$¢ wykonania, podkresla-
jac, ze istnieje ono materialnie i moze by¢ powielane, a zatem jest ,zbiorowa tozsa-
moécig dzieta”. Autorka jednakze nie rozwaza w ogéle problemu wariantéw dzieta.
Partytura — jak zauwaza — jest tylko jednym z elementéw prowadzacych do odkry-
wania jego sensu, ktéry jest zarébwno natury ,wewngtrznej” (czysto strukturalny),
jak i ,zewngtrznej”. Irena Poniatowska zwraca uwagg, ze inaczej kwestie te majq si¢
w odniesieniu do sztuk malarskich (wizualnych), gdzie istnieje byt materialny dzieta.
Stwierdza, ze malarz ,,ustanawia w swym dziele, utrwalony rézna technika, okreslony
obraz $wiata” (s. 20). Przypisuje zatem sztukom malarskim mimesis, nie rozwaza-
jac ich jako przejawéw imaginacji tworczej. Autorka podkresla nastgpnie znaczenie
metafory w poezji, zwlaszcza romantycznej. Twierdzi, ze poezja tworzy ciagle nowe
systemy znaczeti, postuguje si¢ tropami i figurami retorycznymi — jak to okresla — ,na
zasadzie sztafazu” (s. 22). Odwolujac si¢ do Baudleaire’a, zwraca takze uwagg na pro-
blem ,uczucia’ w sztuce romantycznej. Nastgpnie, poddaje refleksji nieskoriczonos¢
muzyki, taczac ja z eschatologiczng i estetyczng wartoscig pigkna. Wymienia antycz-
ne teorie — platoriskie, sofistéw, $redniowieczne idee pulchrum i aptum, koncepcje
Boecjusza, Tomasza z Akwinu, Kanta, Hegla, Schellinga, zestawiajac $wiat ratio oraz
uczucia i — za Whadystawem Strézewskim™ — rozwaza koncepcje pickna utylitarnego
i metafizycznego. Odnoszac si¢ do Sredniowiecznej koncepdji claritas er consonantia,
przechodzi do przedstawienia uje¢ pojecia ,blasku”, zwlaszcza nokturnowej jasni,
w poezji na temat Chopina. Stwierdza, ze ,blask [jest] to poetyka wyzszego rzedu”,
ujawniajaca si¢ w dzietach geniuszy oraz ze pigkno ,polega na blasku formy ponad
proporcjonalnymi czg$ciami materii” (s. 32). Zauwaza, iz pickno jest kategoria za-
réwno kulturows jak i historyczng. Pewna uwage poswigca takze metaforze, nada-
waniu nowych znaczen (Umdeutung) oraz zagadnieniu nieustannie zmieniajacych si¢
pdl energetycznych, utozsamianych przezen z polami znaczeniowymi. Jak stwierdza,
»[u]lmiejetno$¢ dozowania [...] ruchu i stabilnosci, ich naprzemienno$¢ stanowi o ta-
lencie, o genialnosci twérey” (s. 35). Odnosi si¢ nastgpnie do teorii drgajacych strun
w mikrostrukturze kosmosu, zwracajac uwagg, ze w przeciwieristwie do antycznych
myslicieli dysponujemy mozliwoscig styszenia wszechs§wiata, nawet jesli stuch ludzki
w swej ulomnosci nie jest w stanie uchwyci¢ jego calego spektrum akustycznego.
Autorka odwoluje si¢ takze do teorii rezonansu morficznego, przestrzeni i energii
w muzyce. Pewna refleksj¢ poswigca réwniez retorycznemu pytaniu o nowe zatoze-

9 Andrzej Krawiec, ,Pytanie o aktualno$¢ rozwazari Romana Ingardena dotyczacych dziela muzycznego
w $wietle wspélczesnej fenomenologii”, Muzyka 65 (2020) nr 3, s. 3-20.

10 Krzysztof Lipka, Entropia kultury. Sztuka w ponowoczesnej putapce, Warszawa 2013.

11 Wiadystaw Strézewski, ,O pojeciach pickna”, w: tegoz, Istnienie i wartosé, Krakéw 1981, s. 312-335.
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nia kanonéw sztuki, kierunkowi rozwoju neohumanizmu i postmodernizmu oraz
destrukeyjnosci i dekompozycji wspétczesnego $wiata, zdominowanego przez narze-
dzia informatyczne. Wiericzac rozdzial, przywotuje orzeczniki stosowane do muzyki
Chopina, $wiadczace o kojarzeniu jego muzyki z picknem.

Rozdz. II poswigcony jest recepcji Chopina w polskiej poezji. Autorka wydziela
tu cz¢$¢ pierwsza o charakterze quasi-wstepu, po ktorej w kolejnych podrozdziatach
omawia trzy — jej zdaniem najwazniejsze — kategorie estetyczne w poezji polskiej po-
$wigconej Chopinowi: narodowo$¢, zal oraz dazenie do doskonatosci (ideatu). Roz-
poczyna od zagadnien ogdlnych. Rezygnuje przy tym z refleksji nad fundamental-
nymi problemami recepcji muzyki, ktére podjegta w swym wielowatkowym studium
W kregu recepcji i rezonansu muzyki. Szkice chopinowskie'™. Zwraca natomiast uwage
na szczegblng rol¢ kodéw spotecznych w odbiorze sztuki w Polsce XIX i XX w.,
wplywajacych na tresci artystycznego przekazu. Jak zauwaza, kultura narodowa byla
stuzebna wobec presji odzyskania niepodlegtosci, a kanon narodowy interpretacji
dziet Chopina przyjat si¢ réwniez w polskiej poezji. Autorka wymienia romantyczne
toposy w poezji polskiej poswieconej Chopinowi takie jak konieczno$¢ walki, nostal-
giczna boles¢, melancholia oraz rzadziej stosowane odwotania do zwiazku Chopina
z muzami. Jak zauwaza, uprawiane przez Chopina gatunki uznane za narodowe miaty
nie tylko okreslony idiom strukturalny, ale takze kulturowo-symboliczny. Wspomi-
na jednoczesnie o ,sakralizacji” sztuki Chopina. Doznania inspirowane jego sztuka
uznaje za ,,syndrom semiotyczny” zbiezny dla calego romantyzmu polskiego w ogdle,
w ktérym idealna Polska, walka o jej wyzwolenie oraz cierpienie artysty staty w cen-
trum uwagi. Powoluje si¢ i poddaje krytyce typologic Marii Ciesli-Korytowskiej®,
kt6ra wskazala siedem sposobdéw ,,przektadania muzyki Chopina na stowo poetyckie”
(s. 58—62): préby oddania dziet Chopina, opisania emocji w nich zawartych, ich
oddziatywania, przektad zdarzeniowy, metaforyczny, emocjonalny oraz wskazywa-
nia zwigzkéw Chopina z polskg historia. Poddajac krytyce dotychczasowe typologie,
Irena Poniatowska stwierdza przy tym, ze ,,0 jednolitos¢ kryteriéw jest trudno w tak
delikatnej materii, jaka jest poetycka sztuka stowa” (s. 62). Jak zauwaza, poetyckos¢
przypisywano utworom Chopina juz w okresie warszawskim, a obraz ten utrwalil
si¢ w recepcji w latach pézniejszych. Autorka zwraca uwage zaréwno na przejawy
stereotypowych odniesiet w poezji poswigconej Chopinowi, jak i tych ujawniaja-
cych najwyzsze poetyckie uwznioglenie. Ostatnia czg$¢ rozwazan wstepnych rozdz. 11
poswigca recepcji muzyki Chopina w poezji, dokonujac przegladu antologii ujmuja-
cych dotychczas ten temat. Za Ferdynandem Hoesickiem oraz Ottonem Zukowskim
przedstawia przyktady wiazania muzyki Chopina z poezja w krytyce i literaturze, po-
czawszy od nekrologéw z 1849 r. (J. Kozmiana i C.K. Norwida). Przywotuje tu m.in.

12 Irena Poniatowska, W kregu recepcji i rezonansu muzyki. Szkice chopinowskie, Warszawa 2013.
13 Maria Ciesla-Korytowska, Romantyczne przechadzki pograniczem, Krakéw 2004.
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stynng paralel¢ Chopin—Stowacki Stanistawa Tarnowskiego, ktéry nazwal Chopina
»czwartym wieszczem”. Cytujac antologie poezji Chopinowskiej od 1910 1. az po
Kazimierza Maciaga z 2010 r., uzupetnia je o stan rzeczy z ostatnich dziesigciu lat.
Pierwszy podrozdziat analityczny w rozdz. II autorka poswigca kategorii naro-
dowosci Chopina w poezji, stwierdzajac na wstepie, ze stanowi ona fundamentalng
posta¢ poetyckiej metafory zwiazanej z jego muzyka. Mysl rozpoczyna znéw od re-
fleksji ogdlnej. Za Bohdanem Pociejem™ odwotuje si¢ do koncepcji polskiej ziemi
jako zrédta, przywotujac termin ekspresji polskosci oraz symbolike patriotyzmu.
Rezygnuje jednakze z odnoszenia si¢ do poszczeg6lnych kategorii ekspresywnych,
ograniczajac si¢ w sposéb ogdlny do symboliki i metafory. Wyréznia przy tym dwie
cechy charakterystyczne: rys bojowosci oraz sielskosci. Ten pierwszy zwiazany byl
z walka i rozpacza, personifikacja Polski jako obdarzonej $wigtoscia umierajacej
lub pogrzebanej matki, drugi zas — z ikonicznym obrazem polskiej ziemi symboli-
zowanym przez dwor szlachecki, sielska chatg i tany zb6z. W drugim podrozdziale
autorka poddaje analizie kategori¢ zalu. Stwierdza, ze w poezji poswigconej Chopi-
nowi utozsamiany jest on z tesknota, nostalgia, bolem duszy i skarga. Przypomina
rozwazania na temat semantyki stowa ,zal” Ryszarda Przybylskiego, ktéry nazwal
je stowem ,fortepianowym”. W opinii Ireny Poniatowskiej ,wiersze potwierdzaja,
ze muzyka Chopina narodzita si¢ ze smutku” (s. 119). Autorka wylacza zatem caly
obszar tworczosci okoliczno$ciowej Chopina przepetnionej frywolna radoscia, jak
chociazby jego mazurki ,do tanca’. Twierdzi takze, ze ,cala twérczo$¢ poetycka
poswiecona Chopinowi ma zabarwienie smutku, melancholii, tesknoty i nastroju
funébre [...]” (s. 130). Jak zauwaza, Chopinowski ,zal” ukazywany jest zawsze w ko-
lorach jesieni oraz zmierzchu, cho¢ do podrozdziatu zwiazanego z kategoria zalu
dotacza takze wiersze o lekkim charakterze, jak np. Spotkanie z Chopinem Galczyii-
skiego. W czg¢sci poswigconej zalowi uwage poswigca rowniez odczuwaniu przez
poetéw koloréw w muzyce Chopina. Przywoluje stynna asocjacj¢ z la note bleue,
pochodzaca z rozmowy Chopina z Delacroix, oraz z kolorem fioletu, zwigzanym
z jednej strony z Chopinowskimi fiotkami, z drugiej za$ z barwg jesieni. Trzeci pod-
rozdzial autorka poswigca ikonicznemu portretowi Chopina dazacego do doskona-
tosci, podkreslajac, ze kompozytor poszukiwal jej przez cale swe zycie. Powraca tu
jednakze do pewnych refleksji ogélnych, jak np. percepcja koloréw w twérczosci
Chopina. Analizuje poezj¢ poswigcona nie tylko aspiracjom Chopina ku doskona-
tosci, lecz takze nieprzemijalnosci geniuszu oraz jego uniwersum. W podrozdziale
cytuje ponadto inne wiersze, oderwane od peryklejskiej doskonatosci Chopina,
a spogladajace na wspéiczesny §wiat: zwiazane z istnieniem Chopina w akcie wy-
konawczym (Na malg murzynke grajacq Chopina Czestawa Milosza) oraz pustka po

14 Bohdan Pociej, Polskosé Chopina, Warszawa 2012.
15 Ryszard Przybylski, Cier jaskdtki. Esej o myslach Chopina, Krakéw 1995, s. 214.
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odejéciu kompozytora (Square d’Orléans Adama Zagajewskiego). W rozdziale nie
analizuje poetyckiej, wspétczesnej Chopinowi prasy, ktéra odegrata ogromna role
w ikonizacji jego dazenia ku doskonatosci. Stwierdza, ze ,w kazdym wierszu [na
temat Chopina] wyczuwa si¢ uklon przed geniuszem [...]” (s. 143), skad pocho-
dza asocjacje z anielskoscia, boskoscia. Nie rozwaza tu jednakze aspektéw plcio-
wych tych wyobrazeni, ktére byly przedmiotem szczegélowych studiéw Jeffreya
Kallberga'®. Anielsko$¢ utozsamia zatem w sposéb aksjomatyczny z doskonatoscia,
odrzucajac takie jej aspekty jak zbytnia delikatno$¢ czy wattosé. Stosujac pewien
skrét myslowy, stwierdza takze, ze Chopin przedstawiany byt w Paryzu jako aniol
zaréwno jako twdrca jak i pianista. Odrzuca zatem caly obszar krytyki zwiazane;j
z watlym aparatem jego gry, kt6ry byt przedmiotem paryskiej prasy i przyczyna po-
rzucenia przez Chopina kariery publicznej po koncercie w Salle Erard w 1835 roku.
W podrozdziale raz jeszcze powraca do tematu koloru w muzyce Chopina. W jej
opinii Chopina traktowano jako koloryste, gdyz — jak pisze — stosowat nowatorskie
srodki harmoniczne, tworzyl wydzielone warstwy brzmieniowe oraz specyficzne
barwy brzmieniowe. Autorka zauwaza, ze krytycy oraz poeci przy opisie twérczosci
Chopina postugiwali si¢ skojarzeniami z kolorytem bieli i srebra w celu oddania
takich kategorii jak ,bosko$¢”, ,anielsko$¢”, ,niebianiskos¢”, a takze z biekitem,
szafirem niebios, az do mroku nocy, symbolizujacym sil¢ twércza.

Rozdz. III Irena Poniatowska po$wigca poszczegélnym gatunkom uprawianym
przez Chopina, odzwierciedlonym w poezji na jego temat. Jak zauwaza w krétkim
wstepie, prawie wszystkie gatunki muzyki Chopina sa reprezentowane w poezji, naj-
liczniejsza za$ grupg stanowia odwotania do jego mazurkéw, preludiéw i nokturnéw.
Zwraca uwagg, ze poeci odnosili si¢ zaréwno do znaczen i charakteru uprawianych
przez Chopina gatunkéw, jak réwniez niekiedy do konkretnych utworéw. W jej opi-
nii jednakze — poza mazurkami — wszystkie dzieta, nawet te nadmieniane z podaniem
numeréw opuséw, symbolizuja w zasadzie jedno i to samo: tesknote za krajem, me-
lancholig, obciazenie twércy tragicznym fatum. Jak zauwaza, w poetyckich odniesie-
niach rzadko chodzi o zgl¢bienie istoty danej formy muzycznej, a raczej o odniesienia
do sensu egzystencji, losu, przezy¢ czy uczu¢. Pewna dygresje w krétkim wstepie do
rozdziatu dotyczacego gatunkéw poswigca autorka holistycznemu spojrzeniu na wi-
zerunek Chopina jako poety, przywotujac wizualne ikonizacje Delacroix, Kwiatkow-
skiego oraz literackie Heinego. Powraca takze do ogdlnej recepcji Chopina w poezji,
tj. tematu rozpoczgtego w rozdz. 11, omawiajac zawarto$¢ antologii Wiersze o Chopi-
nie Edmunda Stuszkiewicza'?. Przechodzi nastgpnie do oméwienia poszczegdlnych
gatunkéw Chopina w dzietach poetyckich. Jak podaje za Stuszkiewiczem, istnieje

16 Jeffrey Kallberg, Chopin at the Boundaries: Sex, History and Musical Genre, Cambridge, Mass 1996;
wersja polska pt. Granice poznania Chopina. Ple¢, historia i gatunki muzyczne, przekt. Wojciech Bori-
kowski, Warszawa 2013.

17 E. Stuszkiewicz, Wiersze Chopina.
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przynajmniej dwadziescia sze$¢ utwordéw poetyckich inspirowanych mazurkami
Chopina, za$ wierszy poswigconych innym formom jest znacznie mniej.

W podrozdziale poswigconym mazurkom zwraca uwage z jednej strony na lu-
dowg stylizacj¢ i erotyki, nawiazujace do sielskiego sentymentalizmu, z drugiej zas
na powracajacy temat tgsknoty i rozpaczy. Jak zauwaza, charakterystyczna jest tu
trywializacja poezji, jej stylizacja na wiejskie mazurki poprzez programowe obrazy
oraz ludowe narracje. Osobng uwagg po$wigca wokalnym transkrypcjom dwunastu
mazurkéw Chopina dokonanym przez Pauline Viardot, ktéra postuzyta si¢ tekstami
Louisa Pomeya (przekl. polski Jana Checiriskiego i Piotra Maszyniskiego). Inaczej niz
w przypadku mazurkéw, oméwienie poezji poswigconej polonezom rozpoczyna Irena
Poniatowska od refleksji nad ich charakterem i znaczeniami sugerowanymi poprzez
przydawane im w historii tytuly programowe. W wierszach na temat tego gatunku
doszukuje si¢ obrazéw Polski walecznej, rycerskiej, monarchistycznej, tej, ktéra Cho-
pin w lidcie do Fontany z kwietnia 1848 r. opisat jako: ,Polska swietna, duza, stowem:
Polska”. Jak zauwaza, poezja inspirowana polonezami Chopina ma jedno przestanie,
zwigzane z walka o wyidealizowang ojczyzng, symbolizowana przez rytmy majesta-
tycznego, narodowego tarica. Kolejny podrozdziat poswigca preludiom, podkreslajac,
ze stanowig one wyjatkowg inspiracj¢ dla poetéw jako ,,soczewka nastrojéw Chopina,
a takze ekspresji jego osobowosci” (s. 201). Preludia doczekaly si¢ wielu przydanych
im pézniej tytutéw programowych, co zainicjowata juz George Sand, a pdzniej znala-
zly odbicie w wielu literackich komentarzach. W Chopinowskich preludiach Irena
Poniatowska doszukuje si¢ czterech zakreséw ekspresji, tworzacych nast¢pujace pola
semantyczne: 1) szczgScie, spokéj, czuto$¢ i wdzigk, 2) melancholie, 3) pesymizm,
skarge i bdl, 4) meska energie, ,krzyk duszy”. W dalszym ciagu poszerza owe pola
o tesknote za polskim krajobrazem oraz nastrdj prelude funébre, nawiazujacy do se-
kwencji Stabat Mater. Podrozdzial poswigcony nokturnom rozpoczyna od refleksji
nad stowem , tgsknota” w tradycji romantycznej oraz narodowej, stwierdzajac, ze wha-
$nie ,tgsknote, zal za tym, co utracone, wyrazit Chopin przede wszystkim w noktur-
nach” (s. 229). W dalszym ciagu eksplikuje bogatg konotacj¢ gatunku nokturnu, jego
zwiazek z atmosfera romansu, kotysanki, erotyki, refleksyjnosci i tragizmu. Zwraca
uwagg, Ze w romantyzmie wzrasta zainteresowanie tematyka nocy, a jej koloryt zostat
uchwycony takze w poezji poswigconej Chopinowi. Omawiajac kolejne wiersze, au-
torka wymienia nastroje wyobrazeri poetéw: nokturn tragiczny, przywotujacy reflek-
sje 0 nocy i $mierci, tgsknote, marzenia senne, mysl tutacza o powrocie w rodzinne
strony, echa jesieni, sen o nie$miertelno$ci oraz aurg religioso. W sekcji po§wigcone;j
wielkim formom jednoczg$ciowym zaczyna od wstepu dotyczacego idioméw balla-
dy, jej narracyjnosci oraz ogélnych cech fakturalnych gatunku. Stwierdza, iz ballada
jako gatunek nie znalazta szerszego oddzwicku w poezji, a nadto sami poeci uni-
kali nazwy tego gatunku. Przywoluje jednakze cztery przyklady odwotan doni wiha-
$nie w tytutach wierszy. Przechodzi nastgpnie do fantazji, zaczynajac raz jeszcze od
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uwag ogdlnych na temat tego gatunku. Nadmienia odwolania w poezji do Fantazji
op. 49 Chopina, zblizajace si¢ do potpourri oraz przywotujace chopinowski ,zal”.
W przypadku scherz przypomina, ze Chopin jako pierwszy nadaje temu gatunkowi
rys dramatyczny. Chopinowski zart jest zabarwiony gorycza, buntem, nawet jesli
czg$¢ srodkowa posiada pewne elementy $wietliste. Wymieniane przyktady recepcji
scherz Chopina w poezji odwotuja si¢ do petrarkianskiej liryki mitosnej oraz atmos-
fery pogodnego liryku. Jak zauwaza, gatunek ten nie cieszyl si¢ szczegélnym zainte-
resowaniem poetéw. Osobny podrozdziat Irena Poniatowska poswigca oméwieniu
walcéw, impromptus oraz piesni, stwierdzajac, ze takze one nie byly czgstym przed-
miotem odniesien odbiorcéw. Dedykacje dwéch pierwszych gatunkéw przypisuje
plci pigknej i przypomina o pewnej niecheci Chopina do gatunku walca na poczat-
ku jego emigracyjnej kariery, ktora przezwyciezyt, uprawiajac ten gatunek zaréwno
w odmianie towarzyskiej jak i grandes valses brillantes. Omawiane tu odbicia Chopi-
nowskich walcéw w poezji odnoszg si¢ do rozstania kochankéw, atmosfery smutku,
rozpaczy i atmosfery nokturnu. Jak zauwaza autorka, takze impromptus Chopina nie
znalazly szerszego oddzwigku w poezji, a istniejace przyktady odnosza si¢ do smut-
ku, skargi czy wspomnienia grobéw. Omawiane przez nig poetyckie odniesienia do
piesni odwotuja si¢ do tgsknoty, egzystencjalnego bélu oraz reminiscencji mitostki
Chopina z Mariag Wodziniska. Do podrozdziatu poswigconego walcom, impromptus
i pie$niom dolacza autorka refleksj¢ na temat recepcji sonat Chopina, zauwazajac, ze
szczegblna popularnoscia we wszelkich opracowaniach cieszyt si¢ pochodzacy z op.
35 Marche funébre. Przytacza tu liczne interpretacje jego tresci przez artystéw, muzy-
kologéw oraz histori¢ recepcji jego wykonawstwa, przechodzac do przyktadéw jego
odzwierciedleri w poezji i sztukach malarskich. W literackich interpretacjach Marche
funébre op. 35 dopatruje si¢ ,szukania przez Chopina $wiatla, storica do zycia, jego
tesknoty za Italia” (s. 295), odniesieri do symbolu $mierci i hotdu dla poleglych na
polach bitewnych. Odwoluje si¢ takze do semantyki tonacji. Jak zauwaza, marsz za-
tobny wspominany jest w wielu wierszach poswigconych Chopinowi, szczegélnie
za$ tych o charakterze bojowym, zwiazanym z wydarzeniami historycznymi, gdzie
Chopin pojawiat si¢ jako symbol walki o wolno$¢. Podrozdziat poswigcony kon-
certom Chopina rozpoczyna bezposrednio od analizy wierszy. Odwoluje si¢ przede
wszystkim do Romanzy z Koncertu op. 21, podkreslajac odniesienia do jej duchowego
charakteru. W podrozdziale poswieconym etiudom Chopina raz jeszcze rozwaza sam
gatunek, stwierdzajac, ze ma konotacj¢ jedynie dydaktyczna, cho¢ w twérczosci Cho-
pina etiudy s3 arcydzietami. Jak zauwaza, etiudy Chopina — poza op. 10 nr 12 i 26 nr
11 — nie maja asocjacji zwiazanej z symbolami polskosci, zalem i tgsknota, a gatunek
etiudy stat si¢ abstrakcyjnym ideatem muzyki Chopina.

Osobny rozdzial poswigca autorka aneksowi zwigzanemu z miejscami pobytu
Chopina w Polsce i w Europie, gdzie stwierdza m.in. aluzje do Warszawy, Zelazowej
Woli, Dusznik, Paryza czy Majorki. Zwraca uwagg, ze Warszawa przywolywana jest
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jako symbol walki narodowej, Paryz — w kontekstach zatobnych, Majorka — w zwiaz-
ku z zalamaniem si¢ zdrowia kompozytora, polskie miejsca pobytu kompozytora za$
odzwierciedlaja bardziej zréznicowane konotacje w przywolanej poezji.

Ostatnia cze$¢ ksiazki poswieca autorka wizerunkowi Chopina w poezji obce;.
Jak zauwaza, polaczyl si¢ w niej ,,syndrom duszy narodu polskiego” (s. 341) oraz
poetycka atmosfera twérczosci Chopina. Osobne czgéci zadedykowane zostaly po-
szczegdlnym regionom geograficznym, takim jak Francja, Wiochy, Hiszpania, Por-
tugalia, Niemcy, Anglia, Flandria i Kresy Wschodnie. Autorka zwraca uwagg, ze we
Francji jezyk poetyckich odniesieri do Chopina od poczatku pefen byt egzaltacji,
a w okresie miedzywojennym odnosit si¢ do nadziei na odzyskanie niepodlegtosci,
mitoéci i melancholii. Odwoluje si¢ takze do tworczoséci dziatajacego w XIX w.
kanadyjskiego symbolisty Emile’a Nelligana, ktéry przedstawiony jest tu jako prze-
jaw wspolczesnej zachodnioeuropejskiej inspiracji muzyka Chopina. Przechodzi
nast¢pnie do oméwienia sylwetki Chopina w poezji wloskiej, najwigcej uwagi po-
$wigcajac Alessandro Fo, jak zauwaza — autorowi wierszy bardziej dramatycznych
w swym wyrazie niz poezja dziewigtnastowieczna. W tworczosci hiszpanskiej naj-
wigcej miejsca poswigca Gerardowi Diego oraz francuskiemu arty$cie z obrzezy
Paryza, zmarlemu na hiszpariskiej Majorce, Maurice’owi Adamowi Garciasowi.
Omawia nast¢pnie twérczo$¢ portugalska, niemiecka — t¢ druga o zabarwieniu
religijnym, po czym przechodzi do analizy wierszy angielskich, wydanych w anto-
logii Mai Trochimczyk'®. Irena Poniatowska przedstawia takze poezj¢ holenderska
oraz litewska, rezygnujac z omawiania twérczosci inspirowanej Chopinem w kregu
rosyjskim, wydanej w ostatnich latach w tomie Grzegorza Wisniewskiego™. Podsu-
mowujac, zwraca uwagg, ze semantyka polskiej poezji poswigconej Chopinowi jest
bardziej zréznicowana niz wiersze obcych poetdw.

Jak juz wspomniano, praca Ireny Poniatowskiej w szczegdlny sposéb wyzyskuje
ide¢ synkretyzmu sztuk. Niewatpliwie, doskonaly walor publikacji stanowig repro-
dukowane na poszczegélnych stronach dziela malarskie, ktére majq za cel przenies¢
czytelnika do metaforycznego $wiata sztuki zwiazanej z Chopinem. Graficzne uto-
zenie ilustracji nie zawsze jednak stuzy percepcji. Odniesienia do nich wielokrotnie
przerywaja tok cytowanych wierszy oraz mysli, obrazy pojawiaja si¢, niekiedy an-
tycypujac kolejne strony, innym razem zas, niejako post factum, odrywajac si¢ od
zwigzanych z nimi tresci. Rozdzielono takze istniejace integralnie tryptyki (jak np.
Muzyka Malczewskiego), notabene zamieniajac kolejnos¢ obrazéw. Te drobne niu-
anse nie zmieniaja jednakze faktu, ze niezwykle trafnie dobrane ilustracje wzbogacaja
w sposdb znaczacy percepcje stowa w calym tomie. Indeks oséb nie zawiera wszyst-
kich pojawiajacych si¢ w tekscie nazwisk, podobnie jak bibliografia na koricu tomu

18  Chopin with Cherries.
19 G. Wisniewski, Fryderyk Chopin w oczach Rosjan.
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nie przywotuje catosci cytowanych prac, jednakze wnikliwy czytelnik bez problemu
odnajdzie informacje bibliograficzne w tekscie gléwnym.

Najnowsza publikacja Ireny Poniatowskiej stanowi prébe uchwycenia tego, co
w recepcji Chopina niewystawialne, transcendentne, si¢gajac po symboliczng meta-
for¢. Postugujac si¢ dopowiedzeniami sztuk pigknych oraz teoretycznymi ujeciami
minionych epok, autorka podejmuje prébe holistycznej eksplikacji eterycznej poezji
poswigconej Chopinowi. Stawia czytelnika przed kategoriami semantycznymi takimi
jak zal, narodowos¢, ideal, czy estetycznymi jak pigkno, zarysowujac pewne cechy
wspdlne oraz indywidualne literackiej recepcji Chopina. Wraz ze swa swobodng for-
ma, publikacja ta stanowi unikatowe, poetyckie wcielenie korespondencji sztuk nie
majace paraleli wérdd chopinologicznej literatury.
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