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Mistrz awangardy lat sze$¢dziesiatych XX w., Tadeds$ Salva (1937-95), doczekat
si¢ swojej pierwszej monografii’. Michal S¢epdn, w pracy poswieconej zyciu
i tworczosei tego oryginalnego, a szerzej nieznanego kompozytora, sytuuje go na tle
wspodtczesnej muzyki stowackiej. Autor szkicuje konteksty stylistyczne, historyczne
i spoteczno-kulturowe, a takze omawia czynniki, ktdére ksztattowaly postawe artysty
oraz oddziataly na jego technik¢ kompozytorska. Referujac stan badar, zaznacza, ze
punktem wyjscia byly dla niego m.in. prace cenionego stowackiego muzykologa,
zmarlego niedawno Lubomira Chalupki?, ktéremu (oraz Janie Langowej) dzigkuje
we wstepie (,Predhovor”, s. 3—4) za pomoc i wskazdwki.

Zasadnicza cz¢$¢ ksiazki sklada si¢ z trzech rozdziatéw: w pierwszym przedsta-
wiona jest droga zawodowa stowackiego muzyka (,Biografia’, s. 13—53), w drugim
— periodyzacja jego twérczosci (,Periodizdcia tvorby”, s. 55-114), a w trzecim wyod-
rebnione s stale elementy techniki kompozytorskiej (,Konstantny hudobnégo mys-
lenia”, s. 115-165). Dzieje zycia Salwy, opisane chronologicznie, zostaly podzielone
na siedem etapéw odzwierciedlonych w tytutach podrozdziatéw: lata mlodziericze
(»Detstvo, mladost a prvé kontakty s hudbou (1937-1953)”, s. 13-18), czas studiéw na
Stowacji (,Stidium v Ziline a Bratislave a prvé kontakty s Polskom (1953-1961)”,
s. 18—28), pierwszy angaz w Martinie i nauka w Polsce (,Pdsobenie v Martine a $td-
dium v Katoviciach (1961-1965)”, s. 28-35), zatrudnienie w Czechostowackim Ra-
diu w Koszycach (,Zivot v Kogiciach a néstup do Ceskoslovenského rozhlasu
(1965-1968)”, s. 35-39), praca w Stowackim Zespole Sztuki Ludowej (,Prdca v Slo-
venskom ludovom umeleckom kolektive a aktivity v slobodnom povolani (1977-1991)”,
s. 43—47) i wyktady na Wydziale Pedagogicznym w Nitrze (,Predndsanie na Pedago-
gickej fakulte v Nitre a stkromna vyu¢ba kompozicie (1991-1995)”, s. 47—53). Przy-
stgpnym jezykiem napisana opowies¢ o miodosci, dorastaniu i wieku dojrzatym jest
zilustrowana ponad czterdziestoma zdjeciami, zamieszczonymi w osobnym aneksie
na koricu ksiazki (,Obrazovd priloha”, s. 213—235). Podstawa Zrédlowa tego i kolej-
nych rozdziatéw byly wypowiedzi Salvy (m.in. niepublikowana Auzobiografia) i oséb
z jego kregu, zachowane dokumenty oraz partytury, wyszczegélnione w aneksach
na koncu ksiazki; dotarcie do tych materiatéw, zgromadzenie ich i opracowanie jest
niewatpliwg zastugg autora, ktéra nalezy podkreslic.

Tadeds$ Salva, cho¢ od wezesnych lat zwiazany z muzyka i grajacy na wielu in-
strumentach: akordeonie, fortepianie, organach i wiolonczeli, musiat pokona¢ wie-
le trudnosci, by nauczy¢ si¢ komponowaé. Przez krétki czas, w roku akademickim

1 Michal S¢epan, Tadeds Salva. Zivot a dielo, Bratislava: Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied,
2020, ss. 248. ISBN 978-80-89135-47-9.

2 Tubomir Chalupka, ,Slovenskd hudba 20. storocia”, w: Dejiny slovenskej hudby, red. Oskér Elschek,
Bratislava 1996, s. 273-341; tegoz: Slovenskd hudobnd avantgarda. Stylotvorné formovanie skladatelskej
generdcie nastupujiicej v 60. rokoch 20. storocia, Bratislava 2011.
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1958/59, studiowat kompozycje w Akademii Sztuk Scenicznych w Bratystawie w kla-
sie Aleksandra Moyzesa, lecz zrezygnowat, gtéwnie dlatego, ze profesor nie przejawial
zainteresowan bliskimi Salvie osiagnigciami II Szkoty Wiedenskiej czy Bartokiem. Po
nieudanych prébach studiowania w Pradze i Brnie wrécit do Bratystawy, by ponow-
nie podja¢ nauke, tym razem u bardziej otwartego pedagoga, Jana Cikkera, u kté-
rego rowniez szybko zakoriczyt lekcje. Nie ustawatl w poszukiwaniu mistrza, ktory
udzielitby mu wskazéwek, jak tworzy¢ we wspétczesnym stylu, wige zdecydowat sig
na $mialy krok i wystal swoje partytury z prosba o oceng do znakomitych artystéw:
Igora Strawiriskiego, Paula Hindemitha, Bohuslava Martina (kt6ry wkrétce potem
zmarl) i Witolda Lutostawskiego — wedtug jego relacji odpowiedzieli wszyscy, z wy-
jatkiem Hindemitha®. Jak pisze S¢epdn, najprzychylniejszy odzew z Warszawy, od
Witolda Lutostawskiego, bezposrednio wptynat na zycie i twérczos¢ stowackiego
muzyka*. Wedlug przytoczonych stéw Salvy, gdy decydowat si¢ na nawiazanie kon-
taktu z polskim mistrzem, nie znal nawet jego adresu: ,\ W VSMU [Akademii Sztuk
Scenicznych w Bratystawie — przyp. J.G.-P] do biblioteki trafito czasopismo muzycz-
ne Ruch Muzyczny. List skierowatlem do redakcji w Warszawie, proszac o przestanie
go do Witolda Lutostawskiego. Po niedtugim czasie odpowiedzial mi, ten uznany na
arenie migdzynarodowej, kompozytor™. Spotkali si¢ w 1961 r., Lutostawski uwaz-
nie przestudiowal dostarczone prace i — jak wspomina Salva — ,jego krytyczne, ale
i zachecajace stowa do dzi$ rzutujg na moja kariere kompozytorskg™. Co wigcej,
mistrz umozliwil mu udzial w koncertach festiwalu ,, Warszawska Jesier” (podczas
ktérego odbyto si¢ m.in. premierowe wykonanie jego dzieta Gry weneckie), dzigki
czemu miody muzyk mial okazj¢ nie tylko poznaé najnowsza muzyke, lecz takze
spotka¢ Tadeusza Bairda, Krzysztofa Pendereckiego i Grazyng Bacewicz. Watki pol-
skie przewijajace si¢ w Zyciu i dziele Salvy zwracaja uwage polskiego czytelnika, lecz
to nie nasza subiektywna perspektywa, a sam autor nadaje im tak duze znaczenie, i,
opisujac ich wplyw na twérczos¢ bohatera monografii, positkuje si¢ w wielu miej-
scach wypowiedziami Salvy.

Przypomnie¢ w tym miejscu nalezy, ze na czas mlodosci Salvy przypadto przejecie
whadzy w Czechostowacji przez komunistéw (1948 r.) i uzaleznienie kraju od Zwiazku
Radzieckiego. Doktryna socrealistyczna obowiazujaca w krajach komunistycznych
odcisneta pigtno na estetyce i sztuce réwniez naszych potudniowych sasiadéw, a two-
rzenie dziet zgodnych z zaleceniami partyjnymi i brak wymiany artystycznej z kraja-
mi zachodnimi powodowaly odseparowanie Czechostowacji od mi¢dzynarodowych
osrodkéw i osiagnieé artystycznych. Po $mierci Stalina w 1953 r. i przejeciu wladzy

M. S¢epan, Tiadeds Salva, . 26.

Ibid., s. 241.

5 Tadeds$ Salva, Autobiografia, rckopis, s. 53, cyt. za: M. Stepan, Tadeds Salva, s. 27. Wszystkie cytaty
w przekladzie J.G.-P.

6 Tadeds Salva, Autobiografia, cast I, r¢kopis, s. 11. za: M. géepa’m, Tadeds Salva, s. 27.
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przez Chruszczowa powstaly korzystniejsze warunki dla niezaleznie myslacych ar-
tystéw. W Polsce po odwilzy politycznej w roku 1956 doszto do rozkwitu tenden-
¢ji awangardowych. Forum, na ktérym prezentowano wspoétczesng muzyke, stat si¢
Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspétczesnej ,, Warszawska Jesieri”, ktérego rangg
doceniono réwniez poza granicami. Postgpowi kompozytorzy, zainteresowani zdoby-
czami dodekafonii i eksperymentujacy z brzmieniem, zostali nastgpnie nazwani ,,pol-
ska szkolg kompozytorska™ i wzbudzali zainteresowanie po obu stronach Zelaznej
Kurtyny. Dla Salvy jednym z gléwnych celéw bylo wyrwanie si¢ z izolacji kulturowe;j
i zapoznanie si¢ z muzyka najnowsza. Dzigki osobistym kontaktom i sprzyjajacym
okolicznosciom, wiosna 1962 r. Salva otrzymal propozycje z Pafdstwowej Wyzszej
Szkoly Muzycznej w Katowicach przestania swoich kompozycji do zaopiniowania,
a poniewaz uzyskat pozytywna oceng, w rezultacie mégt podja¢ studia od semestru
zimowego. Na przeszkodzie stangly jednak wtadze czechostowackie, obawiajace sie,
ze stracg utalentowanego artyste, ktéry po studiach méglby zostaé zaliczony w poczet
tworcéw polskich®. Bolestaw Szabelski, éwczesny kierownik Katedry Kompozydji,
zgodzit si¢ wigc udziela¢ zdolnemu studentowi lekeji prywatnie, co trwalo przez trzy
lata w okresie 1962—65. Warto uswiadomié sobie, ze sam Szabelski nalezat do uczniéw
Karola Szymanowskiego, a z kolei wérdd jego podopiecznych w konserwatorium byli
m.in.: Henryk Mikotaj Gérecki, Jan Wincenty Hawel, Zbigniew Bargielski, Ryszard
Gabrys, Bronistaw Kazimierz Przybylski, co dowodzi ciaglosci najlepszych tradycji
w muzyce polskiej. Z najwybitniejszym z nich, Géreckim, Salva mégl spotykac sie
podczas wizyt w Katowicach, gdy ten — po powrocie z Paryza — rozpoczal w 1965 .
pracg w katedrze kompozycji. Zaprosit go zreszta, razem z Szabelskim, na seminaria
muzyki wspélczesnej organizowane w Smolenicach w 1. 1968—70. Poza systematycz-
nymi kontaktami z Szabelskim, Salva sporadycznie zasi¢gat porad Lutostawskiego,
ktérego wypowiedzi traktowat jak wyrocznie.

Komponowanie miato dla niego priorytetowe znaczenie, lecz réwnolegle praco-
wat na réznych stanowiskach w wielu instytucjach, uczestniczac aktywnie w zyciu
muzycznym i wszedzie zostawiajac $lad swojej twérczej osobowosci: czy to w Mar-
tinie, ktéremu prébowal przywrécic¢ status osrodka kulturalnego, czy w Koszycach,
gdzie udzielal si¢ w rozgtosni radiowej i dziatal na rzecz utworzenia w tym miescie
panstwowej orkiestry symfonicznej. Z kolei praca w Bratystawie, gdzie odpowiadat
za sprawy muzyczne w telewizji czechostowackiej, zainspirowata go do stworzenia
pierwszej stowackiej opery telewizyjnej, a takze muzyki do wielu sztuk. Nowe impul-
sy czerpal takze ze wspétpracy ze Stowackim Zespotem Tarica Ludowego (SLUK),
petniac funkcj¢ dramaturga i kompozytora, co zaowocowato od$wiezeniem dotych-

7 Byli to m.in. Krzysztof Penderecki, Witold Lutostawski, Henryk Mikotaj Gérecki, Wojciech Kilar,
Tadeusz Baird, Kazimierz Serocki.
8 M. Séepén, Tadeds Salva, s. 32.
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czasowej formuly i poglebieniem wyrazu przedstawien zespotu. Pod koniec zycia
odegral istotna rol¢ jako prezes Zwiazku Kompozytoréw Stowackich, angazujac si¢
w organizacj¢ festiwalu nowej muzyki stowackiej (,Novd Slovenskd Hudba”) w Bra-
tystawie oraz jako wykladowca edukacji muzycznej na Wydziale Pedagogicznym
na Uniwersytecie Konstantyna Filozofa w Nitrze.

Podstawa metodologiczna rozdziatu drugiego (,Periodizdcia tvorby”, s. s5—114)
staly si¢ rozwazania Mieczystawa Tomaszewskiego, analizujacego zaleznosci miedzy
procesem tworzenia a kolejami zycia artysty. Tomaszewski stal na stanowisku, ze na
dzieto sztuki nalezy patrze¢ calo$ciowo, w powigzaniu z jego tworca i czasami, w kto-
rych zyje. Polski muzykolog wyodr¢bnit w biografii kompozytorskiej wazne momen-
ty determinujace powstanie okreslonych dziet, wywodzac swoja teori¢ m.in. z prac
z zakresu psychologii twérczosci i estetyki. Owe, jak je nazwal, ,punkty weztowe”,
okredlit nast¢pujaco: moment przejecia dziedzictwa, moment pierwszej fascynacji,
moment sprzeciwu i buntu, moment ZNaczacego spotkania, moment zagrozenia eg-
zystencji, moment samotnosci i wyzwolenia®. Oczywiscie nie jest to jedyny mozliwy
model podziatu zycia twérczego na etapy, lecz bez watpienia to prace Tomaszew-
skiego i jego prawdziwie humanistyczna postawa zainspirowaly autora monografii
Salvy, o czym pisze we wprowadzeniu do rozdzialu™. Séepan, badajac zycie i po-
nad czterdziestoletnia twérczos¢ Salvy, wyodrebnit w niej kilka faz, zazgbiajacych sig
i przechodzacych jedna w druga, lecz nie radykalnie oddzielonych: faza poczatkowa
(,Zaciato¢nd fiza (1956-1958)”, s. 56—61), faza wczesna (,Rand fiza (1958-1963)”,
s. 61—73), faza dojrzata (,Zreld féza (1963-1971)”, s. 73-85), faza szczytowa (,,Vrchol-
nd féza (1971-1979)”, s. 85—98), faza pdina (,Neskord fiza (1979-1989)”, s. 98—107)
i faza ostatnia (,,Poslednd fiza (1989-1995)”, s. 107—114). Proponowana przez S¢epana
periodyzacja twérczosci, pokazujaca przemiany stylu Salvy, co istotne, nie pokrywa
si¢ czasowo z kolejnymi stadiami kariery przedstawionymi w cz¢sci biograficzne;.

Wezesne utwory Salvy, z okresu przed podjeciem studiéw kompozytorskich i na
poczatku nauki w Akademii Sztuk Scenicznych w Bratystawie, badZ nawiazuja do
rodzimych tradycji muzycznych, badz sa mato jeszcze zaawansowanymi prébami ato-
nalnymi w duchu II Szkoly Wiederiskiej. Zasadnicza zmiana nastgpuje juz po pierw-
szych kontaktach z Witoldem Lutostawskim i po udziale poczatkujacego kompozyto-
ra w ,,Warszawskiej Jesieni” w 1961 roku™. Zafascynowany nieznanymi mu wcze$niej
dzielami i rozwigzaniami, wyprébowuje réznorodne techniki, komponujac prace
niejednolite, o nieréwnym poziomie. Przed putapkami sonoryzmu, ktéry wowczas

9 Mieczystaw Tomaszewski, ,Zycia twércy punkty wezlowe. Rekonesans”, w: Muzyka w dialogu ze sto-
wem. Proby, szkice, interpretacje, red. Mieczystaw Tomaszewski, Krakow 2003, s. 35-47.

10 M. Séepén, Tadeds Salva, s. 55.

11 Wykonano wéwczas utwory takich kompozytoréw, jak Luciano Berio, Pierre Boulez, Karlheinz
Stockhausen, Edgard Varese, John Cage oraz Witold Lutostawski (Gry weneckie) i Krzysztof Penderecki
(Tren Ofiarom Hiroszimy).
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go zafascynowal, przestrzegl go wlasnie Lutostawski, méwiac, ze wymyslanie dzwie-
kéw nie oznacza tworzenia muzyki, i doradzajac, zeby nie ustawal w poszukiwaniach
(Salva wspomina, ze stfowa te zapamigtal na cale zycie)™. Dopiero regularna nauka
u Bolestawa Szabelskiego i dorazne konsultacje z Witoldem Lutostawskim sprawity,
ze zaczal stosowaé procedury kompozytorskie, ktére najbardziej odpowiadaty jego
tworczej naturze, nie stajac si¢ przy tym celem samym w sobie. W dojrzatej fazie (lata
sze$¢dziesigte XX w.) powstaja utwory charakterystyczne dla Salvy: o tematyce religij-
nej, wokalno-instrumentalne, w ktérych tekst wyraza postawe moralng i estetyczna
kompozytora, wykorzystujace technike aleatoryczna. Z tego okresu warto wspomnie¢
utwor Canticum Zachariae (1963) na sopran i orkiestr¢ kameralna, powstaly z inspi-
racji takimi utworami Krzysztofa Pendereckiego jak Psalmy Dawida czy Pasja wg sw.
Lukasza, wykonany na ,Warszawskiej Jesieni” w 1968 r., czy Msz¢ glagolickq (Msa
glagolskdja, 1969). Kompozycje zaliczone do fazy szczytowej (lata siedemdziesiate
XX w.) cechuje wykorzystywanie folkloru stowackiego, w szczegdlnosci ballady. Jak
pisze badaczka stowackiej muzyki wspotczesnej Nada Hrekovd, |, Tadeds Salva stwo-
rzyl, przy radykalnej odkrywczosci akustycznej, bezspornie stowacki idiom tak zwa-
nej ballady i stal si¢ «najbardziej stowackim» ze stowackich twércéw awangardo-
wych”3. Zderzenie archaicznych melodii ze stowackiego folkloru, ujetych w uktady
polimetryczne i polirytmiczne, z technikami awangardowymi, takimi jak aleatoryka,
dato w rezultacie wysoce oryginalny i rozpoznawalny styl kompozytorski. Istotnym
elementem jego utworéw jest — jak wspomniano — glos ludzki ($piew lub recytacja).
W péinej fazie twérczosci Salvy, w latach osiemdziesiatych, w utworach polistyli-
stycznych, wida¢ jego fascynacj¢ postmodernizmem. Powstaly wéwczas kompozycje
inspirowane utworami Heinricha Schiitza, Johanna Sebastiana Bacha, Georga
Friedricha Hindla, Arthura Honeggera (kt6rych nazwiska pojawiaja si¢ w tytulach)
oraz utwory taczace tak odlegte $wiaty, jak Barock jazz varidcie in Blues (1981). Ostat-
nia, kilkuletnia faza, przypadajaca na okres po pig¢dziesigtych urodzinach kompozy-
tora do jego $mierci, charakteryzuje si¢ skupieniem na problematyce religijnej (obec-
nej w jego twérczosci i zyciu caly czas) i jeszcze wigkszym namystem nad zagadnie-
niami formy muzycznej. Powstaly wowczas m.in. Slovensky Otcends (1989), Slovenské
Concerto Grosso liturgické (1994).

Bez watpienia autor monografii doskonale poznat catoksztatt twérczosci stowac-
kiego kompozytora i w rozdziale poswigconym periodyzacji dokonat przegladu utwo-
réw i probleméw zawartych w jego mato znanej muzyce. Poza uwagami na temat cech

12 M. Séepdn, Tadeds Salva, s. 73. Autor opisuje fenomen ,polskiej szkoly kompozytorskiej” i modny
woweczas sonoryzm, odnajdujac Zzrédla inspiracji Salvy w polskich utworach tego okresu (s. 69-73).
Szkoda, ze odnoszac si¢ do polskiej twérczosci nie powotuje si¢ na prace Iwony Lindstedt, zwlaszcza
Sonorystyke w tworczosci kompozytordw polskich XX wieku (Warszawa 2010).

13 Nada Hrekova, ,Sladami loséw muzyki stowackiej”, Herito 3 (2012) nr 9, https://herito.pl/artykul/
sladami-losow-muzyki-slowackiej, dostgp 10 T 2024.
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muzycznych dziet i Zrédet inspiracji Salvy (twdrczo$¢ innych wspétezesnych kompo-
zytoréw, badZ anonimowa twérczos¢ religijna czy muzyka ludowa) wspomniane sa
réwniez okolicznoéci powstania utworéw, dedykacje i recepcja. Omawiane kompo-
zycje zilustrowano przykladami nutowymi, najczeéciej zdjeé rekopiséw — to cenny
dodatek, zaréwno dla historykéw muzyki, jak i wykonawcéw, szukajacych nowego
repertuaru.

Tizeci rozdziat pracy Séepéna to analiza muzyczna techniki kompozytorskiej
Salvy, oparta na metodzie czeskiego kompozytora i teoretyka Jana Kapra. Praca Ka-
pra Konstanty: Ndstin metddy osobniho vybéru zvldstnich znakii skladby (Praha 1967)
nie jest szeroko znana, wigc szkoda, ze jej zalozenia zostaly przedstawione bardzo
lakonicznie. Generalnie w jego metodzie chodzi o odnalezienie w badanym reper-
tuarze ,statych” (czeskie ,konstanty”) formut, typowych dla stylu danego twoércy,
obecnych w horyzontalnych i wertykalnych ukladach dzieta muzycznego™. Podej-
$cie takie mozna odnalez¢ w metodach powstalych zaréwno wezesniej, jak i pézniej,
zeby wspomnie¢ najwazniejsze nazwiska autoréw koncepcji: Ernsta Biickena i Paula
Miesa, Jana LaRue, Leonarda B. Meyera”. Warto byloby umiesci¢ mysl Jana Kapra
w kontekscie znanych uje¢ analitycznych i obszerniej objasni¢ zalozenia przyjetej
metody.

Séepan, poszukujac charakterystycznych dla stylu Salvy struktur muzycznych,
przeanalizowal jego twérczoé¢ w nastgpujacych kategoriach: melodia, harmonia,
rytm, jakosci brzmieniowe i forma, zasygnalizowanych w tytutach podrozdzialéw
(,Melédia”, s. 117-134, ,Harménia”, s. 134-140, ,Rytmus, metrum, tempo”, s. 141—
150, ,Zvukovost”, s. 150155, , Tektonika”, s. 155-160). Jak wiadomo, mozliwosci wy-
dzielania réznych elementéw w dziele muzycznym jest wiele — autor nie podaje jed-
nak, czy ten konkretny podzial pochodzi z jego inwencji czy zaczerpnat go réwniez
od Kapra. W latach szes¢dziesiatych XX w., kiedy powstawata praca czeskiego teore-
tyka, w tekstach poswigconych analizie muzycznej raczej nie wyrézniano brzmienia,
ani zjawisk z nim zwiazanych, jako odr¢bnego elementu muzyki, traktujac zagadnie-
nia barwy dzwigku pomocniczo wobec architektoniki dzieta’, wiec uwzglednienie
tego elementu byloby szczegélnie ciekawym aspektem mysli Kapra — zagadnienie to
nie zostato jednak podjete przez autora. Zidentyfikowane przez Séepdna typowe dla
myslenia muzycznego Salvy struktury funkcjonujg niejako na przecigciu poszezegél-
nych elementéw, np. stata melodyczno-rytmiczna czy stala harmoniczno-brzmienio-
wa. Czeé¢ analityczna dostarcza szczegStowej wiedzy na temat procedur kompozytor-

14 M. Séepan, Tadeds Salva, s. 116.

15 Ernst Biicken, Paul Mies, ,Grundlagen, Methoden und Aufgaben der musikalischen Stilkunde”,
Zeirschrift fiir Musikwissenschaft 6 (1923) nr 4-5, s. 219-225; Jan LaRue, Guidelines for Style Analysis,
New York 1970; Leonard B. Meyer, Style and Music. Theory, History, and Ideology, Philadelfia 1989.

16 Zob. uwagi o pierwszych pracach Michata Chomiriskiego na temat brzmienia jako elementu dzieta
muzycznego w ksiazce I. Lindstedt, Sonorystyka w rwérczosci kompozytoréw polskich XX wieku, s. 15-16.
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skich stosowanych przez Salve, jego rozwiazan w zakresie tonalnosci, bogactwa ukta-
déw rytmicznych, wyobrazni barwowej przejawiajacej si¢ zwlaszcza w kompozycjach
z uzyciem glosu ludzkiego i instrumentéw elektroakustycznych, a takze sposobéw
wlaczania melodii ludowych czy choratu gregorianiskiego do wspétczesnych technik
kompozytorskich.

Niezbyt fortunnym pomystem jest dodanie na koricu rozdzialu, w ktérym przed-
stawiony jest ,rozbiér” dzieta muzycznego na wymienione wczesniej elementy,
podrozdziatu zatytulowanego ,Borrowing” (s. 161-165), z ang. ,zapozyczenia’, gdyz
zaburzona zostaje logika calej czgsci. Jak tatwo si¢ domygli¢, autor omawia w nim cy-
taty i inspiracje w muzyce Salvy, ponowne wykorzystywanie przez niego fragmentéw
whasnych kompozycji. Tres$¢ tego ustgpu nalezaloby wilaczy¢ do podrozdziatéw po-
$wigconych np. melodii (cytaty), jako$ciom brzmieniowym (transkrypcje i aranzacje
wezesniejszych utworéw) a przede wszystkim formie, gdyz najwazniejsze jest funk-
cjonowanie cytatu w nowopowstalej strukturze. Przydatoby si¢ natomiast, zamiast
tego podrozdziatu, krétkie podsumowanie analizy techniki kompozytorskiej Salvy,
ktérej elementem jest — co wynika z ksiazki — technika cytatu i syntetyczne zamknie-
cie rozwazani nad jego muzyka.

Nastepujace po czgéci zasadniczej, poswigconej zyciu, twérczosci i omdwieniu
procedur kompozytorskich Tadedsa Salvy, aneksy, zawierajace wykaz zrédet archiwal-
nych i kompletny katalog dziel, sa bardzo istotnym elementem monografii. Materia-
ty archiwalne systematycznie gromadzone przez autora, uzupetnione o wywiady z zy-
jacymi $wiadkami, pozwolity mu zrekonstruowaé przebieg pracy zawodowej i losy
tworcy. Wykaz dokumentdw i partytur zostat wlaczony do ,,Bibliografii” (s. 167184,
w tym zrédla — Pramene”, s. 177-184). Katalog dziel, uwzgledniajacy wszystkie za-
chowane utwory, rozciaga si¢ na ponad dwudziestu stronach ksiazki. Warto zazna-
czy¢, e wieloletnie badania Michala S¢epéna pozwolily mu na sprostowanie réznych
blednych informacji istniejacych w literaturze i ustalenie kompletnego (na ile po-
zwalaja na to dostgpne materialy) wykazu jego utworéw (,Zoznam skladieb Tadedsa
Salvu”, s. 189—212). Ksiagzka zawiera ponadto streszczenie w jezyku angielskim
(,Summary”, s. 237—244) oraz indeks nazwisk (s. 244—248).

Znaczenie pracy S¢epdna dla stowackiego pi$miennictwie jest oczywiste — brako-
wato dotad monografii jednego z najwybitniejszych wspétczesnych kompozytoréw
i autor t¢ luke znakomicie wypelnil. Dla polskiego czytelnika recenzowana publi-
kacja jest réwniez bardzo wazna. Nie tylko poglebia nasza znajomos¢ awangardo-
wej muzyki naszego sasiada, ale bezposrednio dotyczy polskiej kultury, ze wzgledu
na recepcj¢ muzyki polskiej i Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspétczesnej
» Warszawska Jesieri” poza granicami kraju, dowodzac istotnej pozycji naszych wybitnych
tworcédw: Lutostawskiego, Pendereckiego, Szabelskiego, Géreckiego w muzyce euro-
pejskiej XX wieku.
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