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Profesor Mirostaw Karol Perz zmart 30 III 2023 r. w wieku dziewieé¢dziesieciu lat
w Warszawie i zostal pochowany 4 kwietnia w Poznaniu. Pochodzit z Wielko-
polski, urodzit si¢ w Zielonagérze opodal Szamotut i lubit podkresla¢ 6w rodowdd
nie tyle z uwagi na miejsce kojarzone z najwybitniejszym kompozytorem polskiego
renesansu, co na swoj szacunek dla dziejéw i kultury tej krainy. Wickszos¢ swego dtu-
giego, tworczego zycia spedzil jednak w Warszawie, dokad przenidst si¢ z Poznania
juz w okresie studidéw, po zamknigciu na tamtejszym uniwersytecie kierunku muzy-
kologii. Zainteresowanie muzyka dawna, zwlaszcza polska, przejal niewatpliwie od
swych profesoréw — Adolfa Chybinskiego i ks. Hieronima Feichta. Ten drugi uczony
mogt tez inspirowad go do dzielenia si¢ wiedza z szerszym niz tylko naukowe audy-
torium, bowiem ks. prof. Feicht, gloszac potrzebe pracy ,dla ogétu”, chetnie brat
udziat w popularnych prelekcjach czy audycjach. Efekty podobnej postawy Mirosta-
wa Perza sa powszechnie znane — nie tylko sam wszedt byt do radiowego studia, ale
tez zachgcal kolegéw—muzykologéw do opuszczania ,parnasu”, thumaczac, ze w mu-
zyce dzialo si¢ niegdys nie tylko ,,naukowo”, ale tez ,zwyczajnie”, zatem trzeba o tym
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moéwic i pisa¢ dla szerokiego grona odbiorcéw'. Jego odejscie przyjeto wige z zalem
nie tylko w §rodowisku akademickim.

Studia muzykologiczne rozpoczat w 1951 r. na Uniwersytecie Adama Mickie-
wicza w Poznaniu u prof. Adolfa Chybinskiego, dr Marii Szczepariskiej i doc.
Mariana Sobieskiego; réwnolegle ksztalcit si¢ w poznariskiej Paristwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej (obecnie Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskie-
go) w klasie organéw prof. Jézefa Pawlaka, a w zakresie kompozycji u Tadeusza
Szeligowskiego. Od roku 1954 kontynuowat studia na Uniwersytecie Warszawskim
u ks. prof. Hieronima Feichta, prof. Zofii Lissy, prof. Jézefa M. Chominskiego
i ukoriczyt je w 1956 r.; trzy lata péZniej uzyskat dyplom w klasie organéw prof. Fe-
liksa Raczkowskiego w Paristwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie (obec-
nie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina). Pobierat tez nauke¢ dyrygowania
u Bohdana Wodiczki i w tym kontekscie warto zaznaczy¢, ze choé¢ we wspomnie-
niach przedstawia si¢ w pierwszej kolejnosci Jego zastugi jako uczonego—muzyko-
loga, to réwnie wazna byla dla Niego muzyka zywa. W latach mlodziericzych grat
w poznanskim kosciele $w. Anny, a na emeryturze do organéw wroécit, muzykujac
na instrumencie domowym. Sztuke dZzwickéw uprawiat tez jako chérmistrz: rozpo-
czal w chérze kameralnym Filharmonii Narodowej (1956—59), pdzniej z sukcesem
kierowat przez dwa pigciolecia Chérem Akademickim Uniwersytetu Warszawskie-
go (1963—68 oraz 1972—77), wnoszac swa wiedzg i zapal w dzieto umuzykalniania
mtodziezy i upowszechniania ambitnego repertuaru. Konsultowal tez wybrane
projekty niektérych zespotéw muzyki dawne;.

Od ukoniczenia studiéw do przejécia na emeryturg byt Mirostaw Perz nieprze-
rwanie zwiazany z Uniwersytetem Warszawskim. Tu w roku 1966 uzyskal stopiert
doktora nauk humanistycznych w zakresie muzykologii na podstawie dysertacji Mi-
kolaj Gomdtka. Monografia, przygotowanej u ks. prof. Hieronima Feichta. W roku
1971 zostal docentem i jednoczesnie kierownikiem Zaktadu Historii Muzyki Polskiej.
Habilitowal si¢ w roku 1991 na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim, przedkladajac
wybdr rozpraw poswigconych polifonii w Polsce do korica XV wieku. W 1993 r. otrzy-
mat tytul naukowy profesora, trzy lata pdzniej — profesora zwyczajnego. W okresie
1996—99 sprawowal funkcje dyrektora Instytutu Muzykologii UW. Byt tez od 1977 .
w kontakcie z Uniwersytetem Adama Mickiewicza w Poznaniu po reaktywagji kierun-
ku muzykologii na tej uczelni (w l. 1981-93 jako staly pracownik). Z innych cenionych
przez Niego rél, jakich podejmowat si¢ w $rodowisku, wymienitabym funkcje prze-
wodniczacego Komitetu Nauk o Sztuce PAN (1996-99) i prezesa Sekcji Muzykologéw
Zwiazku Kompozytoréw Polskich (1981-83 oraz 1991-93), ktdrego cztonkiem hono-
rowym zostal w roku 2013. Wazna skladows Jego aktywnosci bylo podtrzymywanie
kontaktéw z osrodkami zagranicznymi. Uczestniczyt w wielu migdzynarodowych

1 Miroslaw Perz, ,,Piaty motet Marcina Leopolity”, Ruch Muzyczny 16 (1972) nr 4, s. 17. Moze warto na
tych tamach przypomnie¢, ze najwczesniejsza publikacja Mirostawa Perza byt artykut ,, Colas Breugnon
Tadeusza Bairda” w pierwszym numerze Muzyki z 1956 r. (s. 83-93) z koricowq opinia, ze ten archa-
izowany utwér jako wartosciowy przyktad popularyzowania muzyki dawnej przez ustanowienie jej
punktem wyjscia dla dzieta XX w. (s. 93).
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kongresach i konferencjach. Jako visiting profesor pracowat w Kanadzie na uniwersy-
tecie w Calgary w roku 1986, a w nastgpnym — w USA na uniwersytecie w Kansas;
z wyktadami goscinnymi wyjezdzat m.in. do Certaldo, Bolonii, Cremony, Utrechtu,
Kopenhagi, Winnipeg, Toronto. Szczegélnie cenit wspétprace ze srodowiskiem wio-
skim oraz z tzw. ,,grupa z Wolfenbiitte]” — migdzynarodowym zespotem badawczym
ukierunkowanym na muzyke péinego $redniowiecza, spotykajacym si¢ regularnie
w owej stynnej bibliotece. Dzigki tym kontaktom przyczynit si¢ do wprowadzenia sta-
ropolskich zrédet na migdzynarodowe forum naukowe. Z duza radoscia przyjat zapro-
szenie do grona cztonkéw sekgji historii sztuki i muzykologii elitarnego stowarzyszenia
Academia Europaea — otrzymat je jako pierwszy polski muzykolog w roku 1994.

Mirostaw Perz byt aktywny naukowo nie tylko na polu szczegétowych badan
muzyki dawnej, w latach dziewi¢édziesiatych minionego wieku podejmowat tez dys-
kusje w kwestiach bardziej ogdlnych: interesowal Go m.in. status muzykologii jako
dyscypliny akademickiej, jej metod i pozycji w humanistyce; przedstawil tez teorig
zrédet muzycznych i propozycje ich systematyki®. Jednak w ocenie Jego naukowe-
go dorobku wymienia si¢ przede wszystkim zastugi na polu badari staropolszczyzny
muzycznej. Warto przypomnie¢ wystapienie na konferencji w Poznaniu w 1970 r.,
kiedy to krytycznie odniést si¢ do dyskusji wokét problemu ,,co to jest muzyka pol-
ska?” i postulowat, by w odniesieniu do dawnych wiekéw nie pytac o ,,polsko$¢”, lecz
uwzgledniad szeroki kontekst naszego muzycznego dziedzictwa, gdyz zachowane zrédta
$wiadcza o pelnym udziale Polski w muzycznej kulturze Europy?. Pojecia ,,staropolsz-
czyzna muzyczna® uzyl jako tematu konferencji, zorganizowanej przez Niego w 1996 .
w Instytucie Muzykologii UW. W stowie wstgpnym do materialéw pokonferencyjnych
wyjasnil, ze obecny w tytule sesji termin ,staropolszczyzna” przejat z tradycji filologicz-
nej jako przydatny ,mianownik” taczacy dwa watki — ,spofecznej kultury muzycznej
i jej bezposredniego, artystycznego przedmiotu pielggnowanego na ziemiach polskich
do konca XVIII wieku™+. Takie ujecie widaé juz we wezesniejszych Jego pracach doty-
czacych ,ojczystej przesztosci muzycznej™. Raczej nie planowal syntetycznego opra-
cowania, postrzegal t¢ muzyczng staropolszczyzng jako fragmentarycznie odkrywany
fresk, stymulujacy do poszukiwan zrédtowych i nowych interpretacji zachowanej twér-
czosci.

2 Np.: ,Muzykologia w teoretycznym modelu dyscypliny naukowe;j”, w: Historia a system. Materialy Se-
minarium metodologicznego Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, Niebordw 24-26 pazdziernika 1996, red.
Maria Poprzecka, Warszawa 1997, s. 103-110; ,,On the Systematics and Programme of Musicological
Cognition”, w: Contexts of Musicology, t. 2, red. Maciej Jabtonski i in., Poznari 1998, s. 211-217; , Teoria
trédta muzycznego”, w: Zrodla muzyczne. Krytyka — analiza — interpretacja. XXVIII Konferencia Muzy-
kologiczna Zwiqzku Kompozytoréw Polskich, Gdarisk 7-8 maja 1999, red. Ludwik Bielawski, Katarzyna
Dadak-Kozicka, Warszawa 1999, s. 13-20.

3 Zob.: ,Uwagi o tresci pojecia «muzyka polska»”, Muzyka 16 (1971) nr 2, s. 23-26, i p6znicjszy tekst:
»Koncepcja muzyki polskiej jako dyscypliny naukowej”, w: Z zagadniers muzykologii wspdlczesnej, red.
Adam Neuer, Warszawa 1978, s. 35-50.

4 Staropolszczyzna muzyczna. Ksigga konferencji Warszawa 18-20 pazdziernika 1996, red. Jolanta Guzy-Pasia-
kowa, Agnieszka Leszczyriska, Mirostaw Perz, Warszawa 1998, s. 7.

5 To jedna z Jego ulubionych fraz uzywanych do komentowania muzycznej staropolszczyzny (obok np.
»dziedzictwa / patrimonium?”, ,pielegnacji’, czy niezb¢dnej w badaniach ,roztropnosci”).
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Duza satysfakcje czerpat z pracy nad Zrédiami, a obiektem Jego badan byly nie
tylko muzykalia, ale i rézne dokumenty archiwalne, wazne np. przy interpretacji
biografii twércéw czy kontekstu ich dziet (powtarzal, ze nawet uboga w tre$¢ no-
tatka rachunkowa moze mie¢ warto$¢ dokumentacyjna wicksza, niz zawarta w niej
informacja i moze wyznaczy¢ trop dalszych poszukiwan). Efektem Jego prac nad
ocalalymi zabytkami muzycznymi byly ich rekonstrukcje, interpretacje i edycje®s
powickszyl tez zaséb zrédel ze staropolskiego okresu przez dotarcie do materiatéw
zapomnianych (czy przeoczonych) przez poprzednikéw. Godna podziwu byta docie-
kliwo$¢, z jaka przeprowadzat krytyke zewnetrzna i wewngetrzng zrédet zachowanych
nickompletnie i podejmowat ich rekonstrukcje; przedmiotem szczegdlnego zainte-
resowania byly takie zbiory utworéw, jak np. starosadecki StS, zaginiony Wn378
czy fragmenty Iwowskie — ich geneza, koncepcja, domniemana funkcja’. Natomiast
w badaniach zachowanej twérczosci okresu staropolskiego najwigcej uwagi poswigcit
przede wszystkim dwoém Mikofajom — Gométce i Radomskiemu. Stanowiaca pokto-
sie studiéw doktoranckich monografia Mikotaja Gométki byta Jego ,mocnym wej-
$ciem” do naukowego grona, podkreslano obfito$¢ materiatu Zrédlowego i rozlegtos¢
spojrzenia na dzieto®. Doczekata si¢ dwéch wydan? — druga edycja zostata poszerzona
o faksymile Zrédta, transkrypcje i komentarze, po niej nastapit jeszcze tom poswie-
cony kompozytorowi w sejmowym wydaniu Kochanowskiego™. Do dzieta Gométki
Profesor si¢gal tez w swych pézniejszych pracach. Powracal tez do szczegélnie przezent
cenionego Mikotaja z Radomia (moze nie tylko z uwagi na dzieto, ale i zagadkowos¢
postaci), w jednej ze swych ostatnich prac wyrazit byt z widocznym ukontentowa-
niem przypuszczenie, ze kompozytor nie pochodzit — jak si¢ sadzi — z Radomia na
granicy ziemi sandomierskiej i Mazowsza, ale z Radomia na p6tnoc od Obornik koto
Ryczywotu w diecezji poznanskiej”.

Nie kryl emocji zwiazanych z badaniem muzycznych §ladéw z przesztosci, da-
wal im wyraz zaréwno w sposéb przemyslany, jak i spontaniczny™. Miato to szcze-

6 Wisrdd edydji przede wszystkim Gomoétkowe Melodie, utwory Mikotaja z Radomia, staropolskie
motety, msza Krzysztofa Borka, zabytki polifonii §redniowiecznej w XIII i XIV tomie Antiquitates
in Polonia (byt redaktorem tych toméw, czynit starania o kontynuacje serii, ale bez rezultatu), twor-
czo$¢ Adama z Wagrowca. Wykaz dorobku Profesora znajduje si¢ w jubileuszowej publikacji Com-
plexus effectuum musicologiae. Studia Miroslao Perz septuagenario dedicata, red. Tomasz Jez, Krakéw
2003, s. 14-21.

7 Przedstawiona propozycja rekonstrukgji starosadeckiego StS okazata si¢ trafna po pézniejszym wyjeciu
z oprawy niedostepnej wezesniej czgéei rekopisu.

8 Recenzjg tej dysertacji Jozef M. Chominiski rozpoczat zdaniem: ,,Praca jest imponujaca’.

Zob. uwaga w przyp. 6.

10 Jan Kochanowski, Dziela wszystkie. Wydanie sejmouwe, t. 1, Psatterz Dawidéw. Czes¢ 5. Melodie na Psat-
terz polski przez Mikolaja Gomdthke uczynione, wstep i transkrypcja nut Mirostaw Perz, Wroctaw—War-
szawa—Krakdéw 1990.

11 ,Wokét Mikotaja Radomskiego z figlami btazna Bobika”, w: Muzykolog wobec swiadectw Zrédtowych
i dokumentéw. Ksigga pamigtkowa dedykowana Profesorowi Piotrowi Pozniakowi w 70. rocznicg urodzin,
red. Zofia Dobrzanska, Jakub Kubieniec, Andrzej Sitarz, Piotr Wilk, Krakéw 2009, s. 67-86 (hipoteza
o pochodzeniu kompozytora przedstawiona jest na s. 67-69).

12 Najsilniej przejawial je chyba w pracach nad Zrédlami ze Starego Sacza — w tym przypadku wielka
rado$¢ zostata (niestety!) wyparta przez wielki zal, gdy odméwiono Mu dostgpu do tych materiatéw.
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gblny wplyw na atmosfer¢ Jego seminariéw, podczas ktérych przekazywat studen-
tom nie tylko rézne tajniki naukowego warsztatu (od prawidet stemma codicum po
sposoby interpretacji gmerkéw odcisnigtych na kwitach krélewskich trebaczy), ale
i fascynacj¢ muzyka dawna, zwlaszcza staropolska w jej szerszym, ogélnokulturo-
wym kontekscie. Jego humanistyczng erudycjg zachowali tez we wdzigcznej pamig-
ci studenci z Chéru Uniwersytetu Warszawskiego, ktérym w latach dyrygentury
nie tylko objasniat podstawy interpretacji repertuaru, lecz takze przyblizat historie
i klimat miejsc z tras koncertowych. Inny typ emocji towarzyszyt wspomnianej juz
tu wyzej Jego wspotpracy z Polskim Radiem, za ktéra zostal w 2015 r. uhonorowany
statuetkg Zlotego Mikrofonu. Te dziatalno$¢ rozpoczatl w roku 1977, poczatkowo
w radiowej Tréjce (tu m.in. audycje w autorskiej serii Musica humana, nastgpnie
w L. 198081 obszerny cykl audycji poswieconych Mikotajowi Gométce, potaczo-
ny z prezentacja specjalnego nagrania Psalterza) i nastgpnie w Dwdjce, ktéra to
rozgto$nia w 1. 1990—94 emitowata w niedziele odcinki Jego cyklu Dwiescie kantat
Jana Sebastiana Bacha, opatrzonego znakomitymi komentarzami historycznymi
i biblijnymi, $wietnie przyjetego przez szerokie audytorium stuchaczy. Nowa seria
tego cyklu byla emitowana w Dwdjce w |. 2011-13. Prezentowal tez na antenie
twérczo$é symfoniczng Antona Brucknera.

Précz bogatej spuscizny, utrwalonej w druku i nagraniach, pozostanie po Profe-
sorze wiele wspomnien z réznych okreséw jego aktywnosci, zachowanych w subiek-
tywnej pamieci kolegdw, uczniéw, przyjaciél i w oczywisty sposéb dopetniajacych
obraz tej wybitnej postaci. Z moimi — ponad pétwiecznymi — osobistymi wspomnie-
niami odczuwam pewien embarras de choix i ogranicze si¢ do kilku myfdli. Pracowal
w innym stylu, niz czynia to dzi§ Jego uczniowie. We wczesnym okresie badart miat
jeszcze mozliwo$¢ dostgpu do oryginalnych Zrédel, np. toméw akt dworskich sprzed
kilkuset lat, i o tym doswiadczeniu opowiadat z pewnym wzruszeniem®. Lubit mo-
ment, gdy po zakoriczeniu zmagani z odczytem zrdédel, transkrypcja, analiza, siggat po
czystg kartke i oféwek, by utrwali¢ rezultaty swych badan i przemyslen, co nastepnie
przepisywat ze sprawnosciag wykwalifikowanej sekretarki na starej maszynie z ,karet-
ka” i tasma. Pracy z komputerem prébowat dopiero pod koniec swej uniwersytec-
kiej dziatalnosci. Pisat w stylu przyjaznym dla czytelnikéw, postugiwat si¢ barwnym,
potoczystym jezykiem, niekiedy umyslnie archaizowanym (miat na biurku stownik
dawnej polszczyzny), a w wypowiedziach podczas debat i dyskusji nierzadko kra-
szonym humorem. Do wystapieni na kongresach i konferencjach przygotowywat si¢
w drobnych szczegétach, umiat przyciaga¢ uwage stuchaczy™. Odpoczywat na wodzie
(wedréwki kajakiem po jeziorach, potem whasna t6dz w Wieliszewie nad Zalewem

13 Rozumiatam to wzruszenie, bo réwniez zdazylam skorzysta¢ ze sposobnosci kartkowania wtasnymi
palcami tych antiquitates (to zupehnie inne doswiadczenie, niz zgrzytliwe przewijanie szpul z mikrofil-
mami czy szukanie skanéw na monitorze).

14 Mieczystaw Tomaszewski zaliczat Go do ,,Wysokopiennych” — tym zartobliwym epitetem obdarzat
kolegéw nadajacych ton muzykologicznym dyskusjom.
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Zegrzyniskim) i w lesie (wzbudzat podziw bezbtednym rozpoznawaniem gloséw i syl-
wetek ptakéw!), a w domu wéréd albuméw z dawnym malarstwem (ostatnio jako
ulubionego mistrza wskazywat Francisca Zurbarana).

Podczas ceremonii pogrzebowej w Poznaniu napomkngtam o Jego wyrazonym
niegdys zyczeniu, by nekrolog — zamiast laurki — zawieral trzy stowa: Mirostaw Perz
— Wielkopolanin.

Elzbieta Zwoliriska
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