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zbiorach Muzeum Diecezjalnego w Toruniu od 2014 r. znajduje si¢ duzych roz-

miaréw liturgiczny kodeks muzyczny pochodzacy z archiwum dawnego kosciota
parafialnego, obecnejkatedry $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu® (il. 1).
Nie jest on kompletny (z cala pewnoscia brakuje ostatnich kart, na co wskazuje niepetny
tekst ostatniej zachowanej sekwencji), ponadto kilka kart wycigto w blizej nieokreslo-
nym czasie’; nie posiada ani eksplicitu, ani kolofonu, co utrudnia jego rozpoznanie.
Dzieto to zostato wprowadzone do literatury w 1933 r. przez Gwidona Chmarzyriskiego?®

Tekst referuje wstgpne wyniki badari i prac inwentaryzacyjnych, wykonywanych w ramach projektu

NPRH nr or22/NPRH6/H11/85/2018, Inwentarz Sztuki Torunia, cz. 1, Dziedzgictwo sakralne, zespdt sta-

romiejski. Przedstawione tu obserwacje sa efektem pierwszej fazy podjgtych niedawno studiéw nad tym

obiektem, mozliwych dzigki zyczliwosci dyrekcji Muzeum Diecezjalnego w Toruniu (dalej cyt. MDT).

Za udostgpnienie zabytku i pomoc w jego dokumentacji sktadamy w tym miejscu podzigkowania

p- Katarzynie Buctaw z Dzialu Edukacji i Dokumentacji Muzealnej MDT.

1 Nrinw. MDT-K-003, ksi¢ga na pergaminie, 171 kart, 19 sktadek (kwinterniony), wym. kart: ok. 58 x 39 cm
(wielko$¢ poszczegdlnych kart nieznacznie si¢ rézni); w oprawie drewnianej o skérzanym obleczeniu
(deski oprawy 63 x 40,3 cm; grzbiet 7 cm, 9 zwigzéw). Kodeks zachowany jest w do$¢ dobrym stanie; jego
blok, cho¢ obecnie stabo zespolony z oprawa, nie jest naruszony; nosi jednak $lady dtugotrwatego uzyt-
kowania (w tym zabrudzenia i zmiany mikrobiologiczne w dolnych narozach kart), w wielu miejscach
czytelne jest pudrowanie inkaustu (np. k. 107r), a interwengji konserwatorskiej wymagatyby w pierwszej
kolejnosci karty ochronne i najgorzej zachowana karta incipitowa ze $ladami licznych reparatur, pozba-
wiona zewngtrznego marginesu, z dosztukowanymi partiami bocznymi.

2 Karty: 15 (poczatek liturgii Bozego Narodzenia), 101 (poczatek liturgii wielkanocnej), 122 (poczatek liturgii
Zielonych Swiat). Karty zostaly wycicte najprawdopodobniej z uwagi na walory artystyczne; przy introitach
najwazniejszych $wiat nalezatoby si¢ spodziewa¢ wybujalej dekoracji (by¢ moze — miniatur). W blizej
nieokreslonym czasie z wielu kart wycigto tez inicjaly (3v, 561, 57v, 61v, 66V, 731, 761, 118V, 1231, 1281, 132V, 137V).

3 Gwido Chmarzysiski, ,,Sztuka w Toruniu”, w: Dzieje Torunia. Praca zbiorowa z okazji 700-lecia miasta,

red. Kazimierz Tymieniecki, Torun 1933, s. s17—518; badacz zwrécil uwage jedynie na pierwsza kartg an-

tyfonarza z inicjatem ,,A” oraz listwami rodlinnymi, dekorowanymi ,,ptactwem, niedZzwiedziem i matpka-

mi”, datowat ok. 1500.
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i Zygmunta Mocarskiego* jako antyfonarz, datowany okofo 1500 r., a nalezacy do pier-
wotnego zasobu biblioteki $wictojariskiej i wykonany w Toruniu. Z przesunigciem dato-
wania wstecz, na 3. ¢wieré XV w., kodeks — okreslany jako dzieto skryptorium torus-
skiego — przywotany zostal pézniej kolejno: w studium Alicji Kartowskiej-Kamzowej
pos$wigconym miniatorstwu na Pomorzu Wschodnim’, w katalogu wystawy czasowe;j
Ars Sacra® (Torufi, 1993 r.) oraz w katalogu Malarstwa gotyckiego w Polsce’. Obecnos¢
w literaturze zapewnita dzietu gwaszowa dekoracja karty 1r, keéra jako jedyna przy-
kuwata uwagg badaczy; mniej wnikliwie traktowano dekoracje kaligraficzna. Kodeks
nie doczekat si¢ natomiast petnego rozpoznania ani od strony struktury materialnej,
ani zawartoéci (brak analizy tresci zaowocowal utrwaleniem si¢ btednego rozpozna-
nia typu ksiegi), ani paleografii; rewizji wymaga zaproponowane w literaturze dato-
wanie oraz przyjmowana bezkrytycznie proweniencja ze $redniowiecznego zasobu
librarii parafialnej. Ksigga zastuguje tez na uwazne studium zabytkoznawcze i kody-
kologiczne na tle zachowanej spuscizny r¢kopismiennej panstwa krzyzackiego. Ni-
niejszy komunikat, zawierajacy wstgpne rozpoznanie dzieta® — zwlaszcza w kontek-
Scie jego warsztatowych, artystycznych powiazan — jest preludium do dalszych badan
nad wicksza grupa pictnastowiecznych muzycznych ksiag liturgicznych z paristwa
krzyzackiego w Prusach.

ROZPOZNANIE ZRODLOZNAWCZE I KODYKOLOGICZNE

Whbrew dotychczasowej literaturze, ksigga toruriska nie jest antyfonarzem, lecz
graduatem (i tak zostalta opisana na ekspozycji w MDT). Z racji utrwalonego bled-
nego rozpoznania, zabytek nie zostat uwzgledniony w badaniach ks. prof. Jerzego

4 Zygmunt Mocarski, ,Ksiazka w Toruniu”, w: Dzieje Torunia, op. cit., s. 355. Mocarski (Ksigzka w Toruniu
do 1793. Zarys dziejéw, Torufi 1934, s. 13), okreslit kodeks jako antyfonarz z pierwszych lat XVI wieku.

s Alicja Kartowska-Kamzowa, ,Malarstwo miniaturowe”, w: Jerzy Domastowski, Alicja Kartowska-
Kamzowa, Adam S. Labuda, Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim, Warszawa—Poznaf 1990
(= Prace Komisji Historii Sztuki 17), s. 213-214, il. 117; badaczka uznata kodeks za jedyna pozostatos¢ ksiag
chérowych z bogatych kosciotéw toruriskich, oméwita krétko zdobienia karty 1r i zaznaczyta istnienie
dekoragji filigranowej, ktéra wpisala w lokalng tradycje artystyczna.

6 Stanistaw Cierkowski, ,Antyfonarz’, w: Ars sacra. Dawna sztuka diecezji chelmiriskiej, red. Michat
Wozniak, Torusi 1993, s. 55, nr kat. s51; badacz zidentyfikowat kodeks jako dzielo pracowni wschodnio-
pomorskiej, zwiazane z diecezjalnym choratem gregoriariskim, wykorzystywane przez schole parafialna,
przeoprawione w 1693 r. przez Jacoba Derlickiego.

7 Anna Palifiska, ,Antiphonarium”, w: Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 2, Katalog, red. Adam S. Labuda,
Krystyna Secomska, Warszawa 2004, s. 400; hasto zawiera identyfikacj¢ kodeksu jako Antipohnarium de
tempore, opis dekoracji karty 1r oraz krétkie oméwienie dekoracji kaligraficznej (filigran paczkowy).

8  Przeprowadzone przez nas dotad prace objely pelna dokumentacj¢ pomiarows i fotograficzna, analizg
wizualng oraz badania nieniszczace pigmentéw i inkaustu z uiyciem przeno$nego spektrometru
rentgenowskiego XRE Przyniosty one ogélne rozpoznanie Zrédfoznawcze i zabytkoznawcze. Dalszych
poglebionych studiéw wymagaja kwestie historyczno-artystyczne i tegumentologiczne; na specjalistyczng
analizg czekaja paleografia (w tym notacja) i aspekty muzykologiczne.
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Pikulika nad $redniowiecznymi graduatami w ksiggozbiorach polskich® i dla badaczy
ksiag muzycznych (zwlaszcza zasobéw pochodzacych z terenéw dawnego paristwa za-
konnego) stanowi nowy, nieznany dotad materiat poznawczy. Zawartos¢ ksiegi ogra-
nicza si¢ do Proprium de tempore (118 oficjéw od pierwszej niedzieli adwentu do 23.
niedzieli zwyklej), dalej nastepuja formularze mszalne 7n dedicatione Ecclesiae (153r)
oraz In dedicatione altaris (154v) i formularze mszy wotywnych: Contra pestilentiam
(1551) i Pro defunctis (1561). Kazde z oficjéw zawiera zmienne §piewy mszalne: introit,
gradual, $piewy allelujatyczne i/lub trakt oraz psalmy, $piew offertorium i communio.
Ksiege konczy ordinarium missae (16ov—170v) z parami $piewéw stalych Kyrie (8)
— Gloria (8) i Sanctus (4) — Agnus (4), a takze niepelne prosarium, w tym dwie se-
kwencje na Boze Narodzenie: Grates nunc omnes redamus Dominus Deo (1711—v) i Eia
recolamus laudibus piis digna (171v) oraz sekwencja Benedicta semper sancta sit Trinitas
[...] (171v) na $wicto Tréjcy Swictej. Z tej ostatniej przetrwat tylko poczatek, koticzy
si¢ ona na stowach ,,pater dominus filius”.

Liturgia toruniskiego graduatlu ma liczne cechy zwyczaju dominikanskiego,
zwlaszcza w zasobie wersetéw allelujatycznych™ (czgsto zbieznych takze z tradycja
cysterska), ale nosi tez pigtno liturgii niezakonnej, diecezjalnej, m.in. w formu-
larzach In dedicatione ecclesiae™ lub mszy za zmartych™. Jest to typowe dla uzusu
krzyzackiego® i potwierdza powstanie oraz uzytkowanie ksiggi na terenach paristwa

zakonnego'; zawarto$¢ kodeksu wymaga pod tym katem dalszych szczegétowych
badan.

9 Zob. m.in.: Jerzy Pikulik, ,Indeks $piewdw ordinarium missae w graduatach polskich do 16007, w:
Mugzgyka religijna w Polsce. Materialy i studia, t. 2, red. Jerzy Pikulik, Warszawa 1978, s. 139-272; tegoz,
Spiewy Alleluia o Najswigtszej Maryi Pannie w polskich gradualach przedirydenckich, Warszawa 1984
(= Muzyka religijna w Polsce. Materialy i studia 6); tegoz, Polskie gradualy sredniowieczne, Warszawa 2001.

10 Do odrebnosci dominikariskich naleza m.in. wersety allelujatyczne oktawy Pentecosten (124r-127v)
oraz niektére wersety allelujatyczne i gradualy niedziel zwyktych: VI (135r-v), VIII (1371), IX (1381),
XIV (142r), XV (142v), XVI (143v), XVII (154r), XVIII (1471), XIX (1481r), XX (148r), XXI (149v), XXII
(ts1r), XXIII (152v). Badania poréwnawcze oparto na zestawieniach opracowanych przez Jerzego Pikulika
(Polskie graduaty, op. cit., passim).

11 Graduat MDT-K-003 zawiera werset allelujatyczny licurgii diecezjalnej Vox exultationis (153v), a formularze
zakonne — werset Adorabo ad templum, zob.: J. Pikulik, ,Polskie Gradualy”, op. cit., s. 170-171.

12 Formularz w MDT-K-003 nie odpowiada stalym formularzom zakonnym (zob. ibid., s. 174-175), stanowi
raczej polaczenie dwéch formularzy, stosowanych w liturgii diecezjalnej (por. ibid., s. 172-173).

13 Zakon krzyzacki w pot. XIII w. przyjat liturgic dominikariska, ale nadat jej pewne cechy odr¢bne; Nozula
Dominorum Teutonicorium zostala zatwierdzona przez papieza Aleksandra VI. O zwyczaju liturgicznym
Zakonu NMP zob. m.in.: Pawel Gancarczyk, ,Kultura muzyczna zakonu krzyzackiego w Prusach”,
w: Fundacje artystyczne na terenie parstwa zakonnego w Prusach, red. Barbara Pospieszna, t. 2, Eseje,
Malbork 2010, s. 269-282, zwlaszcza s. 269—273; Waldemar Rozynkowski, ,O liturgii w zakonie
krzyzackim w $redniowieczu”, w: Rewitalizacja kosciota Najswigtszej Marii Panny w Malborku, red. Janusz
Hochleitner, Malbork 2016, s. 49-66, zwlaszcza s. 49—50.

14 Na terenie diecezji pruskich uzywano krzyzackich ksiag liturgicznych, zob. szczegétowo: Waldemar
Rozynkowski, ,Krzyzackie ksiegi liturgiczne w parafiach diecezji chetmiriskiej, pomezanskiej, warmiriskiej
oraz wloctawskiej po 14667, w: Kosciot w Polsce, dzieje i kultura, t. 4, red. Jan Walkusz, Lublin 2005,
s. 237—246.
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Podloze pisarskie ksiggi jest dos¢ dobrej jakosci — pergamin zostal dobrze wyszli-
fowany i nosi bardzo nieliczne naturalne wybrakowania (niewielkie otwory wlosowe,
naturalne ubytki dolnych naroznikéw). Ingerencje w ten pergamin — jak drobne cery
— tez s bardzo rzadkie, co przy dos¢ duzym formacie kart jest warte odnotowania.
Zachowaly si¢ $lady przygotowania kart pod zapis — gdzieniegdzie czytelne sg pozo-
stalosci wytartego p6zniej liniowania. Brzegi kart nosza nieliczne otwory w odste-
pach co 3,5 cm, odpowiadajace liniom systeméw muzycznych. Dzielo jest opatrzone
wylacznie pierwotng foliacja, ktéra wprowadzona zostala czarnym inkaustem u dotu
strony verso i doprowadzona do karty 154 (ostatnie siedemnascie kart ksiggi nie ma
foliacji).

Schemat graficzny karty (il. 2), wykreslony czerwonym tuszem, tworzy dziesig¢
czteroliniowych systeméw na stronie (lustro: 45 x 27 cm). Zapisy oficjéw i rombowa
notacja naniesione zostaly czarnym inkaustem”, pismem jednej r¢ki. Wersety spisa-
ne sg regularng tekstura, bez faficuszkéw migdzysylabowych czy miedzystownych.
Rubrykowania, wykonane inkaustem barwionym cynobrem (pigmentem na bazie
siarczku rteci)'’®, sa w kodeksie nieliczne: uzyto ich do oznaczenia $wiat, najczedciej
w abrewiacjach, rzadziej w kilkuwersowym zapisie petnym (przy czym nie wszyst-
kie $wigta zostaly oznaczone stownie, niektére zaznaczono tylko pionowymi znacz-
nikami przy introicie”7). Rubra oznaczano tez poszczegélne $piewy™, stosujac na
ogdt sygle (minuskutowe lub z uzyciem majuskuly): graduale (gra, znacznie czgsciej:
G- lub g°), zractus (Trct, tract, tractus), offertorium (Off; off lub of, bardzo rzadko offer),
communio (¢, bardzo rzadko com), a takze czgsci mszy w formularzach skréconych™;
rubrykator stosowat tez przekreslenie pierwszych liter w tekscie.

Poza kartg pierwsza, w kodeksie wystgpuja dwa typy inicjaléw o tym samym
formacie (na wysoko$¢ jednego systemu i jednego wersu). Pierwsza grupe stanowia
barwne, naprzemiennie czerwone i bigkitne lombardy (wprowadzane bez uzycia lestre
dattente). Wyrdzniano nimi poczatki introitéw, graduale, traktéw, offertoriéw i ko-

15 Pomiary fluorescencji promieniowania rentgenowskiego (XRF) wykazaly nast¢pujacy sktad pierwiastkowy
inkaustu (w przyblizeniu): Cu 49%, Fe 38 %, Pb 5%, Zn 1,3%. Duzy udziat procentowy miedzi wskazuje, ze
nie jest to typowy atrament zelazowo-galusowy, ale materiat modyfikowany by¢ moze w ramach prakeyki
warsztatowej skryptorium, podobnie jak inkaust zastosowany w pelplifiskim graduale L13, modyfikowany
cynkiem, zob.: Mirostaw Wachowiak, ,Nieinwazyjne badania graduatu Li3 przeno$nym spektrometrem
XRF”, w: Pelpliriski graduat L13. Dzielo — badania — konserwacja, red. Juliusz Raczkowski, Monika
Jakubek-Raczkowska, Toruni 2019 (= Studia nad skryptorium i spuscizng rekopi$mienna sredniowiecza 1),
zwlaszcza s. 191-193, co wymaga dalszych badan poréwnawczych.

16 Sktad pierwiastkowy inkaustu: Hg 90%, Fe 4%, Cu 3,5%.

17 Np. k. 112v (Dominica I1l post Pascham), 114r (Dominica IV post Pascham), 115t (Dominica V post Pascham),
17t (In vigilia Ascensionibus), 1531 (przy $wiecie In dedicatione ecclesiae).

18 Nie oznaczono wersetéw allelujatycznych, ktére rozpoczynaja si¢ kadelami. Wyjatkowo petnym stowem
LImpnus” rubra oznaczono hymn Benedictus es Dominus pater nostrorum, k. or.

19 Np. k. 6v (Feria sexta — fragment), 18r (In octava nativitatis — caly formularz), 43r—44v (Sabbato quatuor
temporum — fragmenty skrocone), 44r (Dominica II Quadragesimae — caly formularz); w zapisach
skréconych sygle na ogét z wielka litera.
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munii. Dekoracja kaligraficzna (tzw. filigran paczkowy) w odwrotnej barwie*® poja-
wia si¢ na ogét tylko w inicjatach introitéw. Druga grupe stanowia kaligraficzne, de-
korowane ornamentalnie czarne kadele, stojace na poczatku wszystkich pozostalych
wersetow: psalméw, versus alleluiatici i in.”". Zdobione sa one filigranem w barwie
litery oraz pionowymi pociagni¢ciami rubra i nadaja zapisowi duzej elegancji**.
Histori¢ dlugotrwatego uzytkowania kodeksu dokumentuja licznie wystgpujace
dopiski liturgiczne réznych rak, wprowadzone w czasach nowozytnych i jak si¢ wy-
daje, jeszcze w XIX wieku. Uzupelnienia te, gléwnie pidrem, lokalizowane sg zaréw-
no na marginesach, jak i w tekécie oraz w nutownicach?. Ciekawym przyktadem
szacunku wobec pierwotnego zapisu jest sposéb ,rekonstrukeji” dolnego fragmen-
tu karty 45, wybrakowanej w nieznanych okoliczno$ciach: na obu stronach karty
uzupetniono formularze, imitujac do$¢ chwiejnie teksture gotycka i kaligraficzng
dekoracje inicjatu. W kilku przypadkach dopisano brakujace formularze mszalne,
uaktualniajac uzus: np. msze wotywne Pro quacumque necessitate (56r) i Pro pace
(1471), $wigto Przemienienia Pariskiego (13r) i in.; uzupelnienia tego typu, podob-
nie jak uzupetnienia wersetéw, wpisywano na zewngtrznym marginesie®. Liczne sa
teksty nadpisywane drobnymi literami w obrebie wersetéw*. W oryginalny zapis
wprowadzano tez dopiski natury pragmatycznej, np. odsytacze do numeréw kart
z pelng melodia?’, brakujace oznaczenia §wiat i niedziel czy nazw formularza, ktére
mialy utatwi¢ uzytkowanie ksi¢gi*® (a moze i uniknigcie bledéw, jak w przypadku
uzupelnienia w adwentowym wersie ,,Ecce vir concipiet” na ,,Ecce virgo concipiet”
na k. 6v). Gdzieniegdzie graduat zostal uzupetniony w pézniejszym czasie o zapisy

20 Czerwied uzyskiwano na bazie cynobru, bigkit — azurytu. Kilkanascie liter inicjalnych przyozdobiono
filigranem w fioletowawym zabarwieniu, uzyskiwanym — jak wynika z interpretacji pomiaréw sktadu
pierwiastkowego — z mieszaniny cynobru, czerwieni zelazowej i bieli ofowiowej.

21 Wyjatek stanowia hymn Benedictus na sobotg adwentowych Suchych Dni (9r—1or) oraz obrzedy niedzieli
palmowej (77r-81r), gdzie wersety zdobione sg inicjatami barwnymi.

22 Niemal znikaja one w Ordinarium, gdzie wyrdiniaja wytacznie stowo ,Benedictus”.

23 Na uwagg zastuguje gesta sie¢ uzupetnien np. przy $wiecie Bozego Narodzenia (13r—14r).

24 Swicto Transfigurationis, ustanowione w 1456 r. a obchodzone 6 sierpnia, nalezy do listy Proprium de sanctis;
zostalo wpisane na marginesie przy oficjum Bozego Narodzenia /n Gallicantu, najpewniej w XVII w.
(przed przeoprawieniem kodeksu).

25 Np. k. 131, 141, 28, 38V, 461, 98r, 1141, 1281, 1351, 1431, 1481, ISI—V.

26 Np. k. 39v, 1071, 1101, 1131, 114V, 117V, 1191, 1251, 1261, 1281, 1331—V, 1341, 1371, 1401, 1411, 143V, 147V, 1481V,
152V, I55V.

27 Sa to dopiski réznych rak, z réznego czasu, wprowadzane przy introitach i przy zapisach skréconych
w tekscie lub na marginesach, np. k. 131v; 1331, 134v, 1351, 1381—V, 139r—V, 1401, 1415, 1421V, 143V, 1441, 145V,
146v, 1551. Warto zwréci¢ uwage, ze rubrykowane odsylacze tego typu wstawial takie sam pisarz przy
formularzach skréconych, np. k. 125v, 1261, 126V, 127V.

28 Np. k. 56v (,Gra” w obrebie inicjatu introitu); 73v (,of” i ,com” w inicjatach); 74r (oznaczenie ,Feria
Quinta” czarnym inkaustem w miejscu pozostawionym na rubryke przez $redniowiecznego pisarza); 76r
(dopisek , Feria sexta & Sabbato” na zewngtrznym marginesie, w tekscie sygiel ,,Sab” czarnym inkaustem),
76v—77r (oznaczenia ,,Gra”, ,Offt” i ,com” w lub przy inicjatach); itd.
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melodyczne. Takich dopiskéw dokonywano na dolnych marginesach kart®. Uwagg
zwraca m.in. wpisany ta sama reka na czterech kolejnych stronach k. 129v—131r tractus
(canticus) oficjum Bozego Ciata Ab ortu solis° w czarnym systemie nutowym, powy-
zej i ponizej foliacji. Jako ciekawostkg mozna potraktowad wreszcie graffiti z data 1562
w obrebie inicjatu na k. 25v.

Dowodem historycznego uzytkowania ksiegi s dziatania podjete przy jej opra-
wie. Jest ona do$¢ surowa i nie ma cech jednoznacznie datujacych (il. 3); w literaturze
przyjmowano przeoprawienie bloku w koricu XVII w.?". Wskazywatoby na to wtér-
ne przyciecie kart, ingerujace w nowozytne dopiski na marginesach (np. 131, 561, 13571,
1431, 1471). Skdrzane obleczenie zachowato si¢ w niezbyt dobrym stanie; z metalowych
aplikagji przetrwaly tylko ptaskie kute listwy obrzezy z kulistymi guzkami, oraz cztery
gladkie mosi¢zne guzy przy zewngtrznym brzegu (po innych aplikacjach, w tym me-
dalionach centralnych, pozostaly tylko $lady mocowan) oraz zaczep w ksztalcie lilijki
z fragmentem zawiasu na awersie. Na k. 6r na zewngtrznym marginesie umieszczony
zostat dopisek, keéry moze taczy¢ si¢ ze zmiana oprawy: ,cteri karty nowe pergaminowe
niepisane / na brzegach papierowych Osm A.D. 1693”. T¢ samg datg nosi wpis — by¢
moze wlasnosciowy — na przedniej karcie ochronnej, wymieniajacy Jakuba Derlickie-
go?2. Na papierowe karty ochronne w przedniej czgsci ksiegi wprowadzone zostaly dwa
nowozytne zapisy stowno-muzyczne Credo autorstwa dwdch réznych rak®.

ANALIZA ZDOBIEN I WNIOSKI PROWENIENCYJNE

Karta incipitowa 1r jest najbardziej okazata pod wzgledem dekoracji — ozdobiona
zostata gwaszowymi iluminacjami o zréznicowanej, intensywnej niegdys kolorystyce.
Inicjat incipitowy ,,A(d te levavi)” to jedyny zachowany w ksigdze inicjal historyczny?+.
Jego wypustka marginalna, przechodzaca w bordiurg wokét lustra tekstu, zbudowana
jest z malowanych walorowo, wielobarwnych, strzepiastych lisci, w ktdére na bocznym

29 Przykladowe dopisane wersety z notacja muzyczna: k. 43v, werset ,.et faciunt iustitiam in omni tempore”,
by¢ moze niedokonczony; k. 44r, trakt Confitemini Domine; k. 1541 przy $wigcie In dedicatione ecclesiae
werset allelujatyczny ,,Adorabo ad templum sanctum et confitebor nomini tuo alleluia’; w partii Kyriale
jeden zapis melodii Kyrie notacja rombowa i pismem imitujacym teksturg; na ostatniej zachowanej
karcie kodeksu sekwencja Lauda Sion Salvatorem wraz z notacja muzyczna, zaopatrzong w dekoracyjny,
nowozytny inicjat.

30 Brzmienie calego zapisu: (129v) ,Ab ortu solis usque ad occa / sum magnum est nomen meum
in gen (130r) tibus. Et in omni loco sacrifi: / catur et offertur [nomini meo] oblatio (130v) munda
quia magnu[m] est nomen meum in gen (131r) tibus. Venite comedite panem meum et bi: / bite vinum
quod miscui vobis”.

31 S. Cierkowski, op. cit., s. 55; A. Paliriska, op. cit., s. 400.

32 Identyfikacja tej postaci wymaga dalszych badan zrédtowych; Cierkowski (op. cit., s. 55), identyfikowat tu
nazwisko introligatora.

33 DPaliriska (op. cit., s. 400), datowala te dopiski na wick XVII.

34 Nie mozna wykluczy¢, ze bogatsze dekoracje towarzyszyly introitom najwazniejszych $wiat, ktorych karty
wycieto, por. przyp. 2.
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marginesie wplecione sa realistycznie malowane ptaki, u dotu za$ pojawia si¢ postaé
niedzwiadka i — czgsciowo zaklejona pergaminem w wyniku wtérnych, nowozytnych
reparatur (por. il. 1, d6t karty) — posta¢ matpki; na lewym marginesie we florature
wpleciono antropomorficzna maske (stabo widoczna spod wtérnego przeklejenia). Mi-
niatura inicjatu (il. 4) ukazuje $w. Grzegorza Wielkiego — zapewne w nawigzaniu do
legendarnego autorstwa choratu gregoriaiskiego. Swiety tronuje ze stylusem w rece,
zwrbcony en trois quarts do widza, przy wysokim architektonicznym pulpicie, na kté-
rym spoczywa otwarta ksiega; odziany jest w obficie sfaldowana kardynalska mante-
lette. Potréjna tiara (atrybut indywidualny) wiericzy pulpit. Trzon litery inicjalnej naj-
prawdopodobniej zdobiony byt monochromatyczna floratura, na bigkitne to rzucone
sa natomiast drobne gatazki malowane ztotem. Motywy te wykonane sa wprawna r¢ka,
cechuja si¢ $wiezoscia i dos¢ wysokim poziomem artystycznym.

W dotychczasowej literaturze wskazywano na zwiazek dekoracji kodeksu z trady-
¢ja wschodniopomorska i wystgpowanie zblizonych zdobien w pigtnastowiecznych
kodeksach zachowanych w Gdarisku¥. Bezposrednie Zrédlo tego systemu dekoracji
bifo w Pradze’, w iluminatorstwie kregu luksemburskiego z przetomu XIV i XV
wieku. Dostarczylo ono najpewniej pierwowzoréw zaréwno dla typu luzno skreconej
barwnej wici o strzgpiastych listkach, jak i dla motywéw, ktére w nig wpleciono?,
a takze dla struktury inicjatu ujgtego w malowana perspektywicznie ramke, z paste-
lowym trzonem litery wypetnionym wicig ro$linng w tej samej barwie, z drobnymi
sprezystymi odrostami i ztotymi lub srebrnymi galazkami w tle®®. W muzycznych
ksiggach czeskich poczatku XV w. mozna ponadto znalez¢é ogdlne analogie dla sys-
temu i kompozycji kart, z zapisem w czerwonych nutownicach, z wykorzystaniem

35 O rekopisach ,miejskich’, w posiadaniu biblioteki kosciota NMP w Gdansku: Iwona Blaszczyk,
yluminacje $§redniowiecznych r¢kopiséw ze zbioréw pomorskich”, Gdariskie Studia Muzealne 3 (1981),
s. 107-125, zob. zwlaszcza s. 1081115 A. Kartowska-Kamzowa, op. cit., s. 211-213; 0 zdobionych w podobnej
konwencji rekopisach gdariskich franciszkanéw zob.: Agata Larczynska, ,Pigkno Sredniowiecznych
manuskryptéw. Biblioteka gdanskiego klasztoru franciszkanéw na nowo odkryta”, Studia Zamkowe 4
(2012), s. 111-127.

36 W odniesieniu do kodekséw z zasobéw mariackich w Gdarisku Btaszezyk wysnuta wreez hipoteze,
ze zdobit je wedrowny malarz z Pragi, zob.: 1. Blaszczyk, op. cit., s. 109. Bardzo bliskich analogii dla
systemu zdobien gwaszowych w toruriskiej ksiedze dostarcza np. Missale secundum notulam dominorum
Teutonicorum z kosciota NMP w Gdansku z ok. 1430—40 r. (PAN BG, sygn. Ms Mar F 332), zob.: Iwona
Blaszezyk, w: Malarstwo gotyckie, op. cit., s. 318—319.

37 Podobny uktad i dobér motywéw znajdujemy np. na bifolium antyfonarza z ok. 1405 r., spisanego
w Pradze, przechowanym w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, nr inw. 2013.38. W bordiure
na prawym marginesie wpleciono tam kilka barwnych ptakéw, a w bordiurze bas-de-page pojawia si¢
niedZzwiadek, zob. il.: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/4797122searchField=All&amp
ssortBy=Relevance&amp;when=A.D.+1400-1600&amp;where=Czech+Republic&amp;what=Manuscrip
ts&amp;ao=on&amp;ft=*&amp;offset=o&amp;rpp=9o&amp;pos=1, dostep 2 I 2020.

38 Por. np. inicjaly w praskich kodeksach z ok. 1400 r. w Biblioteca Nacional d’Espagna, Tractatus de ludo
scacorum i Dragmaticon philosophiae, zob. il.: http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000085061&page=1
oraz http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000042193, dostep 2 I 2020.
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barwnych lombard i dekoracyjnych kadeli**. Nie tylko zdobienia pierwszej karty, ale
i ogdlny charakter graficzny torunskiego kodeksu jest zatem bardzo bliski czeskim
pierwowzorom z korica XIV i z 1. éwierci XV stulecia. Biorac pod uwagg cechy sty-
lowe przedstawienia $w. Grzegorza — przede wszystkim lekko tamiace si¢ draperie
— mozna przyja¢ datowanie kodeksu na 2. éwier¢ XV w., podobnie jak kodekséw
z zasob6w gdariskich.

W dekoracji kaligraficznej graduatu zwraca z kolei uwagg precyzja i wielka swo-
boda wykonania kadel, kreslonych przez pisarza i zapewne przez niego przyozdabia-
nych rubra oraz wybujatos¢ i oryginalno$¢ filigranu paczkowego inicjaléw barwnych.
Cho¢ siggaja one do utartych schematéw i powszechnego repertuaru ornamentyki fi-
ligranowej, nagromadzenie niekt6rych form i ich wzajemna relacja zdradzaja jednak
pewien rys indywidualizmu. Otuliny liter dekorator budowat z wielokrotnych listew
i szeregéw perel, chetnie stosujac podwdjny lub potréjny uktad ciasno zwinigtej spi-
rali z budowanymi stozkowato uktadami kresek. Charakterystycznym rozwiazaniem
w otulinie s tez fryzy z gasienic, dajace efeke falistej obwddki, od ktérej odchodza
drobne sprezyny. W swiattach liter powtarza si¢ uklad regularnych, sztywnych kto-
s6w z paczkéw: rodzaj pionowych i poziomych listew, wypetniajacych pole sztywno
i geometrycznie, lub migkko i krzywoliniowo. Innym powracajacym wypetnieniem
sa medaliony, budowane z pojedynczych tasm i zdobione motywem spirali z perel,
paczkowego klosa, serc, baldacha. Zdaja si¢ one sigga¢ do starego, lokalnego repertu-
aru zdobieri obecnych w pruskich skryptoriach od 1. éwierci XIV w.#°, ale nacecho-
wane s3 rysem indywidualnym.

Tym bardziej zatem przykuwa uwagg, ze dokladnie ten sam typ zdobien filigra-
nowych znajdujemy w kodeksie muzycznym Graduale de sanctis, przechowywanym
w zbiorach Biblioteki Diecezjalnej w Pelplinie pod sygn. L2#'. Zostat on spisany w ta-
kim samym uktadzie graficznym, jak MDT-K-o003 (il. 5), na kartach analogicznie przy-
gotowanych pod zapis i o bardzo podobnych wymiarach*. Kompozycja strony jest

39 Np. w przywolanym wyizej antyfonarzu, ktérego fragment znajduje si¢ w Nowym Jorku, por. przyp. 37.

40 Zob. m.in. analiz¢ zdobieri kodekséw krzyzackich z 1. ¢wierci XIV w.: Monika Jakubek-Raczkowska,
Marta Czyzak, ,Wokét Biblii Lutera z Brunszwiku. Dekoracje filigranowe grupy kodekséw pruskich
z XIV wieku”, w: Studia nad malarstwem gotyckim w Polsce, red. Marek Walczak, Wojciech Walanus,
Krakéw 2016, s. 289-306. Por. tez uwagi o zdobieniach czternastowiecznych ksiag cysterséw
pelpliiskich: Mateusz F. Marszatkowski, ,Rozpoznanie grupy rekopiséw ze zbioréw Biblioteki
Diecezjalnej w Pelplinie w $wietle najnowszych badan”, w: Claritas et consonantia. Funkcje, formy
i znaczenia w sztuce Sredniowiecza. Ksigga poswigcona pamigci prof- Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek
w dziesigtq rocznice Smierci, red. Monika Jakubek-Raczkowska, Juliusz Raczkowski, Toruni—Warszawa
2017, s. 373—388, zwlaszcza s. 376—380.

41 Zob. m.in.: Kasjana Radzka, ,Analiza Zrédfoznawcza r¢kopisu muzycznego ms. Lz z Biblioteki
Seminarium Duchownego w Pelplinie”, w: Mugyka religijna w Polsce. Materialy i studia, t. 3,
red. Jerzy Pikulik, Warszawa 1979, s. 65-109. Za zwrdcenie nam uwagi na to dzieto w kontekscie analogii
artystycznych dzigkujemy Mateuszowi E Marszatkowskiemu.

42 Por. Pelplin, sygn. L2, wym. karty: ok. 57 x 38 cm, lustro tekstu: 43,5 x 26; MDT-K-003, wym. karty:
ok. 58 x 39 cm, lustro tekstu: 45 x 27 cm.
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taka sama (dziesi¢¢ systeméw w czerwonej czteroliniowej nutownicy), pismo tez wy-
daje si¢ bardzo zblizone, cho¢ o jego tozsamosci trudno na razie wyrokowaé; na dalsze
badania technologiczne czeka sktad wykorzystanych w L2 inkaustéw. Tozsame sa za
to bez watpienia dekoracje kaligraficzne. W graduale pelplifiskim wystepuja licznie
czarne kadele i inicjaly filigranowe, w ktérych czgéciej niz w egzemplarzu toruriskim
stosowano charakterystyczny inkaust o fioletowo-rézowym zabarwieniu. Ornamenty-
ka inicjaléw wykazuje doktadnie te same cechy charakterystyczne (w tym powtarzajace
si¢ w otulinach dynamiczne uktady spiral z fibrylami oraz geste wypetnienia ukladami
drobnych paczkowych kloséw), a nawet zbieznosci w sposobie prowadzenia linii (por.
il. 6-7). Mozna postawi¢ ostrozna — cho¢ posadowiong na solidnym fundamencie po-
réwnawczym — hipotezg o tozsamosci warsztatowej obu ksiag. W konsekwencji nale-
zaloby zatem przesunaé proponowane swego czasu przez s. Kasjan¢ Radzka datowanie
pelpliriskiego graduatu L2 wstecz, z kofica XV w. do jego pierwszej potowy.

Badania Radzkiej wykazaly, ze kodeks L2 zdradza powiazania z tradycja domini-
kanska (podobnie jak ksigga toruriska), przy czym repertuar $§piewdw jest diecezjalny,
cho¢ wzgledem liturgii diecezjalnej jego zawartos$¢ tez wykazuje odrgbnosci. Opie-
rajac si¢ na analizie wewngtrznej dziela, badaczka wskazata na prawdopodobny uzus
tego kodeksu w kregu kapituly chetminiskiej®. Jest to trop, ktérym powinny podazy¢
dalsze analizy zawartosci liturgicznej graduatu MDT-K-003. Prawdopodobieristwo
jego stalego uzytkowania i aktualizowania w kosciele $wigtojariskim w Toruniu nie
jest wysokie: $wiatynia ta w okresie nowozytnym przeszta najpierw w r¢ce protestan-
tow, a potem jezuitdw, by w XIX w. powréci¢ do funkeji parafialnej. Czy przez ten
czas mozna zaktada¢ staly aktualizacje Spiewdw gregorianiskich, ktérej liczne dowody
znajdujemy na kartach omawianej ksiggi? Wydaje si¢ to watpliwe. Zwraca natomiast
uwagg, ze nie tylko dekoracja, ale i §lady uzytkowania obu kodekséw — pelpliriskiego
i toruniskiego — nosza zblizony charakter. W obu wystepuja zapisy melodyczne na
kartach ochronnych, uzupetnienia wersetéw nadpisane w tekscie, oznaczenia wspo-
magajace uzytkowanie. Mozna nawet przypuszczaé, ze niektére nowozytne dopiski
wyszly spod tej samej reki, jakby obu ksiag uzywano facznie*t. Graduat toruriski za-
wiera wylacznie cz¢$¢ de tempore, ordinarium i kilka hymnéw. Graduat pelplinski Lz,
niestety silnie wybrakowany, zawierat pierwotnie proprium de sanctis, bez oryginalnej
foliacji, ktéra juz w rekopisie z MDT si¢ urywa. Teza o wzajemnej przynaleznosci
obu ksiag jako dwdch czgsci proprium wydaje si¢ kuszaca. Oprécz Kyriale, zadna
partia kodeksu MDT-K-003 nie powtarza si¢ w L2, a wéréd pieédziesieciu dwdch
sekwencji L2 zadna nie powiela tych z graduatu toruriskiego.

43 K. Radzka, op. cit., s. 94.

44 Uderzajace podobienistwo, sugerujace tozsamo$¢ reki pisarza, zdradzaja przynajmniej dwa przypadki
dopiskéw: Credo na recto karty ochronnej w egzemplarzu toruniskim i na karcie dodanej 134r w egzemplarzu
pelpliskim, oraz dopisane zapisy stowno-muzyczne hymnu Lauda Sion na 171v w graduale toruriskim
i wersu allelujatycznego na k. s8r w La.
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Podsumowujac, mozna postawi¢ ostrozny, ale wiarygodny wniosek o istnieniu
dwéch komplementarnych wzgledem siebie czgéci graduatu z terenéw panstwa za-
konnego, zawierajacych liturgie krzyzacka (?), ktére powstaly jednoczesnie i byly
razem uzywane — i to przez dhugi okres czasu. Kwestia ich zwiazku z katedra w Chel-
mzy wymaga dalszych badan poréwnawczych, na tym etapie przede wszystkim mu-
zykologicznych oraz analiz pod katem uzusu i kapitulnych zwyczajéw liturgicznych.
Na ewentualne wykonawstwo omawianego tu graduatu ze zbioréw torunskich oraz
siostrzanego L2 z Pelplina w skryptorium chetmzyniskim wskazywa¢ moze jednak
poréwnanie ich z dwoma woluminami antyfonarza, przechowywanego w zbiorach
Biblioteki Diecezjalnej w Pelplinie pod sygnaturami Ls i L6%, ktérego uzus w eccle-
siae culmensis jest poswiadczony kolofonem: antyfonarz ten zostal spisany w 1419 r.
przez Jana z Jezioran na zlecenie dziekana kapituly w Chetmzy, Jana Kopcia#®. De-
koracja tych woluminéw jest faczona z wplywami miniatorstwa czeskiego; juz na
wstepie badani nad calq ta grupa ksiag mozna postawic tezg, ze dekoracje gwaszowe
kodeksu z Torunia i z chetmzyrniskiego antyfonarza wyrosly z jednego wspdlnego
zrédia. Poswiadcza to zaréwno ogdlna stylistyka miniatur, jak i ich szczegély — np.
rozwigzanie detali inicjatlowych, charakterystyka postaci, opracowanie kolorystyczne.
Na tym etapie prac pytanie o wspdlnotg ich wykonawstwa pozostawiamy otwarte,
poprzestajac na konstatacji, ze dokonana tu identyfikacja waznego, ale mato znanego
dzieta rekopismiennego, przechowywanego w zbiorach toruriskich, ma duzy poten-
cjat i w ujeciu poréwnawczym moze prowadzi¢ do wytonienia konkretnego skrypto-
rium, czynnego w pierwszej pofowie XV w. przy katedrze w Chelmzy.

45 I Blaszezyk, ,Iluminacje $redniowiecznych rekopiséw”, op. cit., s. 119 (bez wnikliwego rozpoznania);
A. Karlowska-Kamzowa, op. cit., s. 208; Katarzyna Kluczwajd, ,Antyfonarz”, w: Ars sacra, op. cit., nr
50, 5. 54—55; Iwona Blaszczyk, ,Antiphonarium de tempore et de sanctis”, w: Malarstwo gotyckie, op. cit.,
s. 311-312.

46 Kolofon w L6, k. 285: ,Anno domini. Millesimo. C°CC°C® decimo nono. Com/pletus est liber iste.
Estivalis p[er] me Iohanne[m] Cosi de Seburg. In vigilia visitationis s[an]ct[e] marie. Quem comp|ar]avit
venerabil[is] / vir. frat[er] Iohan[n]es Copetz decanus eccl[es]i[a]e Colmen(sis]. In ho[no]re s[an]c[t]e
t[ri]nitatis [et] gloriose virginis marie. [et] o[mn]ium s[an]c[tJorum”.
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1l. 1. Graduale de tempore, Toruti, Muzeum Diecezjalne, nr inw. MDT-K-003, kodeks otwarty na k. 1r.

Fot. Juliusz Raczkowski.
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1l. 2. Graduale de tempore, Torui, Muzeum Diecezjalne, nr inw. MDT-K-003, kodeks otwarty na

k. 81v-82r. Fot. Juliusz Raczkowski.
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1L. 3. Graduale de tempore, Torui, Muzeum Diecezjalne, nr inw. MDT-K-003, przednia okladzina
oprawy. Fot. Juliusz Raczkowski.
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1l. 4. Graduale de tempore, Torun, Muzeum Diecezjalne, nr inw. MDT-K-003, k. 1r — inicjat A(d)

z wizerunkiem $w. Grzegorza. Fot. Juliusz Raczkowski.
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1l. 5. Graduale de sanctis, Pelplin, Biblioteka Diecezjalna, sygn. L2, kodeks otwarty na k. 12v—13r

(wg wspdlczesnej foliacji). Fot. Juliusz Raczkowski.
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1l. 6. Graduale de tempore, Torun, Muzeum Diecezjalne, nr inw. MDT-K-003, k. 41v — inicjat D(e).
Fot. Monika Jakubek-Raczkowska.

1L. 7. Graduale de tempore, Pelplin, Biblioteka Diecezjalna, sygn. L2, k. 70v (wg wspétczesnej foliacji) —
inicjat C(eli). Fot. Mateusz F. Marszatkowski.
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AN UNRESEARCHED GRADUAL FROM ST ]OHNS, CHURCH IN TORUN — A CONTRIBUTION
TO THE STUDY OF MUSIC SOURCES IN THE CHEEMNO DIOCESE IN THE MIDDLE AGES

This article presents preliminary results of codicological, historical and technological
research into a medieval liturgical manuscript from the collection of the Diocesan Museum in
Torun (inv. no. MDT-K-003), carried out thanks to grant no. 0122/NPRH6/H11/85/2018,
‘An Inventory of Toruri’s Art’, part 1, ‘Sacred Art Heritage, Old Town Complex’. In the scant
subject literature, this codex is identified as an antiphonary compiled for the parish church
of SS John the Baptist and John the Evangelist in Torun (in the archive of which it remained
until recently) and dated to the turn of the sixteenth century. In the present article, this book
is identified as a Graduale de tempore used by the Teutonic Knights. The authors analyse
the contents of the codex, discuss codicological issues related to its material structure and
use, present a study of its decoration and draw new conclusions concerning its provenance.
The book demonstrates very close analogies, with respect to both its original structure and
the character of the later entries, to an incomplete Graduale de sanctis held in the Diocesan
Museum in Pelplin (shelf mark L2). Both these manuscripts probably originated in the
environment of Chetmza (Kulmsee) Cathedral Chapter (as is confirmed by comparative
analysis with the decoration in the Pelplin Antiphonary L5-L6, compiled in 1419 at the
request of Iohannes Copetz, dean of the chapter, in Chetmza (Kulmsee)). The two volumes
can probably be dated to the second quarter of the fifteenth century. Our reinterpretation
of an important but little-known handwritten source from the Torun collection shows
considerable potential. Comparative studies may lead to the identification of a scriptorium
operating in the first half of the fifteenth century at Chetmza (Kulmsee) Cathedral.

Translated by Tomasz Zymer
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