ARTYKULY RECENZYJNE

Jeffrey Kurtzman: Approaches to Monteverdi. Aesthetic, Psycho-
logical, Analytical and Historical Studies. Padstow 2013 Ashgate
Publishing (= Variorum Collected Studies) ss. xviii + 288. ISBN 978-1-

4094-6333-7

Nakfadem wydawnictwa Ashgate, w ramach
serii Variorum Collected Studies, ukazata si¢
ksigzka zawierajaca wybor studiow amerykan-
skiego badacza Jeffreya Kurtzmana poswigco-
nych muzycznej spudciznie Claudia Montever-
diego. Kurtzman nalezy bez watpienia do grona
czotlowych uczonych zajmujacych si¢ muzyka
wloska przetomu XVIi XVIIw., a jego ogromny
dorobek obejmuja ksiazki, liczne artykuly, hasta,
katalogi oraz edycjel. Dziesie¢ z dwunastu za-
mieszczonych w antologii artykuléw to reprinty
opublikowanych wczesniej tekstow, jeden zostat
przetlumaczony z wtoskiego i uzupelniony spe-
cjalnie na potrzeby tej edycji, natomiast ostatni,
zamykajacy publikacje, ukazal si¢ tutaj po raz
pierwszy. Kazdy z artykuléw ma odrebna pagi-

! Informacje biograficzne o autorze oraz szczego-
fowy wykaz jego publikacji mozna odnalez¢ na stronie
internetowej Wydziatu Muzyki Uniwersytetu Waszyng-
tofiskiego w St. Louis, https://music.wustl.edu/people/
kurtzman, dostep 10 IV 2016.

nacje (w przypadku reprintdw zachowano ory-
ginalne numery stron), a dla potrzeb publikacji
artykuly zostaly opatrzone kolejno cyframi rzym-
skimi.

Wszystkie zamieszczone tu teksty poza osoba
autora laczy oczywiscie posta¢ Claudia Monte-
verdiego, ktéremu Kurtzman po§wigcit znaczng
cze§¢ swojego dorobku, wystarczy wspomnieé
jego stynng monografie Nieszporow z 1610 1.2 czy
ich edycje® oraz niezliczone artykuly na temat
$wieckiej i religijnej muzyki kompozytora*. Wybo-
ru tekstow dokonal sam autor, a kryteria selekcji
przedstawil w specjalnie przygotowanym wstepie
(opatrzonym data: styczen 2013). Z jednej strony,

2 Jeffrey Kurtzman: The Monteverdi Vespers of
1610: Music, Context, Performance. Oxford 1999.

3 Claudio Monteverdi: Vespers of 1610. Wyd. Jeffrey
Kurtzman. Oxford 1999.

4 W omawianej publikacji zamieszczono wykaz
prac autora dotyczacych Claudia Monteverdiego,
por. s. XV-XVIIIL
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zalezalo mu na ponownym wydaniu artykutow
opublikowanych pierwotnie w trudno dostepnych
dzisiaj tomach (w ksiegach pokonferencyjnych
oraz pamiatkowych), z drugiej za§ chodzilo o uka-
zanie rdznych perspektyw badawczych, z ktdrymi
mierzyl si¢ on przez lata. Te druga i chyba waz-
niejsza ide¢ odzwierciedla zreszta trafny tytut sa-
mej publikacji (Approaches to Monteverd).

Ksigzka podzielona zostata na trzy nieréwne
pod wzgledem objetoSciowym czesci (I: Aesthetic
and Psychological Studies; 11: Sacred Music Stu-
dies; 111: Critical Editions). Zawieraja one zroz-
nicowane pod wzgledem dlugosci artykuly, ko-
munikaty o objetosci od kilku do kilkudziesigciu
stron, wydawane od roku 1993. Zaproponowane
tytuly czesci nie odpowiadaja konsekwentnie ty-
tutowi samej ksiazki. O ile tytul czesci pierwszej
zapowiada podjete przez Kurtzmana perspekty-
wy, o tyle w przypadku czesci drugiej i trzeciej
mowa jest jedynie o przedmiotach badan.

Artykuly w czeSci pierwszej wykraczaja zde-
cydowanie poza klasyczne perspektywy muzyko-
logii historycznej, dominujacej w studiach nad
tzw. muzyka dawng i nieobcej autorowi anto-
logii. Jako punkty wyjScia do analizy $wieckich
dziet Monteverdiego (pdznych madrygalow oraz
Orfeusza) stuza Kurtzmanowi filozoficzne pogla-
dy Michela Foucaulta oraz psychologiczne kon-
cepcje Karla Gustava Junga.

Pierwsze dwa artykuly (,Monteverdi and
Early Baroque Aesthetics: The View from
Foucault” oraz ,A Taxonomic and Affective
Analysis of Monteverdi’s ,,Hor che’l ciel e la
terra”)® dotycza zmiany jezyka muzycznego,
jaka nastgpita w poZnym okresie tworczosci
Monteverdiego, a ktdrej przyklad stanowiag tu-
taj madrygaly z jego VIII Ksiggi. Tekst pierwszy
stanowi teoretyczne wprowadzenie, drugi za$
(w rzeczywistos$ci opublikowany wcze$niej) przy-
ktadowa analiz¢ (za egzemplifikacje postuzyl tutaj
madrygal Hor che’l ciel e la terra), warto je zatem

5 Artykuly ukazaly si¢ kolejno w: Il madrigale oltre
il madrigale. Dal Barocco al Novecento: destino di una
forma e problemi di analisi: Atti del IV Convegno inter-
nazionale sulla musica italiana nel secolo XVII. Lenno—
—Como, 28-30 giugno 1991. Red. Alberto Calzani, An-
drea Luppi, Maurizio Padoan. Como 1994 (= Antiquae
Musicae Italicae Studiosi) s. 107-119; Music Analysis 12
(1993) nr 2 s. 169-195.

omdwi¢ Iacznie (poza wspdlnym przedmiotem
artykuly te dziela roéwniez kilka mysli autora
przytoczonych in crudo bez odniesien bibliogra-
ficznych).

Jak podkreSla Kurtzman, Claudio Monte-
verdi byt przede wszystkim kompozytorem i cho-
ciaz pozostawil po sobie kilka krotkich pism,
w postaci listow czy wstepéw do drukéw (jeden
z nich w rzeczywisto$ci podpisany nazwiskiem
jego brata), z duza ostrozno$cia nalezy pod-
chodzi¢ do jego teoretycznej spuscizny. Zatem
to, co frapowaé nas moze dzisiaj (i z pewnoscia
frapowalo stuchaczy z czaséw Monteverdiego),
opierato si¢ przede wszystkim na praktycznych,
intuicyjnych zdolnosciach kompozytora, chociaz
teoretycznych préb Monteverdiego z cala pew-
noscia nie wolno lekcewazy¢ (ta my$l bedzie po-
wracata w kolejnych artykufach).

Zdaniem Kurtzmana, tekstu zawartego
w Dichiaratione w Scherzi musicali (1607) nie
nalezy traktowaé jako teoretycznego manifestu
nowego stylu, a co najwyzej jako obrone zasto-
sowania przez Monteverdiego §mialych rozwia-
zaf harmonicznych na gruncie polifonii (nie
za§ monodii). Zrozumienie zmian, jakie mogly
zaj$¢ w sposobie myslenia Monteverdiego migdzy
Dichiaratione a jego slynnym wstepem do VIII
Ksiegi madrygalow (1638), wymaga za$ glebszego
zrozumienia pragdéw myslowych epoki. Kurtzman
za Foucaultem podkre§la, ze wiek XVI to czas
poszukiwania wszelkich podobiefistw, ,,poprzez
ktére sposoby postrzegania, wiedza i proce-
sy tworcze byly organizowane, klasyfikowane
i poddawane dyskusji” (I, s. 109). Z kolei wiek
XVII miat wprowadzi¢ upodobanie do tworze-
nia taksonomii, klasyfikowania rzeczy juz nie na
podstawie ich podobienistw, ale ich identycznoSci
i kontrastow. Te dwie charakterystyki przeklada
Kurtzman na pojecia ,,metafory” (,,metaphor”)
i,,obrazu” (,icon”), widocznych chociazby w ma-
drygalowej twodrczosci Claudia Monteverdiego.
Pierwsze pojecie odnosi si¢ do renesansowych
»,podobiefistw” i na gruncie muzyki moze by¢ re-
prezentowane przez pojedyncze figury retorycz-
ne, pojawiajace sie jako zdarzenie jednostkowe,
wraz ze sfowem, ktore ,,odmalowujg”. Widoczne
sa one najlepiej w twdrczosci madrygalistow dru-
giej potowy XVI wieku, ktora charakteryzowato
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m.in. poszukiwanie §mialych rozwiazan harmo-
nicznych, wynikajace z checi najlepszego odda-
nia ,,podobienstw” migdzy muzyka i tekstem.

Wprowadzona we wstepie do VIII Ksiegi ma-
drygalow Monteverdiego systematyka stylow —
molle, temperato i concitato — wigze si¢ bardziej
z koncepcja obrazdw niz metafor. Obraz jest po-
jeciem raczej ogdlnym i nie musi by¢ przywiazany
scifle do slowa jak metafora (cho¢ moze sktadac¢
si¢ z kilku metafor); moze wystgpowac bez tek-
stu, na przyktad w muzyce instrumentalnej. Poza
tym, w odrdznieniu od metafory, moze zajmowac
wiekszg czg$¢ utworu i miec silne znaczenie for-
motworcze, przybierajac na przyklad postaé ri-
tornella. Obrazy mogly by¢ klasyfikowane wedtug
okreSlonych funkcji petnionych w utworze. Takso-
nomiczne podejscie umozliwifo wigc kompozyto-
rom tworzenie dtuzszych form dzigki operowaniu
coraz bardziej rozbudowanymi sekcjami utworéow.

Zrozumienie muzycznej ,,ikonografii” Mon-
teverdiego w praktyce, jak podkres§la Kurtzman,
nie nalezy do zadah najlatwiejszych. Nie po-
winno si¢ natomiast postrzegaé jego kompozy-
cji z VIII Ksiggi przez pryzmat wcze$niejszych
,metaforycznych” madrygaléw, co niestety czy-
nifo juz wielu muzykologéw. Przyktadowo, Gary
Tomlinson, Denis Arnold, Oliver Strunk czy Al-
fred Einstein madrygaly z VIII Ksiegi okreSlali
jako niespojne, zbyt obrazowe czy wrecz nudne
(I, s. 112-113; IL, s. 169-171; 111, s. 124; V1, s. 260)!
Opisywana koncepcje metafor i obrazéw uka-
zuje Kurtzman na przykltadzie wnikliwej analizy
madrygatu Hor che’l ciel e la terra z VIII Ksiggi
Monteverdiego skomponowanego do pelne-
go metafor i wewngtrznych kontrastow sonetu
Francesca Petrarki.

Blok kolejnych trzech artykuléw Kurtzma-
na to rozwazania nad utworami Monteverdiego
w perspektywie psychologii Carla Gustava Jun-
ga. Pierwszy tekst (,A Jungian Perspective on
Monteverdi’s Late Madrigals”)® nawiazuje do

5 Opublikowany pierwotnie w: Relazioni musicali
tra Italia e Germania nell’eta barocca. Atti del VI
Convegno internazionale sulla musica italiana nei secoli
XVII-XVIIIL. Loveno di Menaggio (Como), 11-13 luglio
1995. Red. Alberto Colzani, Norbert Dubowy, Andrea
Luppi, Maurizio Padoan. Como 1997 (= Antiquae
Musicae Italicae Studiosi) s. 123-136.

jego koncepcji typdw osobowosciowych: eks-
trawertyka i introwertyka. Wediug Kurtzmana
koncepcja Junga moze poméc w zrozumieniu
i ulatwi¢ identyfikacj¢ trzech stylow, o ktérych
pisal Monteverdi w przedmowie do Madrigali
guerrieri, et amorosi. O ile stile concitato jest la-
two uchwytny (zostal zreszta dobrze zdefiniowa-
ny przez samego kompozytora), o tyle stile molle
i durum stwarzaja problem. Tak wiec styl conci-
tato (guerriero) mozna wigza¢ z mechanizmami
ekstrawertycznymi, styl molle (amoroso) moze
przybiera¢ odmienne nastroje, a najtrudniejszy
do zidentyfikowania — femperato — mogtby byc¢,
jak pisze Kurtzman, ,,emocjonalnie oboj¢tny”
(II1, s. 128-129).

Dopelnienie teoretycznych rozwazan stano-
wi analiza madrygatu Perche’ t'en fuggi, o Filiade
z VIII Ksiggi. Jak podkresla badacz, tworczos$é
Monteverdiego jest na tyle zroznicowana, ze
wnioskéw plynacych z analizy jednego utwo-
ru nie mozna przekladaé¢ na caly jego dorobek
(nawet pozostajac w obrebie jednej ksiggi ma-
drygatéw). Zdaniem Kurtzmana Monteverdie-
mu udato si¢ polaczy¢ skontrastowane emocje
zawarte w tekScie w spojny wewnetrznie utwor
dzigki rozwigzaniu formalnemu polegajacemu
m.in. na oparciu kompozycji na zasadzie ziotego
podzialu. Podkre§la przy tym, ze dla kompozyto-
ra od dazenia do , matematycznej doktadnosci”
wazniejsza byta sama idea zgodnych proporcji
(111, s. 134).

Kolejne dwa teksty zamieszczone w antologii
Kurtzmana dotycza psychologicznych aspektow
opery Orfeusz. Pierwszy z nich (,,Intimations of
Chaos in Monteverdi’s L’Orfeo”), opublikowany
pierwotnie po wlosku, na potrzebe antologii zo-
stal przettumaczony na angielski i uzupetniony’.
Kurtzman zajmuje si¢ w nim analiza ,,pogod-
nych” fragmentéw opery, w ktérych kompozytor
zawarl zapowiedZ nadchodzacej tragedii gléwne-
go bohatera, oraz tych, ktére zdaniem badacza

7 Intrusioni del Caos nell’Orfeo di Monteverdi”.
W: 1l melodramma italiana in Italia e in Germania
nell’eta barocca. Atti del V Convegno internazionale sulla
musica italiana nel secolo XVII. Loveno di Menaggio
(Como), 28-30 giugno 1993. Red. Alberto Colzani, An-
drea Luppi, Maurizio Padoan. Como 1997 (= Antiquae
Musicae Italicae Studiosi) s. 181-204.
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ukazuja ,,emocjonalng niedojrzalo$¢” boskiego
$piewaka. Zapowiedz przyszlych nieszczesliwych
wydarzen mialaby si¢ objawia¢ m.in. poprzez
eksponowanie dysonansoéw (gldéwnie trytondéw),
paradoksalnie w miejscach, w ktorych tekst pod-
kreSla szcze§liwoS¢ dnia zaslubin kochankow.
Kurtzman akcentuje znaczenie solowej partii
Eurydyki, nast¢gpujacej zaraz po patetycznej in-
wokacji Orfeusza Rosa del ciel. Krotkie wysta-
pienie bohaterki zawiera liczne dysonanse oraz
nieoczywiste rozwigzania tonalne, jakby kompo-
zytor chciat podkreslié, ze ,,doskonata harmonia
nie zaistnieje pomigdzy tymi kochankami” (IV,
s. 8). Przybycie postanki Sylwii ujawnia nieprzy-
padkowos¢ zastosowanych wcze$niej rozwigzan,
ktére teraz znajduja wytlumaczenie. Kurtzman
wskazuje na analogie migdzy wspomnianym wej-
Sciem Eurydyki a monologiem Sylwii na gruncie
motywiki i harmoniki. Z kolei reakcja Orfeusza
(,,Tu sei morta”) to odbicie w krzywym zwiercia-
dle jego monologu z pierwszego aktu. Od tej sce-
ny rozpoczyna si¢ postgpujaca dezintegracja psy-
chiczna Orfeusza: jego muzyka zaczyna wymykac
si¢ spod kontroli, co pokazuje najlepiej ostatni
monolog bohatera, ktéry zdaniem Kurtzmana
jest przyktadem psychologicznego chaosu, jakie-
go nie znajdziemy nawet w ,,najbardziej chroma-
tycznych madrygatach Gesualda” (IV, s. 20).

Do tematu psychicznego rozpadu Orfeusza,
zarbwno w libretcie Alessandra Striggia, jak
i w muzyce Monteverdiego, powraca Kurtzman
w kolejnym artykule (,,The Psychic Disintegra-
tion of a Demi-God: Conscious and Unconscious
in Striggio and Monteverdi’s L’Orfeo”)8. Badacz
ponownie siega do psychologii Junga, tym razem
do jego koncepcji §wiadomosci i nieSwiadomo-
$ci. Swiat $wiadomosci Orfeusza przedstawiony
bylby zatem w poczatkowym, sielankowym ak-
cie, a pierwszym zwrotem w kierunku jego nie-
Swiadomosci mogtby by¢ wspomniany wczesniej
solowe wystapienie Eurydyki, ktdra mozna by
traktowac raczej jako ,,anime¢” samego Orfeusza
(,,projektowang z jego nieSwiadomosci w cieni-
sta posta¢ Eurydyki”, V, s. 353) niz rzeczywista
osobe.

8 Artykut ukazat si¢ w: Music and Consciousness:
Philosophical, Psychological, and Cultural Perspectives.
Red. David Clarke, Eric Clarke. Oxford 2011 s. 343-374.

Wedtug teorii Junga zaburzenie w relacji po-
migdzy §wiadomoscia i nieswiadomoscia moze
powodowac problemy psychiczne. Kiedy zatem
Orfeusz traci swoje nieu$wiadomione wyobra-
zenie kobiecosci, dochodzi do jego postgpujacej
wewnetrznej dezintegracji, co Monteverdi uka-
za¢ mial przy pomocy coraz bardziej niespdjnej
wewnetrznie muzyki, w ktora wyposazyl glowne-
go bohatera opery.

Kurtzman rozwaza takze kwesti¢ zmienione-
go zakonczenia opery (wedlug pierwotnej wersji
Orfeusz mial zging¢ rozszarpany przez Bachant-
ki), uznawanego niekiedy za niekonsekwentne
wzgledem calego libretta. Na konficu swojego
artykutu proponuje jego wytlumaczenie i uspra-
wiedliwienie dzigki ponownemu odwolaniu si¢
do Junga i jego koncepcji ,,trzeciej mozliwosci”,
wedtug ktorej nieswiadomo$¢ moze nagle ,,zta-
pac binarny dylemat za rogi” (V, s. 369) i dopro-
wadzi¢ do rozwigzania wewnetrznego konfliktu.
W przypadku opery Monteverdiego i Striggia
taka role pelni¢ moglo nagle pojawienie si¢
Apolla, pouczajacego i wybawiajacego syna
Z opresji.

Druga cze$¢ antologii Kurtzmana otwiera
tekst o tytule, ktérego pierwszy czlon réwnie do-
brze stuzy¢ by mogt za tytul calej ksiazki (,, What
Makes Claudio Divine? Criteria for Analysis of
Monteverdi’s Large-Scale concertato Style”)’.
Autor postawi w nim sobie ambitny cel wskazania
za pomocg analizy muzycznej kryteriow tytufowej
,,boskosci” kompozytora. Zdajac sobie sprawe
z trudnodci tego zadania, zastrzegl, ze jego tekst
ma jedynie charakter wstgpnych przemyslen.

Rozwazania Kurtzmana dotycza tym razem
stile concertato, typowego dla pdznej tworczo-
Sci Monteverdiego, a reprezentowanego m.in.
w zbiorze Selva morale e spirituale, noszacym
datg wydania 1640. Wrazenie doskonalo$ci mu-
zyki Monteverdiego moglo (i wciaz moze) wy-
nika¢ zardwno z jego specjalnych predyspozycji

9 Artykut ukazat si¢ w: Seicento inesplorato: L’even-
to musicale tra prassi e stile: un modello di interdipenden-
za. Atti del II Convegno internazionale sulla musica in
area lombardo-padana nel secolo XVII. Lenno—Como,
23-25 giugno 1989. Red. Alberto Colzani, Andrea Lup-
pi, Maurizio Padoan. Como 1993 (= Antiquae Musicae
Italicae Studiosi) s. 257-302.
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do architektonicznego planowania formy mu-
zycznej, w ktorej stowo podporzadkowane bywa
strukturze muzycznej opartej na og6l na gieboko
przemySlanych proporcjach, jak i z rozmaitoSci
,,szczegolow” widocznych na gruncie mikrofor-
my. Przy czym, jak wspominal Kurtzman juz we
wezesniejszym artykule, Monteverdi w swojej
pracy nie kierowal si¢ zapewne matematyczna
precyzja, a polegal bardziej na swojej inwencji
tworczej. Kurtzman zastrzega, ze trudno znalez¢
jaka$§ nadrzedna regule, ktéra postugiwac sie
mogt Monteverdi: kazdy jego utwor mogt rzadzié
si¢ osobnymi prawami.

W omawianym tekscie swoje przemyslenia
autor ilustruje analiza pierwszego z dwdch opra-
cowan psalmu Dixit Dominus zawartych w zbiorze
Selva Morale. Utwor ten oparty zostal na zasa-
dzie zlotego podzialu, percepcj¢ jego wewnetrz-
nej spdjnosci wzmaga dodatkowo powtarzalno$é
struktur, a atrakcyjnosci dodaje olbrzymia roz-
maito§¢ motywiczna, harmoniczna i rytmiczna.
Genialno$¢ Monteverdiego objawia¢ si¢ mogta
w jego umiejetnoSci godzenia skomplikowa-
nych i zréznicowanych struktur ze spojna forma.
W konkluzji Kurtzman pisze: ,,Sie¢ [wewngtrz-
nych| powiazan w kazdym wielkim dziele sztuki
jest teoretycznie niewyczerpalna, okolicznos$é ta
moze pomdc nam odrdznié wielkie dzieta i wiel-
kich artystow od przecigtnych....” (V1 s. 281).

Kolejny artykul zamieszczony w antologii
(,,The Mantuan Sacred Music”)' dotyczy religij-
nej muzyki Monteverdiego, ktéra powstata lub
mogta powsta¢ w czasie jego ponad dwudziesto-
letniego pobytu na dworze Gonzagéw w Man-
tui. Poza stynnym drukiem z msz3 i nieszporami
z 1610 r. oraz kilkoma religijnymi kontrafaktu-
rami wydanymi w Mediolanie, Monteverdi nie
opublikowal zadnego druku z muzyka sakralna
w czasie calej swojej stuzby. Nic nie stoi na prze-
szkodzie, by my§leé, ze przez ten czas kompozy-
tor zajmowac si¢ mial niemal wylgcznie muzyka
$wiecka. Kurtzman postanowil przebadac zacho-
wane wzmianki (gléwnie listy) o skomponowa-
nych wéwczas utworach, rozwaza réwniez kom-
pozycje hipotetyczne, ktoérych powstanie mogto

10 Artykul opublikowano w: The Cambridge Com-
panion to Monteverdi. Red. John Whenham, Richard
Wistreich. Cambridge 2007 s. 141-154.

wiagza¢ si¢ z powierzonymi Monteverdiemu
licznymi obowiazkami, takimi jak towarzyszenie
wiladey podczas wyjazddw czy sprawowana od
ok. 1602 r. funkcja nadwornego kapelmistrza,
do ktdrego zadan nalezalo zapewnienie muzyki
na dworze, jak i w miejskich kosciotach. Wspo-
mina o réznych uroczysto$ciach, ktore odbyly si¢
za czasOw Monteverdiego w rozmaitych $wiaty-
niach Mantui, np. w katedrze San Pietro czy ko-
Sciele Sant’Andrea.

Specjalne miejsce w tym artykule zajmu-
ja rozwazania na temat okoliczno$ci powstania
druku Monteverdiego z 1610 r. i mozliwych
wykonan zawartego tam repertuaru. Niestety
zachowane relacje dotyczace nabozefstw nie-
szpornych z udzialem Monteverdiego (nieko-
niecznie z muzyka jego autorstwa) nie pozwalaja
przypuszczaé, ze wykonano wtedy caly cykl nie-
szporny zawarty w druku, chociazby ze wzgledu
na zachodzaca niezgodno$¢ migdzy sekwencja
psalméw zawartych w publikacji a wymaganiami
danych $wiat.

Zachowana w druku msza oparta na mote-
cie In illo tempore Nicolasa Gomberta, napisana
w modusie ¢ jofiskim, jest zdaniem Kurtzmana
popisem kontrapunktycznych sit Monteverdie-
go, odpowiadajacego, jak zwyklo si¢ przypusz-
czaé, na slynne oskarzenia Giovanniego Artu-
siego o rzekome dyletanctwo kompozytora w za-
kresie klasycznej polifonii. Nieszpory z kolei to
niebywaly popis techniki cantus firmus, ukazany
juz nie tylko w kontekscie klasycznej polifonii,
ale réwniez nowych zdobyczy epoki, takich jak
styl koncertujacy.

Jednego z psalméw ze stynnego druku
z 1610 r., Laetatus sum, dotyczy kolejny tekst
antologii (,,Laetatus sum” (1610)”) opubliko-
wany pierwotnie w The Cambridge Companion
to Montverdi''. Jest to krotki, kilkustronicowy
artykul analityczny, poSwigcony — jak twierdzi
autor — ,najbardziej zlozonemu” (VI, s. 155)
psalmowi z Nieszporow Monteverdiego, inte-
resujagcemu i nowatorskiemu pod wzgledem
formalnym. Kompozycja ta, oparta na technice
cantus firmus, jest zdaniem autora zapowiedzia

11 Artykut ukazat si¢ w The Cambridge Companion
to Monteverdi. Red. John Whenham, Richard Wistreich.
Cambridge 2007 s. 155-161.
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stylu, ktory cieszy¢ si¢ bedzie duza popularno$cia
wsrod muzykow kolejnych dekad, jest tez pierw-
szym przykiadem opracowania psalmu w muzyce
wloskiej z uzyciem ostinata. Psalm Laetatus sum
Monteverdiego cechuje ,,powtarzalna spdjnosé
i substancjalna réznorodno$¢”, a wysuniecie
w utworze formy na plan pierwszy ,,oferuje ogra-
niczony cel dla analitykéw poszukujacych relacji
stfowno-muzycznych” (VIII, s. 159).

Jako zamkniecie grupy artykuldéw ,,mantu-
anskich” Kurtzman postanowil zamiesci¢ krotki
komunikat napisany wraz z Licia Mari (,,A Mon-
teverdi Vespers in 1611 r.”), dotyczacy odnale-
zionego niedawno listu z 14 V 1611 r.'2, napi-
sanego przez sluge Vincenza Gonzagi. Mowa w
nim o0 nowo skomponowanej muzyce nieszpornej
Monteverdiego z okazji obchodéw $wiat Wnie-
bowstapienia (,,Sensa”) w Mantui. Informacja
ta, jakkolwiek cenna, poza powyzsza wzmianka
nie niesie za soba zadnych szczegotéw na temat
rzeczonej muzyki, pozwala za to autorom tek-
stu na wysnucie kilku hipotez i opisanie sposo-
bu $wigtowania uroczystosci Wniebowstapienia
w Mantui — obchodzonej tam hucznie przez kilka
dni, majacego nie tylko religijny, ale i politycz-
ny wymiar (jednym z ciekawszych i kuriozalnych
zwyczajow byla inscenizacja cudownego potowu,
opisywanego w Nowym Testamencie, zakoficzo-
na rzucaniem w zgromadzony tlum rybami). Nie-
stety nie zachowata si¢ muzyka Monteverdiego
napisana na t¢ okazje, a proba powigzania psal-
moéw z druku z 1610 r. z tym wydarzeniem moze
okazac si¢ bezowocna.

Muzykolodzy bardzo czgsto dokonuja re-
konstrukcji muzycznej oprawy historycznych
§wiat i uroczystoSci na podstawie zachowanych
relacji oraz repertuaru. Cho¢ na ogét podkresla
si¢ hipotetyczno$¢ tego typu przypuszczen, to
zdarza sig, ze z biegiem lat coraz czeciej bywaja
one traktowane jak fakty. Tego typu niebezpie-
czefistwom poswigcony zostal kolejny, bardzo
obszerny artykut Kurtzmana (,,Monteverdi’s mass
of Thanksgiving: Da Capo”)!3. Jedng z niewat-

12 Artykut opublikowano w: Early Music 36 (2008)
nr4s. 1-9.

13 W dolnym indeksie pod pierwsza strong
tekstu znajduje si¢ informacja, ze ,inicjalna wersja
artykutu” ukazala si¢ w Fiori musicali: Liber amicorum

pliwie najhuczniej obchodzonych uroczystosci
w Wenecji pierwszej polowy XVII w. byly dzigk-
czynne dni listopadowe 1631 r., kiedy §wictowa-
no zakoficzenie epidemii pustoszacej miasto od
1630 roku. Jak wiadomo, za muzyczna oprawe li-
turgii odpowiada¢ mial Monteverdi. Wsrod wielu
badaczy krazy opinia, iz niektore z zachowanych
w zbiorze Selva morale utwordéw, a zwlaszcza
Messa a 4. da Capella, Gloria a 7 voci. concertata
oraz opracowania trzech wersetow Credo, zosta-
1y najprawdopodobniej skomponowane z mysla
o tej uroczystosci (choé badacze brali pod uwage
nie zawsze te same utwory).

Artykut Kurtzmana skfada si¢ z bardzo
szczegOlowego opisu historii tej hipotezy (jej
popularno$¢ byla na tyle duza, ze zaowocowa-
fa nawet nagraniem plytowym z rekonstrukcja
mszy z 1631 r. pod dyrekcja Andrew Parrotta,
EMI 1989), jej krytyki oraz propozycji zupelnie
innej genezy powstania wspomnianych utwo-
réw. Jednym z kluczowych btedéw popetnionych
przez badaczy, ktory legt u podstaw omawianej
hipotezy, bylo niewtasciwe zrozumienie termi-
nu ,,trombe squarciate”, ktory pojawia si¢ w za-
chowanym li§cie z XVII w., opisujacym muzyke
podczas weneckiej mszy dzigkczynnej, a ktory to
badacze zaczeli blgdnie wiaza¢ z puzonami. Pu-
zony za$§ pojawiaja si¢ w obsadzie wspomnianej
Glorii koncertujacej z Selva Morale. Rzekoma
zgodno$¢ obsadowa stata si¢ zatem jednym (chod
nie jedynym) z przewazajacych argumentéw za
powiazaniem kompozycji z utworami wykonanymi
podczas uroczystosci. W swoim tekscie Kurtzman
polemizuje jeszcze z innymi hipotezami, zapro-
ponowanymi przez badaczy takich jak Denis Ar-
nold, James H. Moore oraz Denis Stevens. Temu
ostatniemu Kurtzman zarzuca wrecz zmy§lanie
niektérych faktow (chodzi np. o rzekoma, niepo-
parta zrodlowymi dowodami, histori¢ skradze-
nia nut z muzyka Monteverdiego tuz po mszy).
Kurtzman nie zgadza si¢ réwniez z hipoteza

Alexander Silbiger (red. Claire Fontijn, Susan Parisi.
Sterling Heights 2010 s. 95-128). Zapewne informacja
odnosi si¢ raczej do artykulu ,Monteverdi’s «Mass
of Thanksgiving» Revisited” opublikowanego przez
Kurtzmana w Early Music 22 (1994) nr 1 s. 63-86,
o ktérym wspomina onwe wstepie do antologii. Powyzszy
przypis dotyczy zatem finalnej, przedrukowanej tutaj
wersji.
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Moore’a, zgodnie z ktéra az potlowa kompozy-
cji zawartych w druku wykonana byla w r6znych
momentach uroczystosci.

Jednym z silniejszych argumentéw przema-
wiajacych przeciw wspomnianym przypuszcze-
niom jest brak potwierdzajacych je Zrodtowych
dowoddw. Z drugiej strony, jak wskazuje Kurtzman,
przepadlo na tyle duzo mszy Monteverdiego,
Ze juz z czysto statystycznego punktu widzenia
omawiana hipoteza wydaje si¢ malo prawdo-
podobna. Niedawne badania, jakie podjeli nad
zbiorem Selva morale Linda Maria Kuldau oraz
Andrew H. Weaver, pokazuja, ze kolekcje z dwo-
rem Habsburgéw faczy co§ wigcej, niz tylko de-
dykacja druku Eleonorze Gonzadze, malzonce
Ferdynanda II. Repertuar zawarty w tym zrodle,
odstajacy od typowych nieszpornych publikacji
weneckich, pasuje wrecz idealnie do zapotrze-
bowan muzycznych Habsburgéw, zatem usilne
starania niektdrych muzykologdw, by przypisac
go do uroczystosci dziekczynnych z 1631 1., zdaja
si¢ nie mie¢ wigkszego sensu.

W ostatnim artykule (zapewne znanym
polskiemu czytelnikowi)!4, zamykajacym druga
czgé¢ antologii (,Monteverdi’s Missing Sacred
Music: Evidence and Conjectures”), Kurtzman
omawia kwesti¢ zaginionych kompozycji sakral-
nych Monteverdiego. Wspomina tutaj zaréwno
utwory wzmiankowane w korespondencji, jak
i kompozycje powstale hipotetycznie. Druga,
liczniejsza grupa stanowi najwigkszy problem
dla badacza. Na przyklad zachowane relacje
z roznych uroczystosci sakralnych (mszy czy nie-
szporéw), podczas ktorych nad oprawa muzycz-
na czuwal Monteverdi, nie musza dowodzi¢, ze
muzyka wowczas wykonywana zostala specjalnie
przez niego skomponowana (mogh positkowac
sie on swoimi wcze$niejszymi utworami lub kom-
pozycjami innych autoréw). Zachowane relacje
nie wyczerpuja nawet w najmniejszym stopniu hi-
potetycznej listy uroczystosci z udzialem Monte-

14 Tekst ten ukazat sic w Muzykolog wobec swiadectw
Zrodlowych i dokumentow: ksigga pamigtkowa dedyko-
wana Profesorowi Piotrowi PoZniakowi w 70. rocznicg
urodzin. The Musicologist and Source Documentary Evi-
dence: A Book of Essays in Honour of Professor Piotr
Pozniak on his 70th Birthday (red. Zofia Fabianska,
Jakub Kubieniec, Andrzej Sitarz, Piotr Wilk. Krakow
2009 s. 187-208).

verdiego (i by¢ moze jego muzyki), wynikajacych
z jego kapelmistrzowskich obowiazkéw zaréw-
no w Mantui, jak i Wenecji. Kurtzman wylicza
wazniejsze Swigta kalendarza liturgicznego dla
obu miast oraz niektore wazniejsze wydarzenia,
ktore mialy miejsce za zycia kompozytora, po-
kazujac tym samym niemozliwo$¢ oszacowania
strat w dorobku Monteverdiego oraz trudnosé
dopasowywania tego, co pozostato, do konkret-
nych wydarzen (we wstepie do ksiazki Kurtzman
podaje mimo wszystko, ze zachowana liczba
utwordw sakralnych Monteverdiego przypusz-
czalnie nie przekracza 10-15% tego, co mégi on
skomponowad, por. s. xii). Pozostaje tylko zywic,
wyrazona przez badacza, nadzieje, ze w drukach
Monteverdiego zachowato si¢ to, co w jego do-
robku najlepsze.

Tekst zamieszczony w ostatniej czesci anto-
logii (,,Collected Works of Claudio Monteverdi:
The Malipiero and Cremona Editions”), choé
nienapisany specjalnie na potrzeby tej publi-
kacji, ukazal si¢ w niej po raz pierwszy'. Autor
omawia w nim bardzo szczegélowo dwa wydania
dziel wszystkich Monteverdiego: edycje pod re-
dakcja Gian Francesca Malipiera (tomy I-XVI
publikowane w 1. 1926-42, w 1966 r. uzupetnione
o jeszcze jeden, siedemnasty tom) oraz wspdlcze-
sng seri¢ wydawana od 1970 r. przez Fondazione
Claudio Monteverdi w Cremonie, pod redakcja
Raffaelle Monteroso (dotychczas ukazalo si¢ sie-
demnascie z zaplanowanych dwudziestu tomow).

Edycja Malipiera byta pionierskim wyda-
niem opera omnia Monteverdiego, dzieki czemu
niewatpliwie zajmuje bardzo wazne miejsce w hi-
storii edytorstwa i wykonawstwa muzyki Mon-
teverdiego (W niektérych bibliotekach stanowi
wcigz jedyna podstawe do badaf nad muzyka
kompozytora). Wydanie to w zamierzeniu mialo
wnosi¢ jak najmniej ingerencji w oryginalny zapis
utworéw (np. w wigkszosci przypadkéw redak-
tor zostawia oznaczenia metryczne bez zmian).
Malipiero, zdaniem Kurtzmana, daje si¢ poznaé
bardziej jako wytrawny muzyk niz edytor. Wyda-
nia pelne sa bledoéw i nieskomentowanych do-
datkéw pochodzacych od autora. Kolejne tomy

15 Artykut zostal zlozony do druku w Musik-
Editionen als Spiegel der Musikgeschichte (Tiibingen).
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w wigkszosci przypadkow przygotowywane byly
na podstawie jednego, dos¢ przypadkowo wybie-
ranego zrddta.

W edycji kremonskiej kazdy kolejny tom
posiada wlasnego edytora (Raffacle Monteroso
jest redaktorem calej serii). Poczatkowo plano-
wane bylo wydanie mszy i nieszporéw z druku
Monteverdiego z 1610 r. w przygotowaniu Kurtzma-
na. Niestety, ze wzgledow merytorycznych i fi-
nansowych autor postanowil si¢ wycofaé. Do
krytykowanych wowczas przez Kurtzmana zato-
zeh serii nalezala zwlaszcza decyzja o ingerencji
w oryginalne oznaczenia metryczne w drukach
i r¢kopisach (ktére Malipiero pozostawial na
0gdl bez zmian). Kurtzman uwaza, ze czgsto
decyzje o zmianie oznaczefi metrycznych spo-
wodowaly zaburzenie na gruncie relacji migdzy
postepujacymi po sobie czastkami z réznymi
oznaczeniami menzury. Jakkolwiek Kurtzman
zaznacza, ze edycja kremonska stanowi milowy
krok w stosunku do wydania Malipiera, jednak
pod wieloma wzgledami znacznie zaciera inten-
cje kompozytora.

Antologia tekstow Kurtzmana o Montever-
dim jest bez watpienia bardzo waznym podsu-

mowaniem dorobku badacza, stanowi zarazem
pasjonujaca lektur¢. Wybrane teksty, powstale
w roznych latach i odwolujace si¢ do muzyki
Monteverdiego w réznych perspektywach, uka-
zuja Jeffreya Kurtzmana jako badacza wszech-
stronnego, dociekliwego, otwartego na pograni-
cza oraz bardzo ostroznego w swoich sadach.

Niniejsze omowienie artykutéw Kurtzmana
nie wyczerpuje wszystkich podniesionych przez
autora hipotez, a jest raczej jedynie ich prze-
gladem. Nie daje czytelnikowi mozliwosci za-
poznania si¢ z pelna argumentacja autora, bez
ktorej przytoczone tutaj koncepcje moga zostaé
biednie albo nie w pelni zrozumiane. Nie daje
tez mozliwo$ci docenienia stylu narracji autora,
ktoéry wszystkie, nawet najtrudniejsze zagadnie-
nia, omawia w sposob bardzo klarowny.

Lektura antologii Kurtzmana moze by¢
pasjonujaca nie tylko dla mito$nikow muzyki
Monteverdiego, czy tez muzyki dawnej, ale dla
wszystkich osob zainteresowanych réznymi spo-
sobami uprawiania muzykologii.

Bartlomiej Gembicki
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk
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