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nakomita monografia. To pierwsze sto-

wa, jakie przychodza mi na mysl, gdy
dziele si¢ spostrzezeniami na temat ksigzki
Anny Ryszki-Komarnickiej. Ujecie przed-
miotu badai — niezwykle interesujacego,
frapujacego od strony poznawczej — uderza
epickim rozmachem i walorami naukowy-
mi. Ksigga Judyty, usytuowana w prologu
rozprawy, zamienia si¢ w trakcie dyskursu
w pasjonujaca opowies$¢ o nowym, baroko-
wym wecieleniu literacko-muzycznym biblij-
nego toposu'. Poniewaz zawartos¢ tresciowa

1 Ze wzgledu na duze rozmiary monografii i jej wie-
lopoziomowy podziat formalny ograniczg si¢ jedynie
do przytoczenia tytutéw jej czedei i rozdziatéw. Kon-
strukcja opracowania przedstawia si¢ nastepujaco:
Prolog — ,Ksigga Judyty na podstawie Biblii w prze-
ktadzie ksigdza Jakuba Wujka”; Wstep (1. ,Z recepdji
Ksiggi Judyty w tradycji chrzedcijanskiej”, 2. ,Ksigga
Judyty tematem oratoriéw whoskich epoki baroku —
wprowadzenie”); Czes¢ I ,Judyta w stuzbie $wietej
wojny” (1. ,Rzym”, 2. ,Migdzy Rzymem a Wenecja”,
3. ,Wenecja jako «nowa Judyta»”); Czes¢ 11, Tryumf
Judyty na dworze ksigcia Kosciota, kardynata Pietra
Ottoboniego” (1. ,Judyta jako Amazzone guerriera
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ksiazki jest nader bogata, nasycona szczegd-
towa faktografia, wieloscia watkéw i inter-

w oratoriach Pietra i Antonia Ottobonich z muzyka
Alessandra Scarlattiego”, 2. ,Nowy «konkurs» orato-
riéw o Judycie w okresie wojny o sukcesje hiszpani-
ska”, 3. ,,Chwalebny schylek wielkiej tradycji, czyli
Giuditta Francisca Anténia de Almeidy”); Czeé¢ 111
»Wiara Judyty w stuzbie Habsburgéw” (1. ,, Wprowa-
dzenie”, 2. ,Postuszenistwo wobec Bozego wybrari-
ca, czyli Oratorio di Giuditta Antonia Draghiego”,
3. ,Ferraryjska tajemnica, czyli La morte d’Oloferne
Gilberta Ferriego”, 4. ,Rzymskie oratorium na wie-
denskim dworze, czyli La Giuditta Pietra Ottobonie-
go z muzyka Alessandra Scarlattiego i Carla Agostina
Badii”, 5. ,Boski wybraniec jako przebiegly i skutecz-
ny w dziataniu maz stanu, czyli La Giuditta Nunzia
Stampigli i Carla Agostina Badii”, 6. ,,Kobieta Bo-
skim wybraricem, czyli 7/ trionfo di Giuditta Bernar-
dina Maddalego i Giuseppe Porsilego”, 7. ,«tabedzi
$piew» potegi Habsburgéw, czyli La Betulia liberata
Pietra Metastasia i Georga Reuttera jr”); Zakoncze-
nie (1. ,Rdzne oblicza oratorio erotico”, 2. ,,Przeslanie
oratoriow o Judycie: figura Maryi, glos stabej plci
i propaganda polityczna Paristwa Koscielnego i Ce-
sarstwa’, 3. ,Muzyka w stuzbie alegorii”), zob.: Anna
Ryszka-Komarnicka, Ksigga Judyty w oratoriach wto-
skich epoki baroku, Warszawa 2017, s. 5—8.
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pretacji, w konsekwengji — rysuje si¢ jako
do$¢ trudna do wyczerpujacego omdwie-
nia, zatrzymam si¢ jedynie przy wybranych
punktach wywodu i gléwnych problemach.
Juz sam , Katalog wioskich dziet drama-
tycznych opartych na Ksiedze Judyty (1621—
—1764), przeznaczonych do umuzycznie-
nia’* — rezultat wieloletniej kwerendy prze-
prowadzonej przez autorke — wnosi cen-
ne wartoéci poznawcze, w syntetycznym
i uporzadkowanym ujeciu odstania bowiem
rozmiary rezonansu biblijnej historii w dra-
matycznej tworczodci literacko-muzycznej
XVII-XVIII wicku. Warto jednoczesnie
doda¢, ze katalog wychodzi poza zakres
zasadniczego przedmiotu badan; nie obej-
muje wylacznie oratoriéw (i dialogéw), ale
miesci w sobie (jego cze$¢ I) takze wykaz
utworéw reprezentujacych dramma per mu-
sica, co pozwala rozpoznaé recepcje Ksiggi
Judyty w szerszym wymiarze gatunkowym,
réwnocze$nie wnosi operowy kontrapunkt
do dwczesnej tworczosci oratoryjnej.
Najbardziej uderzajaca cecha konstruk-
Gji pracy i sposobu rozwijania dyskursu
jest zespolenie réznych aspektéw badane-
go zjawiska w jednorodnag i wewngtrznie
spdjna narracjg. Omowienie tresci librett
i rozwiazaii kompozytorskich faczone jest
z bogatym tlem historycznym, politycz-
nym, faktami z zycia Kosciota, nierzadko
zyskuje naswietlenie przez odniesienia do
ikonografii (m.in. obrazéw, miedziorytéw,
grafik, rycin przedstawiajacych Judyte).
W poszczegélnych partiach rozprawy au-
torka pisze konsekwentnie ,0 wszystkim”,
porzadek za$ caloéci wyznaczaja kolejno
omawiane dzieta, co sprawia, ze od strony
formalnej ksiazka zbliza si¢ do kompozycji

2 Zob.: Aneks ,Katalog wloskich dziet dramatycznych
opartych na Ksigdze Judyty (1621-1764), przezna-
czonych do umuzycznienia” (Czg$¢ I ,Drammi
(rappresentazioni) per musica’, Czgé¢ II: ,,Oratoria
i dialogi do powstania La Betulia liberata Pietra
Metastasia w 1734 r.”, Czgé¢ III: , Libretta oratoryj-
ne wedle Ksiegi Judyty z pierwszego okresu recepcji
Metastazjaniskiej Berulii”), ibid., s. 451-529.

epizodycznej, w ktorej poszczegdlne epi-
zody majg swoja autonomig, jednoczesnie
nierzadko ujawniaja wzajemne powiaza-
nia. Co wigc znamienne, nie ma tu typo-
wego dla wspétezesnych uje¢ naukowych
wyodrebniania probleméw i ich hierar-
chizowania. Miast tego pojawia sig, rzec
mozna, holistyczny opis. Trzeba podkresli¢,
ze taka metoda — mieszczaca si¢ na pewno
w kregu hermeneutyki — implikuje nie-
mate trudnodci, zwlaszcza przy obszernym
materiale. By ja satysfakcjonujaco przekué
w formalnie i merytorycznie dopracowany
wywdd, trzeba stale czuwaé nad taczeniem
zagadnieni, utrzymywaé wiasciwe proporcje
miedzy przeplatajacymi si¢ ze soba watka-
mi, ustali¢ whasciwa kolejnos¢ omawianych
kwestii, wywazy¢ relacje miedzy tlem a za-
sadniczym obiektem obserwacji. Latwo tu
zgubi¢ porzadek i usuna¢ w ciei gléwny
przedmiot badan. Autorka, decydujac si¢ na
taka metode, potrafita nad wszystkimi tymi
wyzwaniami doskonale zapanowa¢. Bogate
i wielostronne tlo interdyscyplinarne faczy
si¢ w pelnej harmonii z badana twérczoscia,
ktéra w stosownych momentach uzyskuje
swoje objasnienia. Przechodzimy tedy przez
kolejne libretta oraz ich ujecia muzyczne,
poznajac towarzyszace im uwarunkowania
— polityczne, koscielne, kulturowe etc. To
swoista wedréwka z literacko-muzycznymi
artefaktami przez epoke. Zeby rozwinaé
tak zdyscyplinowana — zarazem pasjonu-
jaca — opowie$¢, trzeba, po pierwsze, mie¢
gruntowne rozeznanie w tematyce, Swietnie
panowaé nad materiatem?, widzie¢ wszel-

3 Trzeba w tym miejscu wspomnie¢, ze w l. 20062017
Anna Ryszka Komarnicka opublikowata wiele ar-
tykutéw poswigconych barokowym kompozycjom
(gtéwnie wloskim) z gatunku orarorio, dialogo
i dramma per musica, w ktérych osnowa tematycz-
ng stala si¢ tre$¢ Ksiggi Judyty. Prace te w natural-
ny sposob zawiodly autorke do monografii i legly
u podstaw waloréw naukowych rozprawy, zob.
m.in.: Anna Ryszka-Komarnicka, ,Miedzy amor
sacro i profano: dwie wersje oratorium La Betulia li-
berata Pasquale Anfossiego w $wietle barokowej tra-
dyqji trionf1 di Giuditta”, Barok. Historia — Literatura
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kie jego strony, gtéwne i drugoplanowe, po
wtére — précz kompetencji merytorycznych
— dysponowa¢ wysokich lotéw warsztatem
pisarskim. Autorka zademonstrowala i jed-
no, i drugie.

Na specjalng uwage zastuguja analizy
dziel. Wypelniaja one wigkszo$¢ partii tek-
stu i w decydujacym stopniu okreslajg na-
ukowa warto$¢ rozprawy. Sa to analizy tresci
librett i opracowad muzycznych. Przewaza-
ja omoéwienia warstwy stownej oratoriéw,
gléwnie z uwagi na fakt, ze muzyka zacho-
wata si¢ tylko do szesnastu sposréd piecdzie-
sigciu czterech librett.

Analizy librett, wspartych streszczenia-
mi w polskojezycznych przekiadach, przy-

— Sztuka 13 (2006) nr 1, s. 187—206; ,,Metastasio’s
‘La Betulia liberata’ (1734) in the Context of Selected
Late-Baroque ‘trionfi di Giuditta’ Held in Rome”,
w: La cultura del barroco espaiiol e iberoamericano y
su contexto europeo, red. Kazimierz Sabik, Karolina
Kumor, Warszawa 2010, s. 673—-682; ,Judyta i Ho-
lofernes — oratoryjne odpowiedniki bohateréw ba-
rokowej opery, Amazonki i Tyrana”, Polski Rocznik
Muzgykologiczny 10 (2012), s. 123-145; ,Arcangelo
Spagna’s ‘perfetto melodramma spirituale’ as Seen
on the Example of Two Versions of his Oratorio
Based on the Book of Judith”, Musicologica Brunen-
sia 49 (2014) nr 1, s. 73-88; ,O kompozytorskich
inventio, dispositio i decoratio w arii «Parto inerme,
e non pavento» Judyty z oratorium La Betulia libe-
rata Metastasia w wybranych opracowaniach z lat
1734-1781", w: Miedzgy traktatem a mowq uczud
w diwigki przemieniong. Muzyka XVIII wicku
w teorii i praktyce, red. Malgorzata Grajter, Marek
Nahajowski, £6dz 2014, s. 161-197; ,Between Lit-
erary Tradition and Patriotic War: the Warsaw
Giuditta [?] (1635)”, w: [talian music in Central-
Eastern Europe. Around Mikotaj Zieleriskis Offertoria
and Communiones (1611), red. Tomasz Jez, Barbara
Przybyszewska-Jarmiriska, Marina Toffetti, Wenecja
2015, 8. 279-293; ,,Operas, Dialogues and Oratorios
Based on the Book of Judith in Seventeenth- and
Eighteenth-Century Europe. Migrations of Subject,
Librettos and Musicians”, w: Music Migration in the
Early Modern Age. Centres and Peripheries — People,
Works, Styles, Paths of Dissemination and Influence,
red. Jolanta Guzy-Pasiak, Aneta Markuszewska,
Warszawa 2016, s. 199—214; ,'...and therefore the
Lord increased this her Beauty ... (Judith 10:4) —
the Beauty of Judith in Italian Oratorios of the Ba-
roque”, Rocznik Teologii Karolickiej 16 (2017) nr 3,
s. 275—289.
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blizaja  twdrczos¢
wyrastajaca z Ksiggi Judyty. Poznajmy uje-
cia, w ktérych Judyta — by ograniczy¢ si¢
w tym miejscu tylko do tej postaci — sta-

literacko-dramatyczng

je si¢ figura Maryi, Ko$ciota Wojujacego,
pojawia si¢ jako donna guerriera, donna
forte, Judyta-Wenecja, Amazzone guerriera,
»Boski wybraniec”, kobieta ,dzielna i czy-
sta’ albo ,odwazna, ale i niebezpieczna
w zmystowym picknie”; stad za$ wytaniaja
si¢ rozliczne typy i kierunki ideowe gatun-
ku: oratorio erotico, oratorio politico, dzieta
z ,maska religijng’ etc. Réznorodnos¢ te
egzemplifikuja oméwienia librett takich
autoréw, jak Leone Alberici, Giacomo
Buonaccorsi, Giacomo Cassetti, Giacomo
Cossa, Bernardino Maddali, Pietro Meta-
stasio, Antonio Ottoboni, Pietro Ottoboni,
Andrea Salvadori, Francesco Silvani, Arcan-
gelo Spagna, Nunzio Stampiglia. Wskazana
rozmaito$¢ gatunkowa wiaze si¢ réwniez ze
stosunkiem librett do tekstu Ksiggi Judyzy,
sytuujacych si¢ miedzy respektowaniem
wzoru biblijnego a swobodnymi adaptacja-
mi, otwartymi na dramatyczno-literackie
abbellimenti. W obszernych i sugestywnych
opisach autorka odkrywa przed nami, jak sie-
demnasto- i osiemnastowieczne normy kultu-
rowe, wydarzenia polityczne, wojenne, osrod-
ki wladzy swieckiej i koscielnej, wyobrazenia
ikonograficzne, kazania etc., wreszcie — jakze
czesto — rézne osobistosci (whadcy, arystokraci,
hierarchowie, wplywowe kobiety) rzutowaty
na ksztatt i wymowe ideows tekstéw. Wie-
le z nich niemal catkowicie odrywato si¢ od
Ksiggi i wyrastato bezposrednio z istniejacych,
uprzednio powstalych librett. I w taki sposdb,
niemal zupelnie juz niezaleznie od archety-
pu biblijnego, rodzily si¢ nowozytne historie
o Judycie i Holofernesie, Betulli i Asyryjczy-
kach... — z nowymi postaciami, sytuacjami,
fabulami, przestaniami. W historiach tych
z caly sita odzywat si¢ duch epoki, a do glosu
dochodzity echa éwczesnych zdarzen.
Analizy muzyczne obejmuja oratoria ta-
kich kompozytoréw, jak Francisco Anténio
de Almeida, Carlo Agostino Badia, Pietro
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Paolo Bencini, Antonio Draghi, Domeni-
co Freschi, Francesco Gasparini, Benedetto
Marcello, Giuseppe Porsile, Georg von
Reutter junior, Alessandro Scarlatti, Anto-
nio Vivaldi, Marc’Antonio Ziani. Autorka
dotyka wprawdzie wielu aspektow dzieta
muzycznego (m.in. formy, stylu, techniki
kompozytorskiej, faktury, obsady wyko-
nawczej), ale koncentruje si¢ — co zrozu-
miate — na zaleznosciach stowno-muzycz-
nych. Z rozeznaniem i klarownie ukazuje,
w jaki sposéb kompozytorzy oddawali tresci
zawarte w warstwie literackiej (za pomoca
figur muzyczno-retorycznych, doboru to-
nacji, tempa, taktu, §rodkéw technicznych,
dyspozycji glosowej, konwengji stylistycz-
nej, rytmu tanecznego), aby — przyktadowo
— uwypukli¢ dramatyzm sytuacji, uderzy¢
w ton tryumfalny, wej$¢ w nastrdj kotysan-
ki, odda¢ powab picknej kobiety. Analizy
te obfituja w wiele celnych i ciekawych ob-
serwacji. Do najlepszych partii zaliczytbym
omoéwienia fudith de Holoferne triumphans
Gaspariniego, La Giuditta Zianiego i Fre-
schiego, Juditha triumphans Vivaldiego oraz
La Betulia liberata Reuttera.

Zaréwno we fragmentach po$wigconych
librettom, jak i opracowaniom muzycznym
autorka przestrzega zasady krytycyzmu na-
ukowego. Po wielokroé, w odniesieniu do
sfery literackiej i Srodkéw kompozytorskich,
wskazuje na to, co jest oryginalne, pomysto-
we, w wydzwigku artystycznym wybitne, co
za$ jawi si¢ jako konwencjonalne, wtérne.
Jak juz wczesniej wspomnialem, kolejno
nast¢pujace po sobie analizy librett i utwo-
réw muzycznych ustawicznie przeplataj sie
z innymi kwestiami, ktére tworza to dla
omawianej tworczosci. Pozamuzyczne wat-
ki petnia funkcje¢ wprowadzeni do oméwien
utworéw, do$¢ czesto bywaja wplatane takze
w tok analizy. Chcg jeszcze raz podkresli¢,
ze to permanentne przechodzenie od kon-
tekstu do dziefa i od dzieta do kontekstu,
opanowane przez Anng Ryszke-Komarnic-
ka do perfekgji, stanowi jedna z najmocniej-
szych stron opracowania.

Pragne zwréci¢ uwage na jeszcze jeden
wymiar ksiazki, ktéry ,dotart” do mnie
dopiero jaki$ czas po jej przestudiowaniu.
(Czasem dlugotrwale skupienie si¢ na ana-
litycznych szczegétach i gtéwnej zawartosci
merytorycznej tekstu przystania ogélniejsza
jego wymowe.) Otéz mamy przed soba fa-
scynujacy obraz kulturowej metamorfozy
Ksiggi Judyty. Mozemy dostrzec, jak ze sta-
rotestamentowego Zrédla wyrastajg nowe
interpretacje, tworzace razem nOwoZyt-
na, niekanoniczna ,egzegeze™: dotykajaca
réznych zjawisk i tendencji epoki baroku,
wchianiajaca nowe wyobrazenia, dopisujaca
kolejne watki do tradycji biblijnej; ,egzege-
z¢” raz to bardziej §wiecka, raz to bardziej
religijna, raz bardziej intelektualna, raz bar-
dziej zmystowa, skupiong na idei albo na
emocjach. Wszystko to za$ spotyka si¢ ze
soba w najrozmaitszych, niekiedy prawdzi-
wie zaskakujacych konfiguracjach. Stowem
— jestesmy $wiadkami nowego ,zycia” Ksiggi.
Czytamy barokowa ,opowies¢ biblijng”.
Dlatego ksiazka Anny Ryszki-Komarnic-
kiej zainteresujg si¢ nie tylko badacze mu-
zyki baroku, lecz takie biblisci, teolodzy,
literaturoznawcy, historycy, kulturoznawcy
— 1 wszyscy, ktérzy usitujg $ledzi¢ emanacje
Pisma Swictego w czasach nowozytnych.
Jak powiedziano, tresci librett w niejednym
wypadku wylaniaja si¢ z wydarzen epoki.
Wspdlnie tworza one swoista fotografi,
w ktérej obok fabut wyrostych z przekazu
biblijnego odbijaja si¢ realia czasu. W pota-
czeniu z szeroko pojeta wiedza historyczng
i glosem innych sztuk owa fotografia przybli-
za nam czlowieka doby baroku i jego kulture.
Gdyby literacko-muzyczne ,,portrety” innych
ksiag i postaci starotestamentowych doczeka-
ly si¢ analogicznych opracowari (autorka po-
stuluje taki kierunek badar), to uobecnianie
Biblii w kulturze nowozytnej — dokonujace
si¢ naturalnie na réznych polach i w wielu
wymiarach — zyskaloby cenne naswietlenie,
zapewne tez odkryloby swoje nieznane karty.

Ksiazka Anny Ryszki-Komarnickiej
jest tworem dialektycznym. Pos$wigcona
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waskiemu zagadnieniu, méwi zarazem do-
bitnie o uniwersaliach. Poznajac kolejne
sepizody” Judyty i Holofernesa, uswiada-
miamy sobie, Ze niepostrzezenie wcho-
dzimy w otaczajacy nas $wiat. Kazdy, kto
wglebi si¢ w lekture, bedzie roztrzasat dyle-
maty, blaski i cienie ludzkiej kondycji, me-
andry uczué i postaw, przywolujac jedno-
cze$nie inne znane mu postacie, zdarzenia.
Dobro, zto, podstep, intryga, mord, mi-
to$¢, namietnodé, odwaga, lek, wiernosé,
zdrada, poswigcenie, wiara, ufno$é, wyroki
Opatrznosci... Barokowa historia Judy-
ty nabiera ryséw ogdlniejszych, ponad-
czasowych. I ,dotyka” nas. T¢ namacalng
blisko$¢ dawnej przesztosci zawdzigczamy
wiedzy i talentowi pisarskiemu autorki,
ktéra potrafita doglebnie i ze znawstwem
opisa¢ biblijno-barokowa wypowiedz, traf-
nie ja skomentowaé i — co niezwykle istot-
ne — ukaza¢ bohateréw akgji jako ludzi
»z krwi 1 kosci”, uwiktanych w tragiczne
sytuacje i rozterki moralne, zazwyczaj da-
lekich od postaci pomnikowych.

Absolutnie nie dystansujac si¢ od for-
mutowanej tu, bardzo wysokiej oceny roz-
prawy, podziele si¢ teraz kilkoma uwagami
natury polemicznej, tudziez krytycznej, bo
niekiedy i w najlepszej pracy mozna na-
tkna¢ sic na niedoskonalosci i momenty
dyskusyjne.

Pierwsza kwestia dotyczy kryterium, na
podstawie ktérego ustalona zostata zawar-
to$¢ ,Katalogu whoskich dziet dramatycz-
nych opartych na Ksiedze Judyty (1621-1764),
przeznaczonych do umuzycznienia”. Wybér
wloskich dziel autorka wyjasnia nastepujaco:

»[...] przymiotnik «wloski» okresla tu
utwory do tekstéw w lingua volgare badi
lingua latina, pisane na Pétwyspie Apenini-
skim i poza nim przez kompozytoréw wto-
skich lub innych narodowosci, tworzacych
we wloskim stylu” (s. 39).

Uwzglednienie twércéw innych na-
rodowosci spoza Pétwyspu Apeniriskiego
piszacych w stylu wloskim wprost oznacza
podjecie takich krokéw, ktdre daleko wy-

MUZYKA 2020/1

kraczaja poza tematyczny zakres pracy. Trze-
ba by, mianowicie, zebra¢ dzieta o Judycie
wszystkich  kompozytoréw europejskich,
nastgpnie droga analizy sprawdzi¢, ktére
z nich sa utrzymane w stylu wloskim, i do-
piero wtedy ustali¢ ,wloska” liste. Pojawity-
by si¢ tutaj zreszta dalsze pytania, np.: jaki
wplyw stylu wloskiego bylby wystarczajacy,
by zaliczy¢ dane dzieto do ,,wloskich”? Takie
kryterium wymagatoby przeprowadzenia
znacznie poszerzonej kwerendy i dokonania
wielu drobiazgowych analiz ukierunkowa-
nych na zidentyfikowanie i oceng roli wlo-
skich elementéw stylistycznych. Zawarto$¢
»Katalogu” rodzi jeszcze inne watpliwosci.
Nie jest dla mnie jasne, dlaczego do po-
zycji wloskich zaliczone zostaly niemiec-
kojezyczne libretto Martina Opitza Judith
(argument, iz jest to adaptacyjny przektad
tekstu Salvadoriego, nie przekonuje mnie),
Yacinski Dialogus de Juditha et Holoferno
Kacpra Forstera juniora oraz oratorium
Judith Sive Bethulia liberata Charpentiera.
To tworczo$¢ whoska? Jedli tak, to dlaczego
nie zostata poddana analizie? Gdyby jed-
nak, idac za autorka, uzna¢ kategori¢ stylu
za istotny wyznacznik wloskosci i na tej
podstawie dokonywa¢ kwalifikacji, to nale-
zatoby przyjrzed si¢ takze oratoriom w jezy-
kach angielskim, niemieckim i katalofiskim
(wymienionym na s. 39 w przyp. 132—134).
Jezeli s3 one wolne od wplywéw wiloskich
albo ulegaja im tylko w nieznacznym stop-
niu, nalezato to odnotowad, jesli za$ utwo-
ry te zdradzaja cechy wloskie, to powin-
ny znalezé si¢ w katalogu. A zatem: jezeli
Charpentier i Forster, to czemu nie Thomas
Arne, Willem de Fesch, Adolf Carl Kunzen
i Gregor Joseph Werner? Oczywiscie zdaj¢
sobie sprawe¢ z tego, ze w niektorych wy-
padkach rzeczywiscie trudno jest rozpozna¢
wloska  tozsamos¢  literacko-stylistyczna,
tatwo tu tez o decyzje narazone na zarzut
braku precyzji i konsekwencji. Moze wiec
lepiej bytoby uznad za ,whoskie” wszystkie
SJudyty” w jezyku whoskim (oratorio volga-
re), niezaleznie od narodowosci librecisty
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czy kompozytora, oraz te ,Judyty” facirisko-
jezyczne (oratorio latina), ktdre wyszly spod
pidra tworcédw whoskich, niezaleznie od
miejsca ich dzialania? A moze jeszcze inaczej
i zdecydowanie $mielej: czy nie najlepszym
jednak rozwiazaniem bytoby wciagniecie do
katalogowego rejestru ogdtu znanych dziet
muzyczno--dramatycznych o Judycie, jakie
powstaly w epoce baroku (przy $wiadomo-
$ci braku mozliwosci dotarcia do wszystkich
istniejacych Zrédet historycznych), a réwno-
cze$nie catkowicie zrezygnowaé z wloskiego
wyréznika? Efekt bytby taki, ze katalog stat-
by si¢ pod wzgledem tematycznym jedno-
znaczny, ,,Judytowych” librett i kompozycji
prawdopodobnie znacznie by przybylo, co
szerzej dokumentowatoby barokowa re-
cepcje Ksiggi Judyty, to za$ z kolei, co bez-
spornie wloskie, pozostaloby przedmiotem
zasadniczego dyskursu.

Drugim problematycznym pociagnie-
ciem jest rozdysponowanie poszczegSlnych
uje¢ analitycznych migdzy trzy gléwne
grupy tematyczne (w formalnej strukturze
pracy maja one status trzech czedci), ked-
rym patronujg tytuly: ,Judyta w stuzbie
$wigtej wojny”, , Tryumf Judyty na dworze
ksiecia Kosciota, kardynata Pietra Otto-
boniego” i ,Wiara Judyty w stuzbie Habs-
burgéw”. Pomijajac dyskusyjny charakter
tych sformulowan?, trzeba stwierdzi¢, ze

4 Zasadniczo akceptujac ,barokowa” i naznaczona li-
teracka swoboda poetyke tytutéw wielu partii ksiaz-
ki (np. ,Interludium: ku chwale dam, czyli wokét
La Giuditta Benedetta Marcella”; ,,«<Nouva donna»
w stuzbie pokojowej propagandy, czyli Giuditra
Giacoma Buonaccorsiego z muzyka Pietra Paola
Benciniego”, zob. tez przyp. 1), bedacych swoista
stylizacja, korespondujaca z przedmiotem badan,
nie mogg pozby¢ si¢ watpliwosci co do przytoczo-
nych wyzej tytuléw trzech czeéei ksiazki. O ile ty-
tut ,Judyta w stuzbie $wictej wojny” nie wywotuje
moze jeszcze wickszych kontrowersji, o tyle, $cisle
rzecz biorac, nie mozna przeciez méwi¢ o ,Tryum-
fie Judyty na dworze ksigcia Kosciota” czy o ,,Wie-
rze Judyty w stuzbie Habsburgéw”. Rozumiem, ze
autorce chodzito o pewne lapidarne metafory, ale
jednak lepiej bytoby poszuka¢ tu innych sformuto-
wai, nie tak wieloznacznych.

nie zachodza tu ai tak silne zwiazki mie-
dzy osrodkami czy kregami dynastycznymi
a wskazanymi kategoriami. Tam, gdzie jest
»wiara”, pojawia si¢ i ,tryumf” (w Czesci
I, z ,wiara” w tytule, mamy 1/ trionfo di
Giuditta Barnardina Maddalego z muzyka
Giuseppe Porsilego), tam, gdzie mamy Ju-
dyte ,,w stuzbie swigtej wojny” (Czes¢ I), jest
takze ,cryumf” (Juditha triumphans Giaco-
ma Cassettiego z muzyka Antonia Vivaldie-
go). Rozumiem, ze nie chodzito w tym wy-
padku o wskazania kategorii catkowicie roz-
dzielnych, ale raczej o pewne ,,dominanty”,
ktére mialy patronowaé wigkszym grupom
utworéw. Moim zdaniem nie ma tu jednak
tak daleko posunietych korelacji. Tytuly na-
dane czg$ciom rozprawy nie koresponduja
W Wwystarczajacym stopniu z pomieszczo-
nymi w nich konstatacjami analitycznymi.
Zreszta dostrzezone przez Anng Ryszke-Ko-
marnicka trzy gléwne ,funkcje” Judyty s
do$¢ elastyczne i jednoczesnie sobie bliskie,
wzajem krzyzujace si¢: ,$wigta wojna” moze
taczy¢ si¢ i z ,tryumfem”, i z ,wiarg’. Sa-
dze, ze autorka ulegta tu pragnieniu na-
dania ogdlniejszego porzadku formalnego
przeprowadzonym analizom poprzez po-
dzielenie obfitej i réznorodnej catosci na
kilka wigkszych blokéw, co jednak, zwa-
zZywszy na merytoryczne ustalenia zawar-
te w partiach analitycznych, nie do korica
przemawia. Przekonuja mnie natomiast kla-
syfikacje i typologie ,wewngtrzne”, poczy-
nione w toku pracy (oratorium erotyczne,
polityczne, religijne itd.). Mysle, ze korzyst-
niejszym rozwigzaniem bytby podziat pracy
jedynie na rozdzialy (ich zawarto$¢, liczba
i uszeregowanie to oczywiscie rzecz do dys-
kusji), ktére nie bytyby taczone w wigksze
korpusy. Znamienne, ze sama autorka w bar-
dzo dobrym i esencjonalnym ,Zakoriczeniu”
nie trzyma si¢ trzyczesciowego toku rozpra-
wy, lecz wychodzi od zagadnien zwiazanych
z oratorio erotico, nast¢pnie omawia inne
wizerunki Judyty (m.in. jako figury Ma-
ryi, $rodka propagandy politycznej), by na
koricu podsumowacd alegoryczne aspekty
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muzyki. Scisle wspétgra to z sekwencjami
analitycznymi zaprezentowanymi w pracy,
w daleko za$ mniejszym stopniu z wymowg
trzech czedei catego dyskursu.

Kwestia ta sktania mnie do zastanowienia
si¢ nad struktura formalng rozprawy. Zadaje
sobie pytanie, jak przedstawiatby si¢ badany
przedmiot, gdyby najpierw, w autonomicz-
nej partii tekstu, oméwione zostaly same li-
bretta, a nastgpnie — réwniez osobno — kom-
pozycje muzyczne. Przy takim rozwiazaniu
niewatpliwie typologie warstwy literackiej
wypadlyby przejrzysciej; podobnie rzecz by
si¢ miata z omdéwieniem i usystematyzowa-
niem rozwigzat kompozytorskich. Wéwczas
jednak — jak sadze — zauwazalnie zeszlyby na
dalszy plan powiazania twoérczosci ze sfera
pozaartystyczng (m.in. polityczna, kodcielna,
obyczajowa). Trzeba wigc zada¢ pytanie: co
jest w tym wypadku wazniejsze — zachowanie
przejrzystosci w klasyfikacji interpretacji na-
ukowych analizowanych dziet (librett i kom-
pozycji muzycznych) czy zinterpretowanie
badanego materialu w $cistym powiazaniu
z otaczajacym go kontekstem epoki? Wydaje
sig, ze chyba jednak to drugie, i to najpewnicj
autorce trzeba przyzna¢ racje. Jakkolwiek
i odmienna, zasygnalizowana tu koncepcja
miataby swoje dobre strony.

Kilka stéw chcialbym poswieci¢ jeszcze
przyktadom nutowym ilustrujacym analizy
muzyczne. Autorka korzystata zaréwno ze
wspdlczesnych edycji (m.in. dziet Alessan-
dra Scarlattiego, Antonia Vivaldiego), jak
i — w znacznie szerszym zakresie — z daw-
nych przekazéw Zrédtowych, co trzeba
skrzetnie odnotowaé i doceni¢. Wiekszoéé
przeto zamieszczonych w pracy fragmentéw
muzycznych stanowig przyklady nutowe,
ktére sporzadzone zostaly na podstawie sie-
demnasto- i osiemnastowiecznych partytur
rekopi§miennych (zob. ,Wykaz przykla-
déw muzycznych”, s. 579—582). Wymagato to
przeprowadzenia szerokiej kwerendy Zrédlo-
wej, a takze wykonania pracy transkrypcyjnej,
ktéra w tym wypadku ma warto$¢ sama w so-
bie, bo umozliwia poznanie dziel (w ksigzce
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zademonstrowanych we fragmentach) spo-
czywajacych w zagranicznych bibliotekach
i archiwach. Przy ogdlnej poprawnosci zapisu
muzycznego zauwazylem jednak, ze wlasnie
tam, gdzie przyktady sporzadzone zostaly na
podstawie przekazéw z epoki, zakradly si¢ nie-
kiedy btedy. Moze to by¢ wynikiem przeoczet
na etapie sporzadzania skfadu muzycznego
i dokonywania korekt, ale w niektSrych wy-
padkach — nie mogg oprze¢ si¢ wrazeniu — ble-
dy zdaja si¢ pochodzi¢ wprost z dawnych Zré-
deb. By¢ moze wigc w niekedrych wypadkach
zabraklo weryfikacji materiatu Zrédlowego.
Kwesti¢ t¢ podnoszg gléwnie z tego powodu,
ze gdyby ksiazka miafa doczeka¢ si¢ drugiego
wydania badz publikacji w jezyku obcym,
warto by bylo jeszcze raz przyjrze¢ si¢ przy-
ktadom nutowym.

Powyisze uwagi krytyczno-polemiczne
w zaden sposéb nie moga przystoni¢ fakeu,
ze otrzymujemy wysokiej proby dokona-
nie naukowe. Powtdrze tedy: to znakomita
monografia — bogata w tresci, pionierska
w zakresie tematyki, inspirujaca, $wietnie
i z wielkg erudycja napisana. Nie mam wat-
pliwosci, ze polska humanistyka wzbogacita
si¢ o cenna pozycje.

Tomasz Jasitiski
Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej
w Lublinie

s M.in.: przykt. 1.8 (t. 3, s. 149) — w partii basso
continuo na czwartej ésemce powinien by¢ dzwick
d zamiast cis; przykt. Lt (t. 3, 28, 33, 50, s. 153-154)
— w partiach glosu wokalnego (najpierw w partii
Ozjasza, potem w partii Judyty) powinno by¢ A
zamiast & (trzecia miara t. 3), 4" zamiast g’ (trzecia
miara t. 28), 4’ zamiast ¢’ (trzecia miara t. 33), ¢
zamiast ¢/ (druga miara t. 50); przykt. L13 (t. 80, 5. 160)
—w partii basso continuo powinny by¢ dzwigki a i b
zamiast ¢ i  (dwie ostatnie szesnastki); przykt. 1.1
(t. 9-10, s. 348) — w partii basso continuo powinny
by¢ diwicki Gis zamiast G (czwarta ésemka t. 9)
i Fis zamiast E (przedostatnia ésemka t. 10).



