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Anonsowana w podtytule pracy Katarzy-
ny Dadak-Kozickiej historia pierwszych
lat funkcjonowania Zwiazku Kompozytoréw
Polskich ukrywa, jak sadze, temat o jeszcze
bardziej fundamentalnym znaczeniu: formo-
wanie si¢ instytucjonalnego porzadku mu-
zyki wspotczesnej w Polsce i ksztattowanie
si¢ powojennego etosu kompozytorskiego,
ktérych aktualne oblicza uznajemy za oczy-
wiste, jednak dzigki tej ksiazce odstonigte
zostaja bardzo specyficzne warunki ich po-
wstania w tuz powojennej rzeczywistosci. To
czas nazywany w tytulach znanych ksiazek
Czestawa Mitosza® i Marcina Zaremby? oraz
w tytule znakomitej, cho¢ niestety — jak to na
og6t u nas bywa — pozbawionej watkéw mu-
zycznych wystawy w Zachecie sprzed paru
la?® okresem ,zaraz po wojnie” czy ,Wielka
Trwoga”. Opisywany w ksiazce moment hi-
storyczny w polskiej muzyce jest dzi§ w zasa-
dzie mato rozpoznany, a przy tym zupetnie
inny i nieprzystajacy do znanych wzorcéw
narracji o okresie powojennym. Inna byla
jego geografia (Lublin, Krakéw czy E6dz
to o$rodki przez pewien czas wazniejsze niz
kompletnie zrujnowana Warszawa), inni byli
kluczowi aktorzy (sytuacji w muzyce nie roz-
grywaja jeszcze na samym poczatku Whodzi-
mierz Sokorski i Zofia Lissa, ale wpltywowy
i ambitny dyrektor departamentu muzyki
resortu kultury Mieczystaw Drobner; kom-
pozytoréw reprezentuje za$ Piotr Perkowskis
co ciekawe, wickszo$¢ z tych postaci nalezata
wowezas do pokolenia zaledwie trzydziesto-
i czterdziestolatkéw). Powstalo tez wiele in-

1 Czestaw Mitosz, Zaraz po wojnie. Korespondencja
z pisarzami 1945-1950, Krakéw 2007.

2 Marcin Zaremba, Wielka Trwoga. Polska 1944-1947.
Ludowa reakcja na kryzys, Krakéw—Warszawa 2012.

3 Por. katalog wystawy Zaraz po wojnie, red. Joanna
Kordjak, Agnieszka Szewczyk, Warszawa 2015.
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stytugji, z ktdrych czeé¢ istniata tylko przez
krétki moment i od dawna popadia w za-
pomnienie (zorganizowany przez Drobnera
w Lublinie zwiazek kompozytoréw, komi-
sje weryfikacyjne, Zwiazek Kompozytoréw
i Autoréw, Ogdlnopolskie Towarzystwo Mu-
zyczne).

Ramy chronologiczne ksiazki wyznaczaja
kluczowe wydarzenia z zycia politycznego.
Prowadza od manifestu PKWN-u i powsta-
nia wspomnianego lubelskiego ZKP-u w roku
1944 do zakoriczenia procesu ,,zabetonowania
sytemu’ przez wladze (s. 268). Tak badaczka
opisuj¢ probe ostabienia instytucjonalnej
autonomii ZKP-u poprzez whaczenie do or-
ganizacji Sekcji Muzykologéw w listopadzie
1948 r., a wigc na miesiac przed uznanym
przez historykéw za symboliczny poczatek
stalinizmu utworzeniem PZPR-u. Kluczo-
w3 podstawe Zrédtowa stanowi natomiast
archiwalna dokumentacja z czterech zjazdéw
Zwiazku Kompozytoréw Polskich (1945—48).
Sa to gléwnie protokoty z dyskusji, wystapie-
nia ministerialnych i kompozytorskich nota-
bli, uchwaty oraz réznego rodzaju zataczniki.
Te bazg uzupelnia szereg innych materiatéw.
Przede wszystkim opublikowane wspomnie-
nia os6b bioracych udzial w opisywanych
wydarzeniach (Mieczystawa Drobnera, Hie-
ronima Feichta, Kazimierza Witkomirskie-
go), ale tez artykuly prasowe oraz akta innych
instytucji. Trudno przy tej okazji nie odno-
towaé historycznego paradoksu. Zapewne
inna, mniej wazng (i mniej negatywna) fi-
gura w calosci narracji opisywanej pracy byt-
by Mieczystaw Drobner, gdyby nie napisane
przez niego wspomnienia o poczatkach zycia
muzycznego, w ktérych detalicznie odnoto-
wuje swoje dzialania. Te pisane oryginalnie
dla chwaly i upamietnienia stronice staly sie
w odmiennej sytuacji politycznej podstawa
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do krytycznego rozliczenia. Nieco podobna
sytuacje mozna odnotowa¢ w przypadku
wspomniei Andrzeja Panufnika, kedrych
fragmenty dotyczace lat stalinowskich wzbu-
dzity niedawno kontrowersje i spory wsréd
badaczy. Autorka bardzo umiejetnie czyta
ZKP-owskie archiwalia, akcentujac przy
tym potrzebg wypracowania odpowiednie-
go trybu lektury w odniesieniu do zapisa-
nych w nich wypowiedzi — a to przezornie
streszczanych, a to formulowanych przy
pomocy domagajacego si¢ dzi§ komentarza
jezyka ezopowego. Badaczka podkresla tez,
ze dyskusje podczas zjazdéw mialy charak-
ter performatywny. Przypominaly publiczne
odgrywanie scenariusza napisanego zawczasu
zaréwno w ,zaciszu ministerialnych i partyj-
nych gabinetéw” (s. 10), jak i w mieszkaniach
kompozytordw.

Deklaracja autorki o podjeciu w ksiaz-
ce analizy polityki prowadzonej przez
kompozytoréw wobec wiladz” (s. 8) obja-
$nia wiele z wybranego przez nia sposobu
ujecia tematu i wagg tego stwierdzenia na-
lezy podkresli¢. To odwrécenie zwyczajowe
perspektywy  badawczej  zainteresowanej
raczej polityka wladz wobec $rodowisk ar-
tystycznych jest bardzo cenne, poniewaz
wskazuje na site sprawcza przemyslanego
i wspélnie zorganizowanego oporu kompo-
zytoréw, zaprzecza stereotypom o istnieniu
jedynie opozycji pomiedzy konfrontacja lub
kapitulacjg twérczej jednostki wobec dzia-
tai paristwa i otwiera mozliwos¢ przyjecia
postawy bardziej zniuansowanej na para-
doksy funkcjonowania muzyki w warun-
kach politycznej presji i represji. Laczy sie
tez z bardzo mocno obecnym w ostatnim
czasie w literaturze muzykologicznej po-
stulacie ,zdemontowania dystopicznego”,
by zacytowaé trafne okreslenie Pameli M.
Potter, obrazu dwudziestowiecznej muzyki
poddanej politycznym naciskom*. W pew-

4 Por.: Pamela M. Potter, ,Dismantling a Dystopia:
On the Historiography of Music in the Third Reich”,
Central European History 40 (2007) nr 4, s. 623—6sL.

nym miejscu swojej ksiazki Katarzyna
Dadak-Kozicka pisze o ,dlugotrwalej woj-
nie pozycyjnej” (s. 120) migdzy twdrcami
a nadzorcami zycia muzycznego w Polsce,
a termin ten dobrze opisuje charakter tej re-
lacji. Inny aspekt ujecia tematu wyznaczaja
osobiste sympatie i zaangazowanie autorki.
O ZKP pisze wprost jako o ,,instytucji ratu-
jacej wartosciowa kultur¢ muzyczng w nie-
sprzyjajacych czasach” (s. 17). Wskazuje na
to juz sam afirmatywny i emfatyczny tytut
ksiazki, w ktérym nawiazanie do znanych
stéw Witolda Lutostawskiego o talencie
tworczym jako dobru powierzonym czy-
telnie sygnalizuja autorskie intencje i przy-
jety sposdb warto$ciowania historycznych
konfliktéw i postaw oséb w nie zaangazo-
wanych. Swoista ,akcja” ksigzki rozgrywa
si¢ zatem na polu gry migdzy kompozyto-
rami-obroficami tego powierzonego dobra,
a komunistycznymi politykami, czyli tymi,
ktérzy to dobro atakuja. Stawka tego agonu
byla zdaniem autorki estetyczna (i etycz-
na) jako$¢ powojennej twérczosci muzycz-
nej. Sama badaczka stosowana metaforyka
(szczegblnie lubi t¢ militarna, piszac nie
tylko o wojnie pozycyjnej, ale czesto o ba-
talii czy tez starciu i pacyfikacji) wzmacnia
to odczucie przygladania si¢ kolejnym bi-
twom toczonym i tutaj na froncie muzyki.
W finale rozprawy, dostownie w ostatnim
zdaniu ksiazki, oglasza, wychodzac zarazem
znacznie poza chronologi¢ podjetych w pra-
cy analiz, ostateczne zwycigstwo sztuki nad
polityka (s. 286). Przyznam, ze nie jestem
zwolennikiem takiego sposobu modelowa-
nia dyskursu historycznego (niebezpiecznie
zblizajacego si¢ zreszta do retoryki dyskur-
su Zrédlowego). Z pewnoscia jest to model
atrakcyjny dla czytelnika, ale mam pewne
watpliwosdci czy ukazuje on ztozonos¢ dys-
kutowanych zjawisk. Warto jednak pod-
kredli¢, ze autorka réwnocze$nie bardzo
ostroznie podchodzi do problemu oceny
historycznych juz dzi$ postaci. Stusznie, jak
sadze, podkresla niejednoznacznos¢ postaw,
brak mozliwosci rozpoznania w ramach tak
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skrojonej ksiazki osobistej sytuacji i gene-
zy dzialad wielu oséb, dlatego przestrzega
czytelnika swojej pracy: ,Z ocenami trzeba
uwazal. [...] W czasach trudnych, ograni-
czajacych pole dzialania ludzi, wyzwalaja si¢
rézne kamuflaze. Latwo wéwczas o opinie
uproszczone, cho¢ dziwnie trwale” (s. 27).
Cato$¢ ksigzki sktada sie z dwudziestu
czterech stosunkowo krétkich rozdziatéw
oraz wprowadzenia i zakoriczenia. Same
tytuly rozdziatléw — jakby w pewnej opozy-
cji wobec tytutu calosci — odznaczajq si¢ tak
rzadko spotykang w muzykologicznej lite-
raturze figlarnoscia i zaczepnoscia. Czytamy
wigc w nagtéwkach o Zofii Lissie, ktdra , je-
dzie pociagiem”, kompozytorach, ktdrym
,odmoéwiono konserw i totolotka”, a o Ho-
telu Francuskim, ze ,serwuje zupe-pluj”.
Juz sama konstrukeja poszczegélnych tytu-
téw np. ,Rozdzial 4, w ktérym porucznik
zostaje waznym kompozytorem” z lekkim
przymruzeniem oka antycypuje opisywane
w nich wydarzenia. Nigdy tez nie przypusz-
czalem, ze opis przylaczenia Sekeji Muzyko-
logéw do Zwiagzku Kompozytoréw Polskich
rekonstruowany na podstawie archiwalnych
dokumentéw moze stanowi¢ tak wciaga-
jaca lekture. Nawet jesli okolicznosdci tego
pozornie proceduralnego wydarzenia byly
catkiem powazne (zeby nie powiedzie¢ dra-
matyczne, skoro zwiazane byly z ewident-
nym szantazem finansowym i lekiem przez
utratg samostanowienia), to fakt, ze wywie-
raja wrazenie na czytelniku, jest wylacznie
zastuga wysokiej klasy pisarskich umiejet-
no$ci narratorki, ktéra z drobiazgowoscia
(»istotne beda niekiedy wrecz minuty”,
s. 253) $ledzi przebieg wydarzen. Umiejgt-
nosci te przejawiaja si¢ rowniez w sposobie
szkicowania miniportretéw 0séb pojawiaja-
cych si¢ na kartach jej ksiazki. Mimo ogra-
niczonego miejsca na tego rodzaju charak-
terystyke spotykamy w niej autentyczne
postacie, a nie papierowe figury. W sposo-
bie i stylu charakeerystyki ujmowania po-
szczegblnych oséb przejawiaja si¢ oczywiscie
sympatie badaczki, dlatego o jednych pisze
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z ironia, a o drugich z empatia. Mieczystaw
Drobner miat wiec ,w rodzinie same ciotki
rewolucji” (s. 43), co sporo méwi o genezie
jego pozniejszej dziatalnosci, a Wlodzimierz
Sokorski jest ,mezem czterech zon”, kedry
»bra¢ pieniadze z Moskwy byl chetny, ale
ryzykowad — juz mniej” (s. 114). Natomiast
w zupelnie inny sposéb pisze Katarzyna Da-
dak-Kozicka o ,zamknietym w sobie, wyco-
fanym i powsciagliwym w wypowiedziach”
Witoldzie Lutostawskim (s. 139) czy ,szkla-
nym suficie”, na ktéry natrafita kariera mu-
zykologiczna Zofii Lissy w przedwojennym,
pelnym antysemityzmu Lwowie (s. 207).
Caly poswiecony jej rozdzialik jest zreszta
szczegdlnie udany i bardzo ciekawy. W kil-
ku miejscach badaczka zwraca réwniez
uwage na momenty z powojennej historii
nacechowane silnymi osobistymi afektami
— w pami¢¢ zapada obraz Adama Wieniaw-
skiego, zalozyciela i zastuzonego prezesa
przedwojennego Stowarzyszenia Kompozy-
toréw Polskich, ktory wygtasza przepetnio-
ne gorycza (i ironia) krotkie oswiadczenie
i obrazony wychodzi z obrad I zjazdu, gdy
jego kandydatura przepada w glosowaniu
do zarzadu nowo powstatego ZKP-u. Z ob-
razem tym kontrastuje opis placzacego ze
wzruszenia i szezgsliwego Januszu Miket-
ty z powodu przyjecia jego planu reformy
szkolnictwa muzycznego w Polsce. Autorka
wprowadzita réwniez do ksigzki nieoczeki-
wane, troche reporterskie punkty zaczepie-
nia dla rozkrecenia narracji (np. precyzyj-
nie odnotowujac warunki atmosferyczne
panujace podczas pobytu Lutostawskiego
w Paryzu, s. 173). Nie krepuje si¢ cytata-
mi z bardziej dosadnych opinii (o jednym
z kompozytoréw za zrédtami czytamy jako
o ,cztowieku o mentalnosci szkolnego lizu-
sa’, s. 142) i koncepgji (uwagi Slavoja Zizka
0 pociaganiu za toaletowsa sptuczke, s. 80),
wreszcie czgsto puentuje rozdzialty anegdota-
mi. Nie miatem jednak wrazenie popadania
w dygresj¢ czy anegdotyzm (moze raz je-
dyny, juz w samym zakoriczeniu, w zwiazku
z przydtugawa lista uczniéw Nadii Boulanger
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i cytatem z historyjki — swoja droga zabawnej
— o spadajacym z krzesta w czasie jej lekgji,
podpitym Stefanie Kisielewskim, s. 285).
Uzna¢ nalezy po prostu, ze zréznicowany
styl tej ksiazki jest jednym z jej najwick-
szych atutéw i wyréznikéw.

Jedna z gléwnych polemicznych tez
ksiazki odnosi si¢ do dotychczasowej chro-
nologii zycia muzycznego w powojennej
Polsce, zgodnie z ktéra kultura ,miala do
roku 1948 cieszy¢ si¢ pewna swoboda, jako
ze polityke kulturalng dopiero formowano”
(s. 23). Katarzyna Dadak-Kozicka argumen-
tuje, Ze wytworzenie wrazenia swobody (czy
poszanowania wobec artystéw) byto ele-
mentem przemys$lanej polityki kulturalnej
ministerstwa. Celnie tez wskazuje, ze we
wspdlczesnej literaturze przedmiotu czesto
bezrefleksyjnie powtarza si¢ tego rodzaju
tagodne i korzystne dla rzadzacych sady
pochodzace z nieobiektywnych opracowan
pisanych przed 1989 rokiem. Tymczasem
jej zdaniem ,wladze od poczatku postepo-
waly wedlug programu dawno wypraco-
wanego na Kremlu i byly swiadome celu,
do ktérego wszystko mialo zmierza¢, bez
wzgledu na cen¢” (s. 24), dlatego proces
przejmowania dotychczasowych instytucji
artystycznych czy tworzenia podporzad-
kowanych rozpoczal si¢ juz w roku 1944.
Dowodem jest rzecz jasna préba powola-
nie w Lublinie podlegtego wladzy zwiazku
kompozytoréw. Przemyslenia autorki na
pewno inspiruja do rewizji dotychczaso-
wych uje¢ i wypracowania nowego modelu
opisu procesu zawlaszczania sfery muzyki
przez komunistyczne wladze. Musiatby on
obejmowa¢ w moim odczuciu kilka asyn-
chronicznych wzgledem siebie proceséw
dotyczacych przemian réznych elementéw
zycia muzycznego — instytucjonalnego, dys-
kursywnego czy wreszcie samej twdrczosci
kompozytorskiej. Nalezatoby je zresztg $le-
dzi¢ od 17 IX 1939 r. na terenach przedwo-
jennej Polski zagarnigtych przez Zwiazek
Radziecki. Zgadzajac si¢ z tezami autorki co
do zamiaréw i chronologii monopolizacji

instytucji przez kierownictwo ministerstwa,
wydaje mi si¢ jednoczesnie, ze czytelnik jej
pracy moze odnie$¢ mylne wrazenie, ze takg
sama dynamike przybralo oddzialywanie
na twoérczo$¢ kompozytorska. Co wigcej,
ze nastanie socrealizmu miato charakter
dany z géry, niemal zdeterminowany histo-
rycznie. Z perspekeywy lat wiemy, jaki byt
przebieg zdarzen, ale ze Zrédtowego punkeu
widzenia (a zawsze go warto rekonstruowad
cho¢by na podstawie korespondencji, ked-
ra w przeciwienistwie do pisanych po latach
wspomnied dokumentuje mysli i emocje
rejestrowane nicjako ,na zywo”) pierwsze
lata powojenne byly okresem wielu, cze¢sto
sprzecznych, odczué wiréd twércoéw — rado-
§ci, entuzjazmu i nadziei oraz niepewnosci
i lekéw. Osobiscie bardziej podkreslitbym
wiec czasowa rozbiezno$é naciskéw, choé-
by dlatego, ze diachronia Zycia muzyczne-
go zalezala od instrukeji z Kremla whasnie,
a i tam ten krotki okres byt czasem pewnej
liberalizacji estetycznej wymuszonej przez
wojennag mobilizacj¢. Za druga rozprawe
z formalizmem zabrano si¢ dopiero po pew-
nym czasie po zakorniczeniu wojny. Jak wia-
domo, uchwata potgpiajaca opere Wielka
prayjazn Wano Muradelego oraz czotowych
radzieckich kompozytoréw zostata przyjeta
10 11 1948 1., co stanowilo wyrazny znak za-
koriczenia okresu wzglednej swobody i jed-
noznacznego powrotu do linii ogloszonej
w styczniu 1936 roku. Ten sygnat z Moskwy
wystany zostal wkrétce do innych krajow
satelickich, dlatego trudno mi si¢ zgodzi¢ ze
zdaniem, ze w czerwcu 1946 r., gdy Drob-
ner odchodzi z ministerstwa, ,,z twérczoscia
ciagle nie byto za dobrze — zbyt mato byto
dziet wychwalajacych nowy sprawiedliwy
ustrdj, socjalistyczna kulture i nowego czto-
wieka komunizmu oraz przyjazi miedzy
bratnimi narodami” (s. 108). Nikt jeszcze
takich postulatéw wzgledem kompozy-
toréw w Polsce wowcezas nie formutowal.
Proces zawlaszczania samej tworczoéei miat
wigc nieco odmienna chronologie niz préba
uzyskania kontroli nad instytucjami.
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Omawiana praca dokfadnie opisuje,
w jaki sposéb w specyficznych warunkach
i w obliczu podejmowanych przez wladze
préb podporzadkowania organizacji zrze-
szajacej kompozytoréw, narodzit si¢ w Pol-
sce instytucjonalny system muzyki wspét-
czesnej oraz powojenny etos kompozytor-
ski. To Mieczystaw Drobner — w po$piechu
i z naruszeniem prawa — dokonuje swoiste-
go ruchu wyprzedzajacego i samodzielnie
organizuje stowarzyszenie kompozytoréw
juz w grudniu 1944 roku. Skfadalo si¢ ono
z czterech cztonkéw, posréd kedrych — jak
z przekasem komentuje autorka — ,,tylko on
(od biedy) mégt by¢ uwazany rzeczywiscie
za profesjonalnego twéreg” (s. 53). Byl to
niewatpliwy falstart i instytucja ta zostala
niecaly rok pézniej ,whasciwie zignorowana
przez Srodowisko kompozytorskie, powo-
tujace w Krakowie legalny ZKP” (s. 53). T¢
elitarng, zaréwno w jakosciowym, jak i ilo-
$ciowym sensie tego terminu organizacje,
prébowano pdzniej przejaé, jak jasno wyni-
ka z pracy Katarzyny Dadak-Kozickiej, na
rézne sposoby. Czy to przez ostabienie jej
ekskluzywnego charakteru poprzez wlacze-
nie do Centralnej Rady Zwiazkéw Zawodo-
wych, organizacji masowej i catkowicie pod-
porzadkowanej partii, czy przez stworzenia
wspdlnego forum zwigzku kompozytoréw
oraz innych zwiazkéw tworczych, plasty-
kéw i literatéw, w celu zdyscyplinowania
kompozytoréw przez liczniejsze i bardziej
lojalne wobec ministerstwa stowarzyszenia.
Wreszcie poprzez poszerzenie o sekcje mu-
zykologéw i koto miodych. W obu grupach
wiadza poktadata ideologiczne nadzieje. Ten
ostatni ruch wprowadzat nie tylko muzyko-
logiczny kij, ale réwniez finansowa mar-
chewke, poniewaz po poszerzeniu zostata
przyznana hojna dotacja na zaméwienia
kompozytorskie. Na marginesie dodam, ze
do$¢ gorzka ironia historii wydaje mi sig
fakt, ze w 1947 r. to Zbigniew Turski, jak
czytamy w ksiazce, oficjalnie ztozyt popiera-
ny przez przedstawicieli ministerstwa wnio-
sek o przyjecie muzykologéw do ZKP-u
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(s. 239), a dwa lata pézniej to muzykolodzy,
w osobach Zofii Lissy i Jézefa Michata Cho-
miniskiego, wezma aktywny udziat podczas
zjazdu w Lagowie w pokazowej krytyce jego
Symfonii Olimpijskiej. W tej sytuagji jasna
byla wicc taktyka twércoéw — za wszelk cene
zachowac elitarno$¢ przez ostre kryteria se-
lekcji kandydatéw do zwigzku (Katarzyna
Dadak-Kozicka przypomina doktadne dane
liczbowe dotyczace odsiewu kompozytorédw
przy kwalifikacjach), trzymaé si¢ z daleka
od organizacji tworczych, a zwhaszcza od in-
nych muzykéw, i dzieki autorytetowi wybit-
nych twércow-cztonkéw Zwiazku uzyskaé
znaczny wplyw na zycie muzyczne w kra-
ju. Symptomatyczna pod tym wzgledem
jest przypomniana w pracy bardzo ciekawa
deklaracja ideowa, program ZKP-u zapre-
zentowany przez Stanistawa Wiechowicza
w pazdzierniku 1947 r. (s. 232-234), zgod-
nie z ktérym kompozytorzy powinni mie¢
decydujacy glos na temat niemal wszyst-
kich kluczowych spraw zwiazanych z polska
muzyka (polityki wydawniczej, repertuaru
koncertowego i radiowego, kwalifikacji
do zawodu krytyka muzycznego, miejsca
muzyki rozrywkowej etc.). Jak wida¢, jesli
chodzi o kwesti¢ spolecznego etosu kom-
pozytora, rzadzita w Polsce — parafrazujac
Jerzego Gierdoycia — trumna Szymanow-
skiego. Ten sam historyczny rodowdd miato
zreszta dowarto$ciowanie kompozytorskie-
go meétier, stanowiacego tym razem rowniez
klucz do sfer pozamuzycznych. Wedtug
badaczki uznawano, ze ,talenty kompozy-
torskie sa w jakimsg stopniu powiazane z po-
ziomem etycznym twoércdw, z wyczuleniem
na prawdg sztuki” (s. 188). Zaktadano réw-
niez, jak si¢ domyslam, inna prawidtowos¢,
ze kompozytorzy odznaczajacy si¢ wysokim
poziomem rzemiosta muzycznego nie beda
zainteresowani kultywowaniem archaiczne-
go i uproszczonego stylu muzycznego, do
czego zobowiazywaty znane hasta i praktyka
socrealizmu. Ten akcent potozony na aka-
demickie rzemiosto kompozytorskie okazal
si¢ przydatnym i skutecznym instrumentem
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obrony. Ciekawym problemem wydaje mi
si¢ watek jego konsekwentnego wykorzy-
stywania w dluzszej perspektywie czasowej,
juz po roku 1956. Czy nie stanowit jednej
z przyczyn stabej recepcji w Polsce muzyki
eksperymentalnej, konceptualnej czy neo-
awangardowej, ktéra nie uzyskata instytu-
cjonalnego wsparcia ani — co wazniejsze —
zrozumienia? To wlasnie prowadzone przez
autorke rozwazania inspiruja do postawie-
nia wielu innych, szerzej zakrojonych pyta,
np. o konsekwengje instytucjonalnego roz-
dzielenia ZKP-u i organizacji zrzeszajacych
muzykéw.

Ksigzka Katarzyny Dadak-Kozickiej po-
siada liczne zalety, ke6rych potaczenie jest
rzadko spotykane w polskiej literaturze mu-
zykologicznej. Jest atrakcyjna i frapujaca dla
kazdego czytelnika zainteresowanego polska
muzyka XX wieku. Autorka w pionierski

sposéb podejmuje problem wylonienia sig
systemu muzyki wspdlczesnej oraz ciaglo-
$ci i nieciaglosci w sposobie pojmowania
etosu kompozytorskiego, czym zacheca
innych badaczy do zmierzenia si¢ z tym
oryginalnym i fundamentalnym tematem.
Ujecie to powinno by¢ w przysztosci po-
szerzone o przemyslana i spéjna koncepcje
teoretyczng. Z pewnoscig powinno tez by¢
bezstronne i krytyczne wobec znaczenia
ZKP-u (cho¢ nie moze by¢ rzecz jasna po-
zbawione szacunku dla jego niewatpliwych
osiagnied) i oparte na szerokiej bazie Zrédto-
wej. Omawiana praca, niezaleznie od po-
trzeby i checi podjecia z nig dyskusji, stano-
wi¢ bedzie dla dalszych badad na tym polu
podstawowy punkt odniesienia.
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