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Bez muzyki, bez Spiewu nie ma Swia-
» ta”. Muzgyka w Wilamowicach to
pierwsza ksigzka w petni poswigcona kultu-
rze i tradycjom muzycznym malej miejsco-
wosci na pograniczu $lasko-matopolskim®.
Miejscowosci o historii tylez barwnej, co
trudnej. Wilamowice naleza bowiem do
tych miejsc, ktérych tozsamo$¢ zmuszona
byta w nicodlegtych interwatach czasowych
oscylowad pomiedzy poczuciem dumy z po-
wodu swojej kulturowej odrgbnosci, inno-
$ci, a pigtnem odrzucenia — z tego samego
powodu. To drugie nieuchronnie laczy sie
z utrata pewnych elementéw t¢ tozsamosé
ksztattujacych. Z drugiej strony bywa jed-
nak stymulujace do odkrywania, przywra-
cania czy przypominania sobie tego, co
zostalo utracone i nadawania temu nowych
senséw. Bywa réwniez inspirujace w two-
rzeniu elementéw  zastepujacych to, co
w meandrach dziejowych wspélnoty i miej-
sca zostato zaniechane.

Badaczom ,wyspy kulturowej”, ktérg
tworzg Wilamowianie, niewatpliwe bardzo
zalezy na promogji nie tylko samego regionu,

1 Badania nad muzyka spotecznosci Wilamowian byty
w zasadzie pomijane. Istnieje w tym zakresie jedna
publikacja polskich autoréw: ,Folklor muzyczny”,
w: Wilamowice. Przyroda, historia, jezyk, kultura oraz
spoleczertstwo miasta i gminy, red. Antoni Barciak,
Wilamowice 2001, s. 331-357, oraz praca niemiec-
kiego etnomuzykologa i choreologa, Karla Horaka
(,Volksmusik aus Wilmesau”, Jahrbuch des Osterrei-
chischen Volksliedwerkes 9 (1960), s. 114-122), ktdrego
badania nad mniejszo$ciami niemieckimi w Polsce
naznaczone jednak byly idea nacjonalistyczna, co nie
umniejsza ich wartosci dokumentacyjnej i znaczenia
dla studiéw poréwnawczych, zob.: Tymoteusz Krdl,
,Zbidr piesni wilamowskojezycznych z Sammlung
Horak w Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern
w $wietle najnowszych badan nad muzyka w Wila-
mowicach”, Literatura Ludowa 3 (2019), s. 47—66.

lecz takze na upowszechnianiu wynikéw spe-
qjalistycznych studiéw w zakresie ich kultury,
historii, jezyka. Stad w przestrzeni medialne;j,
zwlaszcza w Internecie, odnalez¢é dzi§ mozna
sporo informacji o Wilamowicach, przede
wszystkim jednak w odniesieniu do jezyka
jako zjawiska zagrozonego® lub tez tradycyj-
nych zwyczajéw, np. takich jak pierzowiec czy
Smiergusty’. W tym miejscu warto réwniez
wspomnie¢ o istotnym wirtualnym dodatku
do omawianej ksiazki — o udostepnionych
w przestrzeni internetowej plikach dZwie-
kowych, dzigki ktérym zapoznad si¢ mozna
z tradycyjng muzyka Wilamowian*.

O tym, jak wazne dla samej spoteczno-
$ci wilamowskiej bylo, i jest nadal, zainte-
resowanie ich kultura w kregach uczonych
réznych dziedzin, moze $wiadczy¢ fake za-
mieszczenia w lokalnej gazecie Wilamowice
i okolice informacji o wizycie w miasteczku

2 Zob. monografia dotyczaca jezyka wilamowickiego
opracowana w ramach projektu ,,Dziedzictwo jezy-
kowe Rzeczypospolitej” pod kierunkiem Tomasza
Wicherkiewicza (Wydzial Neofilologii Uniwersy-
tetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu), heep://
inne-jezyki.amu.edu.pl/Frontend/Language/Deta-
ils/10, dostep 7 I 2020.

3 W Internecie dostgpne sg bardzo ciekawe materialy
filmowe zrealizowane m.in. przez Paristwowe Mu-
zeum Etnograficzne w Warszawie w ramach projektu
»Rok Obrzedowy z Wikipedia® (Smiergust Wila-
mowice,  https://www.youtube.com/watch?v=mzP-
£5q4E9PM, dostep 6 II 2020), jak réwniez reportaze
telewizyjne o zasiggu ogdlnopolskim (np. ,Panny
wrzucamy do wanny”. Smiergusty w Wilamowicach,
hteps://www.tvn24.pl/katowice,s1/wilamowickie
-smiergusty,530972.html, dostgp 6 II 2020) i lokal-
nym (np. Wilamowickie Smiergusty, hetps://www.
youtube.com/watch?v=4CPkUbR8GAU, dostgp 6
1I 2020).

4 Pliki muzyczne dostgpne sa na stronie www.cultu-
ralcontinuity.al.uw.edu.pl/resource/music-from-wi-
lamowice/.
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migdzynarodowego grona badaczy z Nie-
miec, Austrii, Wloch’.

Przygotowanie monografii kultury mu-
zycznej wymaga od badacza poruszania sig
w przestrzeni interdyscyplinarnoéci, a co
za tym idzie — wykorzystywania réznych
metodologii i perspektyw naukowych.
Maria Malanicz-Przybylska jest badaczka
w szczegblny sposéb predestynowana do
podejmowania tematéw z pogranicza etno-
logii, antropologii i muzykologii — posiada
bowiem w tym zakresie zaréwno bogate do-
$wiadczenie naukowe (o czym $wiadczg jej
publikacje, dotykajace najczgdciej tematéw
nietatwych)®, a takze wieloletnie zaangazo-
wanie w wydarzenie muzyczne w réznych
obszarach kultury i mediéw, jak i samo
wyksztalcenie. Autorka, poprzez szeroko-
kontekstowe postrzeganie muzycznych zja-
wisk, umiejscawianie ich w perspektywie
etnograficznej, historyczno-spotecznej, psy-
chologicznej i antropologicznej — zwlaszcza
opisanie rzeczywistoéci zastanej podczas
wielokrotnych pobytéw w miejscu badan, po
raz kolejny udowadnia, jak wazne jest dostrze-
zenie nie tylko tego, co wydaje si¢ by¢ ,,daw-
ne” i ,tradycyjne”, lecz takze uchwycenie spe-
cyfiki ,nowego” i pozornie ,nietradycyjnego”.

Majac za soba m.in. dos$wiadczenie
zmagania si¢ z mitem ,kanonu” muzy-

ki Skalnego Podhala’, podjeta si¢ zadania

5 Zob.: B.T., ,Nasza gmina w centrum zaintereso-
wania naukowcédw”, Wilamowice i okolice 6 (1996)
nr 11/38, s. 6, hteps://mgok.wilamowice.pl/files/
mgok/pliki/2012/04/1996-12_nr_11-38.PDF, dostep
111 2020.

6 Zob. m.in.: ,Géralskie muzyczki i muzykantki —
kobiety w kulturze muzycznej wspéiczesnego Skal-
nego Podhala”, Lud 98 (2014), s. 277-298; ,,Skad je-
ste$my, kim jestesmy?”, w: Nasze miejsce. Inspirator
do pracy z lokalnoscig, opr. Zespot Stowarzyszenia
,Pracownia Etnograficzna” im. Witolda Dynow-
skiego, red. Kaja Kojder, Ewa Pajestka, Warszawa
2016, s. 81-88; , Stuchanie uwarunkowane kulturo-
wo i spofecznie. O kontekstualnym odbiorze muzy-
ki”, Ethos nr 33 (2), 5. 74—93.

7 Zob.: Maria Matanicz-Przybylska, Migdzy déwig-
kami Skalnego Podhala. Wipdtezesna goralszczyzna,

‘Warszawa 2017.
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wecale niefatwego, bo za gtéwny cel — jak sie
wydaje — postawila sobie opisanie muzyki
Wilamowian takiej, jaka jest ona przez sama
wilamowska spoleczno$¢ zaréwno prezen-
towana — w wykonaniach domowych czy
scenicznych, jak i komentowana — w licznie
przytoczonych w ksiazce wypowiedziach.
Ksigzka — co warto podkresli¢ — dedykowa-
na jest Wilamowianom.

Matanicz-Przybylska daleka jest od two-
rzenia zyczeniowego obrazu wilamowskiej
kultury muzycznej, ktéry ukazywalby ja
przez pryzmat autentycznych”®, bo tych
~najdawniejszych” przejawéw repertuaru
i jego wykonawstwa, albo — co gorsza — si-
lac si¢ na dociekanie, ktére z muzycznych
zapozyczen, jakich w muzyce wilamowskiej
nie brakuje, sa najbardziej dla niej repre-
zentatywne i ,prawdziwe”. Opierajac si¢ na
wlasnych badaniach terenowych, podczas
ktérych autorka prowadzita wywiady i do-
kumentowata muzyke oraz czynnie uczest-
niczyla m.in. w $§wigtowaniach rodzinnych
czy zespotowych (m.in. w §lubie i weselu
pary cztonkéw Zespotu Piesni i Tarica , Wi-
lamowice”) stara si¢ ukaza¢ pewna syntezg
zjawisk i proceséw w kulturze muzycznej
Wilamowian bez faworyzowania jakiego-
kolwiek z obszaréw i zachowujac réwno-
wazno$¢ miedzy tym, co dawne i wspélcze-
sne, tym, co zapamigtane i urzeczywistnia-
ne, tym, co ,proste” i ,stylizowane”, tym,
co ,swoje” 1 ,zapozyczone”, podkreslajac
jednocze$nie wielowarstwowo$¢ i trudno
nieraz uchwytng dynamike tych proceséw
i zjawisk.

Juz we wstepie rozprawia si¢ autorka
z pytaniem: ,czy istnieje co$ takiego, jak
muzyka wilamowska?” (s. 23—28). Wezedniej
jednak wprowadza czytelnika w krétka

8 Por.: Weronika Grozdew-Kofaciriska, ,Ogélnopol-
ski Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych — tra-
dycja i nowoczesno$¢ — cele, adresaci, formuta”,
w: Festiwale, konkursy, przeglady a ochrona niema-
terialnego dsiedzictwa kulturowego, red. Katarzyna
Smyk, Anna Weronika Brzezidska, Lublin 2019,

5. 237-239.
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historie wilamowskiej spotecznosci, ktéra
jest niezbedna do zrozumienia jaka jest, jaka
moze by¢ muzyka wspétczesnych Wilamo-
wian. Zanim w kolejnych rozdziatach zosta-
nie podjeta szczegélowa prezentacja i ana-
liza wilamowskich tradycji muzycznych
i zwyczajéw oraz pojawi si¢ koricowa kon-
statacja na temat znaczenia muzyki w zyciu
Wilamowian, autorka ,udziela glosu” swo-
im rozméwcom — to dobitnie pokazuje, jaka
wagg ma dla niej narracja wewnatrzkulturo-
wa i wewnatrzspotecznosciowa. Od komen-
tarzy mieszkaricéw Wilamowic na temat ich
whasnej, ,tutejszej” muzyki, wérdd kedrych
wypowiadali si¢ zaréwno profesjonalni mu-
zycy, jak i czlonkowie zespoléw regional-
nych (Zesp6t Piesni i Tarica ,, Wilamowice”
oraz Zesp6t Piesni i Tarica ,,Cepelia Fil-Wi-
lamowice”), rozpoczyna si¢ opisywanie wi-
lamowskiej muzyki i jej funkcjonowania
w tej niewielkiej, bo liczacej nieco ponad
trzy tysiace 0sob spotecznosci®. Tym samym
nawiazuje tu autorka do orientacji koncep-
tualno-funkcjonalnej w badaniach nad mu-
zyka w kulturze, ukierunkowanej psycholo-
gicznie i wyrazonej w autorefleksji rozméow-
cy, opartej na przekonaniu, iz ,wypowiedzi
sfowne s3 moze wazniejsze niz muzyczne”,
oraz ze ,komunikacja werbalna moze do-
starczy¢ samodzielnych Zrédel méwiacych
o $wiadomosci muzycznej informatora™.
Narracj¢ autochtonédw wspaniale dopelniaja
fotografie prezentujace sytuacje muzycz-
ne (w tym instrumentarium), obrzedowe
i obyczajowe oraz sceniczne — pochodzace
zaréwno ze zrodet archiwalnych (najstarsze
z lat dwudziestych XX w.), jak i te wspot-
czesne, towarzyszace m.in. najnowszym ba-
daniom nad kulturg muzyczna Wilamowic.

Jak podkresla Maria Matanicz-Przybyl-

ska — nie istnieje jednoznaczna odpowiedz

9 Dane za: http://www.polskawliczbach.pl/Wilamo-
wice#dane-demograficzne, dostep 1 II 2020.

10 Piotr Dahlig, Ludowa praktyka muzyczna w komen-
tarzach i opiniach wykonawcéw w Polsce, Warszawa

1993, 5. 4.

na pytanie o muzyke wilamowska, bo nie-
mal dla kazdego z rozméwcéw kryterium
»swojskosci” stanowi co$ innego: 1) zwiazki
z muzyka polska — polonezy — cho¢ w cza-
sie, kiedy kwitla gospodarnos$¢ wilamow-
skiej spolecznosci, wzrastala jej zamozno$é
i potrzeby kulturalne, taniec ten mdgt
réwnie dobrze oznaczaé zwiazki z muzyka
europejska, a przede wszystkim dworska™,
2) $laski charakter $piewu — dwugtos, 3)
osobliwy jezyk — wilamowski, 4) repertuar
komponowany na potrzeby zespotéw — np.
utwory Jadwigi Staneckiej itd.

Muzyka wilamowska albo muzyka
w Wilamowicach jest niewatpliwie tran-
skulturowa, mozna nawet zaryzykowaé
stwierdzenia, ze eklektyczna, pod wzgledem
zarbwno proweniengji, jak i czasowosci,
lub tez synkretyczna, bo taczy w sobie wat-
ki $laskie, czeskie, niemieckie, austriackie,
ogdlnopolskie i moze jeszcze inne (?), nie-
rozpoznane. Jest ponadto transtemporalna,
bo — jak dowodzi autorka — ,[n]ie jest naj-
istotniejsze to, czy i ktére melodie sa pra-
dawne, a ktére catkiem nowe, ktére zostaly
zapozyczone podczas wedréwek przodkéw
dzisiejszych Wilamowian, a ktére powstaty
na miejscu” (s. 157), ale to, Ze repertuar ten
funkcjonuje dzi$ obok siebie zgodnie i petni
wazng role spolecznej i miejscowej identy-
fikacji, a takze zaspokaja odwieczng ludzka
potrzebe obcowania z muzyka, ktdra uwaza
si¢ za ,,swoja’ i ,bliska”. Muzyka wilamow-
ska ma tez troche z tozsamos$ci wedrowca
— dawne bogate kontakty handlowe i sam
fakt dalekiego pochodzenia antenatéw mu-
sialy wezepié sie w spoteczno-kulturowy gen
wspélczesnych Wilamowian. To otwarcie
na rézne wplywy mozna réwniez uzasadnié
tezg o muzyce ,jako najbogatszej, najszyb-
ciej reagujacej i najbardziej przenikliwej

PEENOY

ekspresji spotecznej

1 Tomasz Nowak, Taniec narodowy w polskim kanonie
kultury. Zrédia, geneza, przemiany, Warszawa 2016,
s. 69.

12 Piotr Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany.

157
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Opisywanie muzycznej kultury Wilamo-
wic rozpoczyna Maria Matanicz-Przybylska
od historii orkiestr detych (s. 29—43), ktére
odgrywaja znaczacy role w obrazie lokalnej
muzycznej obyczajowosci i obrzedowosci.
Fakt ten nie moze dziwi¢ ze wzgledu na cza-
sowa przynaleznos¢ tych ziem do Monarchii
Austro-Wegierskiej, o czym autorka wspomi-
na, a takze ze wzgledu na blisko§¢ gérniczej
kultury $laskiej, dla ktérej tradycje orkiestr
detych sa wprost emblematyczne®. Potwier-
dzeniem wplywéw austriackich w instru-
mentalnej muzyce wilamowskiej bylby wyi-
szy ,stroj wiedeniski”, zachowany w pamieci
respondentdw, a takze straussowski repertuar
orkiestrowy grywany w okresie migdzywoj-
nia i wezesniej. W rozdziale o orkiestrach
detych otrzymujemy swoistg kronike zycia
muzycznego, i w ogéle kulturalnego, Wi-
lamowic, gdzie — jak si¢ okazuje — orkiestra
deta odgrywata (nomen omen) rolg kluczowa.
Towarzyszyla, bowiem, nie tylko zabawom
(zwlaszcza napowietrznym ,,majarusom”),
lecz takze wszelkiego rodzaju uroczysto$ciom
koscielnym i pafistwowym, wpisujacym sie
w $wigtowanie doroczne (pielgrzymki i od-
pusty, sobotki czy wspomniane juz wezesniej
pierzowee) i rodzinne (Sluby, wesela, pogrze-
by) oraz wspierala kolezeriska solidarnos¢
(np. podczas pozegnari kolegéw pobieranych
do wojska). Szczegdlna rola przypadata tez
muzykantom z orkiestry podczas weselnych
korowodéw i przemarszéw — co zostato kil-
kakrotnie podkreslone zaréwno przez Wila-
mowian w wywiadach, jak i w przytaczanej
przez autorke literaturze.

Wilamowskie wesela s tematem kolej-
nego rozdziatu ksiazki (s. 45—79). Autorka
nie bez powodu zastosowata w tytule liczbe
mnoga, wskazujac na réznopostaciowo$é
kryjaca si¢ pod nazwa jednego obrzedu. Na

Migdzy kulturg ludowaq, popularng i elitarng Polski
mi{dzywojennej, ‘Warszawa 1998, s. 630.

13 Jozef Majchrzak, ,Muzykowanie regionalne i do-
mowe”, w: Folklor Gérnego Slgska, red. Dorota Si-
monides, Katowice 1989, s. 683-694.
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jego przykladzie doskonale pokazata charak-
ter i dynamike przemian — nie tylko w ob-
rebie poszczegélnych elementéw weselnej
obrzgdowosci, ale tez w sferze ich spotecz-
nych funkgji. Poprzez barwne opisy, przety-
kane komentarzami samych Wilamowian,
niemalze odczuwalna jest atmosfera wesela
w roznych jego przejawach. Przytaczane
przez Matanicz-Przybylska wypowiedzi i dia-
logi daja jednoczesnie probki sposobu, w jaki
autorka prowadzita wywiad, jakie byly jej ba-
dawcze priorytety, oraz pokazuja, jak z dzien-
nikarska sprawnoscia podchwytywata watki
podawane przez rozméwcdw, dyskretnie na-
prowadzajac ich na interesujacy ja temat.

W opisie weselnych zwyczajéw i rytu-
atéw, przedstawionych jako ciag zjawisk
w czasie (poczatek wyznacza tu ,czas naj-
dawniejszy”, zamknigcie terazniejszo$¢, ked-
rej uczestniczka jest sama Matanicz-Przy-
bylska) oraz réwnolegle, w synchronicznym
ujeciu zdarzeni, zostaly ukazane zaréwno
elementy niezmienne — jak np. taniec, jako
nieodfaczny element ceremonii i zabawy,
jak i te, ktdre ulegly zaniechaniu i zyja jedy-
nie w osobistej pamieci cztonkéw wilamow-
skiej spofecznosci. Jednym z nich byt zwy-
czaj tzw. Sleczkdw, czyli przygodnych gosci
weselnych, ktérych udzial w $wigtowaniu
mial ograniczony zakres, wyznaczony nie
tyle tradycja, co normami spotecznej czy sa-
siedzkiej grzecznosci. Autorka zwraca szcze-
gdlna uwage na jego muzyczne konotacje:
wsrdd sleczkéw znajdowali si¢ nieraz mlodzi
chiopcy, ktérzy podczas weselnej uroczysto-
$ci mogli nie tylko podstuchag, jak i co gra-
ja wytrawni muzykanci, ale czasem — kiedy
orkiestra odpoczywata — nawet sprébowa¢
swoich sit na jakims instrumencie, zeby po-
tem — zlapawszy przystowiowego bakeyla —
oddac¢ si¢ muzykanckiej sztuce.

Warto podkresli¢, ze autorka odnotowuje
takie detale kontekstowe, jak np. etymologia
lokalnych terminéw muzycznych — mozna tu
wymieni¢ cho¢by marszowe piesni ,,polowe”.
Istotne z pespektywy analizy funkcji muzyki
s takze wyjasnienia dotyczace np. rozszerza-
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nia przez muzykantéw repertuaru weselnego
poza utwory obligatoryjne w obrzedzie, z po-
woddéw wymuszonych konkretng sytuacja, np.
dtuzszym przemarszem orszaku weselnego.

W opisie wesela wilamowskiego przywo-
tany zostaje taniec zwany ,,przodkami”, jako
zjawisko specyficzne dla kultury Wilamowic,
podczas gdy polska etnochoreologia klasyfiku-
je go jako rytuat taneczny o charakterze cho-
dzonego czy poloneza, identyfikowany przede
wszystkim z kultura muzyczng Wielkopolski.
Znany jest on jednak réwniez w Krakow-
skiem™ i stad mégt sie zaszczepi¢ w kulturze
wilamowskiej; warto by jednak potwierdzi¢ t¢
hipotezg glebszymi badaniami.

Rozdziat o wilamowickim weselu wspie-
ra si¢ — mozna rzec — na tukowej konstruk-
Gji tresci — zamyka go bowiem przywotanie
wsp6tczesnego (z roku 2016) obrzedu wesel-
nego, bedacego niejako ,,ponowieniem”™ czy
zaktualizowaniem dawnego obrazu tradycyj-
nego wesela, od ktérego autorka rozpoczyna
opis tego obrzgdu. Trudno wyrokowaé, czy
takie incydentalne ,ponowienia” stang si¢
szersza tendencja, poniewaz jak dotad przy-
padki intencjonalnych powrotéw do trady-
cyjnego ludowego wesela (a raczej nieked-
rych jego elementéw czy etapéw) zdarzaja sig
przede wszystkim w $rodowiskach zespotow
regionalnych czy zespoléw piesni i tarica,
a takze w gronie miejskich rekonstruktoréw
i kontynuatoréw muzyki wiejskiej i crudo'.

Ciekawe spojrzenie na obrzgdowos¢
i zwyczaje, ktore — wydawatoby si¢ — istnieja
w Wilamowicach przede wszystkim czy jedy-

14 Grazyna Dabrowska, Taniec w polskiej tradycji.
Leksykon, Warszawa 2005/2006, s. 226.

15 Okreslenie stosowane przez Piotra Dahliga, odno-
szace si¢ do zjawisk kultury tradycyjnej, kedrych
trwanie i przekaz pokoleniowy zostaly przerwane,
badZ tez zapomniane, podlegajacych wspéiczesnie
rekonstrukgji lub rewitalizacji.

16 Okreslenie to stosowane jest zarowno dla oddania
sposobu praktykowania muzyki tradycyjnej w Pol-
sce w Srodowiskach miejskich, jak i do samej muzy-
ki tradycyjnej, z intencja odréznienia jej od muzyki
stylizowanej na folklor lub muzyki inspirowanej

folklorem (folk, world music).

nie w postaci uscenicznionej, badZ tez jako
mniej lub bardziej oficjalne zabawy (najczg-
$ciej podczas $wiat kalendarzowych), propo-
nuje autorka piszac rozdziat o ,innych prze-
strzeniach zycia codziennego i $wiatecznego”
(s. 131-156). Chociaz opisywanie rzeczywisto-
$ci muzycznej jest tu kwestia zasadnicza, to
nie mniej istotne sa liczne konteksty, w kt6-
rych ujawniajg si¢ wiclorakie sensy tej rzeczy-
wistoéci. Nie jest przeciez trudno stwierdzid,
ze zjawiska kulturowe zmieniaja sig i zatraca-
ja swoje ,pierwotne” znaczenie i funkcje —
a takie konstatacje sa bardzo czeste w pracach
dotyczacych tradycji ludowych. Wyzwaniem
jest natomiast zidentyfikowanie i okreslenie
wspolczesnych funkgji, odnalezienie — po-
przez nie tylko baczna obserwacje i uczest-
nictwo, ale tez wstuchanie sie¢ w komentarze
samych czlonkéw spotecznosci czy wspdl-
noty, dzi§ powiedzieliby$my depozytariuszy
dziedzictwa — terazniejszego sensu tych zja-
wisk. Taka prébe z powodzeniem podejmuje
Matanicz-Przybylska, dostrzegajac — czasem
zaskakujaca — ,,nowa” role danego zwyczaju
czy elementu tradycji (nie tylko muzycznej).
Przyktadem moga by¢ tu kolysanki, w kté-
rym to gatunku, niejako mimochodem,
przetrwal najdtuzej zywy jezyk wilamowski:
wymysiderys$ — jak nazywaja swoj jezyk sami
Wilamowianie. Podobnie zwyczaje koledo-
wania czy smiergustéw, cho¢ nie maja juz wy-
mowy magicznej czy religijnej (zreszta, aby
si¢ 0 tym upewni¢ nalezatoby spyta¢ kazdego
z uczestnikéw tych zwyczajéw), to z pewno-
$cia odgrywaja wazng role tozsamosciowa
oraz wspdlnotowa, integrujaca. Przechowu-
ja takze dawny repertuar muzyczny, np. nie
$piewane juz w domach koledy zyczace”.
Godne uwagi jest odwazne przetamywa-
nie przez autorke stereotypéw i podkresla-
nie waznej roli tych elementéw muzycznej
kultury, ktérych warto$¢ poznawcza czy
kulturotwéreza czgsto si¢ kwestionuje wiréd
folklorystéw i etnomuzykologéw, poniewaz

17 Jerzy Bartminski, Polskie koledy ludowe. Antologia.
Lublin 2003.
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zaburzaja pewien ,odwieczny” porzadek.
Jaskrawym przyktadem jest tu akordeon —
instrument niejako ,wyklety” w dyskursie
folklorystéw na temat ,tradycyjnosci” i ,au-
tentycznosci” kultury ludowe;j™. Niewatpli-
wie wprowadzenie akordeonu do tradycyj-
nej praktyki muzycznej wpltynelo na ogra-
niczenie roli innych instrumentéw, a nawet
je w wielu miejscach wyparlo (przede wszyst-
kim ucierpiata praktyka skrzypcowa), ale
niezaprzeczalna potrzeba jego uzytkowania
podczas zabaw, préb zespotowych, réznych
innych okolicznosci, nie tylko towarzyskich,
ale i obrzgdowo-zwyczajowych (jak sobétki,
pierzowce czy stawianie mai), jest faktem
iz pewnoscig nalezy réwniez do tradycji.

Muzyczna biografia Wilamowic nie by-
taby petna, gdyby wykluczono z niej egzy-
stencjg zespoldéw regionalnych (s. 81-129).
Szczegdlowa histori¢ powstania i dziatal-
no$ci muzyczno-taneczno-teatralnych lo-
kalnych grup, ktérych poczatki datowane
sa na lata trzydzieste XX w., przygotowata
Aleksandra Walczak, przy wspétpracy Ma-
rii Matanicz-Przybylskiej. Autorki siegnety
do zrédet pisanych w postaci kronik ze-
spotowych sprzed kilkudziesigciu lat, prze-
prowadzity wnikliwe wywiady z obecnymi
i bytymi cztonkami zespotéw, w tym z in-
struktorami, obserwowaly préby i wystepy
zespoldw, a takze mialy mozliwo$¢ przygla-
da¢ sie codziennym miedzyludzkim rela-
cjom w zespotach.

Najstarszy zespét regionalny w Wilamo-
wicach powstal, wedtug kroniki zespotowe;j
oraz innych zrédel przytoczonych przez
autorki, w roku 1930. Bylby wiec jednym
z pierwszych, powstalych w migdzywojen-
nej Polsce, zespotéw regionalnych, zaraz
obok Regionalnego Zespét Piesni i Tarica
»Goérale Laccy” — 1933, Zespotu Kurpiow-

18 Por.: Jadwiga Sobieska, Polski folklor muzyczny,
Warszawa 2006, s. 102; Regulamin Ogélnopolskiego
Festiwalu ~ Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu Dolnym dostgpny on-line na stronie:
htep://www.wok.lublin.pl/uploads/PDFY/s3%20
OFKiSL%2oregulamin.pdf.
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skiego ,,Pod borem” z Zawad — 1930 czy Ze-
spolu Piesni i Tarica ,,Podegrodzie” — 1937;
najstarszym jest zesp6t z Istebnej — 19o1.
Jego tradycje kontynuuja dzi§ dwa zespo-
ty: Regionalny Zesp6t Piesni i Tarica ,Wi-
lamowice” oraz Regionalny Zespét Piesni
i Tanca ,Cepelia Fil-Wilamowice” — maja
przy tym odmienne podejscie do wystgpéw
scenicznych oraz repertuaru, mozna wigc
powiedzie¢, ze s3 komplementarne, jesli
chodzi o promocj¢ muzyki wilamowskiej na
zewnatrz oraz zaspokajaja gusta wewnetrzne
spolecznosci. Jak wykazuja autorki, to wha-
$nie dzialalno$¢ zespotéw jest wspétczesnie
najbardziej reprezentatywna forma muzycz-
nej kultury Wilamowian — réwnie wazna
jak przechowywane w pamieci dawne zwy-
czaje i zachowania muzyczne.

Maria Matanicz-Przybylska porusza tez
niezwykle istotng kwesti¢ wplywu jednostek
na kultur¢ wspélnoty czy nawet regionu, na
styl i repertuar muzyczny. Przywotuje na-
zwiska wybitnych muzykantéw, ktérzy nie
tylko kultywowali dawne zwyczaje i wyty-
czali nowe muzyczne standardy w kulturze
muzycznej wilamowskiej spolecznosci, ale
byli tez nieocenionym zrédlem wiedzy na
temat tej kultury, jak np. Jézef Fox, o ktd-
rym wiadomo, ze byt indagowany w 1937 r.
przez wspomnianego juz wczesniej Karla
Horaka, i ze wigkszo$¢ informacji, zawar-
tych w przywolanej wyzej publikacji® au-
torstwa niemieckiego badacza, ,pochodzi
z rozmowy autora z J6zefem Foxem, starym
muzykantem pamietajacym prakeyki mu-
zyczne z kofica XIX wieku” (s. 19)%°.

Z kolei dziataczom spotecznym i anima-
torom ruchu folklorystycznego, m.in. Euge-
niuszowi Bilczewskiemu czy jego cérce Ja-
dwidze Bilczewskiej-Staneckej, Wilamowice
zawdzi¢czaja nie tylko nowy repertuar mu-

19 K. Horak, op. cit.

20 Wiadomo m.in., ze teksty piesni zostaly spisane
recznie przez Foxa w jezyku wilamowskim (ktdry
Horak niestusznie, a najprawdopodobniej z preme-
dytacja, uznat za jezyk niemiecki) z dumaczeniem
na jezyk polski, zob.: T. Krdl, op. cit., s. so.
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zyczny — czasem umySlony spontanicznie,
na potrzebg chwili, ale tez ogdlny rozwdj
zycia muzycznego i kulturalnego. W tym
réwniez kontekicie, jak 1 w kwestii ,,auten-
tyczno$ci” muzyki wilamowskiej, autorka
podnosi problem $§piewnikéw zawierajacych
repertuar, ktéry uwazany jest dzi§ wsréd sa-
mych Wilamowian za zdecydowanie i do$¢
jednoznacznie wilamowski. Wzmiankowa-
ny jest przede wszystkim wydany w 2002
r. Spiewnik Gminy Wilamowice, opracowany
przez wybitnego uczonego — prof. inz. Wha-
dystawa Dybczyriskiego. Bardzo ciekawe sa
tez komentarze dotyczace roli przewodnikéw
zabaw weselnych czy po prostu dobrych $pie-
wakoéw — czgsto anonimowych.

Nowa ksiazka Marii Matanicz-Przybylskiej
ukazuje cate spektrum kontekstéw — dawnych
i wsp6tezesnych, w kedrych muzyka odgrywa-
fa jakas, a najczesciej kluczowa, role. Bytoby
uproszczeniem  stwierdzenie, iz w kazdym
z rozdziatéw strukeure tresci porzadkuje chro-
nologia. Diachroniczne ukazanie proceséw
kulturowych $cisle zazgbia si¢ z ggsta siatka
wydarzen, komentarzy i wrazed w ujeciu
synchronicznym — czytelnik $ledzi bowiem
w kolejnych czesciach pracy nie tylko przemia-
ny czy trwanie w czasie danego zjawiska (ele-
mentéw obrzedowosci, obyczajowosci, reper-
tuaru, instrumentarium itd.), ale takze zmiane
jego recepcji spotecznej oraz indywidualnej.

O repertuarze muzycznym autorka pisze
zawsze w kontekscie konkretnych sytuacji
i rzeczywistosci (obrzedowych, obyczajo-
wych, historycznych itd.), a takze w odnie-
sieniu do réznorodnych Zrédet (wypowiedzi
rozméwcy, zbioru piesni, adekwatnej litera-
tury, materiatéw fotograficznych). Niekt6re
z przytaczanych przez autorke wypowiedzi
Wilamowian ujmujg szczeroscia i humo-
rem, co nasuwa skojarzenia z realizacj sta-
rego metodologicznego postulatu Romana
Heisinga, ze wywiad nalezy prowadzi¢ ,na
wesolo”, ale z powaznymi intencjami®.

21 P Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany,
op. cit., s. 572.

Ksigzka moze by¢ swego rodzaju prze-
wodnikiem po réznych watkach dotycza-
cych proweniencji muzyki wilamowskiej,
ktére warto w przyszloéci rozwinaé — jak
cho¢by ten o tajemniczym ,flamandzkim”
rodowodzie  niektérych  wilamowskich
utworéw. Mozna by pokusi¢ si¢ nawet o ba-
dania poréwnawcze w tym aspekcie.

Bardzo cennym dopelnieniem mono-
grafii jest zbi6r tekstéw piesni w jezyku wi-
lamowskim wraz z ich ttumaczeniem na je-
zyk polski (s. 169—228). Autorem zbioru oraz
komentarza do piesni jest Tymoteusz Krdl —
cztowiek, dzigki ktéremu jezyk i kultura wi-
lamowska ozywa nie tylko lokalnie, ale pro-
mowana jest rowniez w réznych osrodkach
naukowych w Polsce i zagranica, w mediach
iw przestrzeni publicznej. Wiele z przytoczo-
nych w zbiorze tekstéw piesni zostalo opu-
blikowanych po raz pierwszy i stanowi owoc
wieloletniej pracy badawczej i dokumenta-
cyjnej Kréla (w 1. 2004-18). Autor zaznacza,
iz jest to zbidr ,wszystkich znanych [mu]
do tej pory wilamowskojezycznych piesni,
z wylaczeniem tych powstalych w ostatnich
latach na potrzeby Zespotu Regionalnego
«Wilamowice» badz rewitalizacji jezyka wi-
lamowskiego™*.  Istotnym uzupelnieniem
piesniowej dokumentacji Kréla jest dwa-
dziescia piosenek odnalezionych przez niego
w Sammlung Horak w Volksmusikarchiv des
Bezirks Oberbayern®, a takie wspomniana
juz wezesniej praca Horaka na temat muzyki
w Wilamowicach*. Perspektywa naukowa
Kréla jest tym bardziej cenna, iz wywodzi
si¢ on z wilamowskiej spotecznosci, dzigki
czemu rozwija z duzym powodzeniem nurt
badan autochtonicznych.

Na zakoriczenie warto doda¢, ze istnie-
je niewiele publikacji naukowych, ktdrych
autorzy stawiaja sobie migdzy innymi za cel
dotarcie z ich tredcig do zwyklego odbiorcy,

22 T. Krdl, op. cit., s. 47.

23 Krytyczny komentarz do tego zbioru daje badacz
we wspomnianym wyzej artykule.

24 K. Horak, op. cit.
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a w przypadku monografii kultur regional-
nych, do spotecznosci, ktérych prace te doty-
cza. Wymaga to duzej umiejetnosci w odna-
lezieniu réwnowagi jezykowej i stylistycznej
w przekazywanych tresciach, aby — z jednej
strony — zanadto jezyka wypowiedzi nie zu-
bozy¢, chcac utrzymaé¢ komunikatywnosé
i zrozumiato$¢ przekazu, z drugiej — zacho-
waé naukowy charakeer publikacji. Istotne
jest przy tym wywazenie narracji i refleksji

wlasnej oraz tej, kedra pochodzi od rozméw-
cow — $wiadkéw i uczestnikéw opisywanej
kultury. Autorom ksiazki o muzyce Wilamo-
wic doskonale si¢ to udato i nalezy oczeki-
wad, iz spetni ona zalozenie Marii Matanicz-
-Przybylskiej i ,,0kaze si¢ takze przydatna dla
samych Wilamowian” (s. 9).
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