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Kinematografia stanowi jeden z kluczowych
obszaréw tematycznych dla badafn dwudziesto-
wiecznej recepcji postaci i muzyki Fryderyka
Chopina. Decyduje o tym giéwnie sita oddziaty-
wania filméw na wizerunek kompozytora wsrdd
masowego odbiorcy. Chopinowski watek filmo-
wy podejmowany do tej pory w pojedynczych
artykutach autorstwa m.in. Ewy Mazierskiej,
Tadeusza Lubelskiego? czy Bozeny Kudryckiej?
doczekal si¢ kompletnego opracowania w mo-
nografii Iwony Sowinskiej Chopin idzie do kina®.

Autorka podzielita swoja pracge na trzy
czgéci: pierwsza dotyczy filmowych biografii
kompozytora, druga i trzecia — odpowiednio
zagranicznych oraz polskich filméw, w ktorych
rozbrzmiewa jego muzyka. W czeSciach skraj-
nych material utozony zostal chronologicznie,
a w drugiej zgodnie z wyznacznikami wyrazaja-
cymi najczeéciej spotykane znaczenia wykorzy-
stanych utwordw. Az dziewigé stron wypelnia
w ksiazce indeks zawierajacy tytuly omdwionych
filméw o Chopinie i z jego muzyka, co zas§wiad-
cza zarOwno o popularnoéci kompozytora, jak
i godnej pozazdroszczenia dociekliwosci autorki.
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Jednoczes$nie lista dziel niereprodukujacych spe-
tryfikowanych wyobrazen,, w ktérych nie probu-
je sie zasznurowaé kompozytora w waski gorset
ideologicznych dyskurséw czy przycia¢ jego mu-
zyki i biografii zgodnie z potrzebami filmowych
wzorcOw gatunkowych, zajetaby pewnie nie wig-
cej niz pot stroniczki. Autorka wspomina zatem
o ,roznorakich operacjach (jesli nie torturach)”
(s. 14), jakim w kinie poddawano jego tworczosé
ibiografi¢, a w innym miejscu wizerunki Chopina
w najwazniejszych biografiach filmowych okresla
ironicznie w nastepujacy sposob jako ,,Chopin-
-Desperado”, ,ksiezycowy ludoman”, ,,Chopin
autystyczny”, ,.infantylny neurotyk™ (s. 40).

Czy ksigzka jest historig pewnej porazki?
To zalezy, na jakim gruncie bedziemy szuka¢ od-
powiedzi. Jesli w kontekscie studiow filmoznaw-
czych, to sadze, ze autorka nie do konca zgodzi-
Taby si¢ z takim stwierdzeniem. W koricu akcent
polozyla na uwazna interpretacje tych tytulow,
a czesto pojedynczych scen, w ktorych przedsta-
wienie postaci kompozytora i jego twdrczoSci wy-
myka si¢ spod wladzy obiegowych stereotypow.
Cierpliwie objasniajac mechanizmy rzadzace
filmowymi biopikami oraz wykorzystaniem mu-
zyki w filmach, tlumaczy czytelnikowi przyczyny
stanu rzeczy. Usprawiedliwia tworcow filmowych
przed zarzutami ignorowania wiedzy historycz-
nej na temat kompozytora i jego muzyki czy in-
gerencji w utwory, najczesciej polegajacej na wy-
rywaniu muzycznej formie wybranych urywkow.
Tym samym za chybione mozna uzna¢ pretensje
zglaszane przez muzykologéw. Twierdzaco na

5 Odpowiednio w filmach Pamigtna piesi Charlesa
Vidora, Mlodosci Chopina Aleksandra Forda, Blgkitnej
nucie Andrzeja Zutawskiego oraz Pragnieniu mitosci
Jerzego Antczaka.
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postawione pytanie odpowiedziatbym z perspek-
tywy krytyki kultury, poniewaz kwestia sposobu
obecnosci Chopina w naszej wspoiczesnosci jest
zagadnieniem daleko wykraczajacym poza oceng
sprawnosci warsztatu filmowego, a dotykajacym
kulturowych fundamentéw. Z ksigzki Iwony
Sowiniskiej dowiadujemy sig, ze stawa kompo-
zytora i sila jego muzyki doskonale obstugiwaly
réznorodne cele — od dyplomatycznych, propa-
gandowych, patriotycznych, bluZnierczych do
melodramatycznych wiacznie. Porazka konczy
si¢ przewaznie proba ukazania jego egzystencji,
nawet jeSli udaje si¢ w lepszy czy gorszy sposob
przedstawi¢ biografi¢b. Co najistotniejsze, na
ogdl umyka takze prywatne doswiadczenie stu-
chania czy wykonywania muzyki napisanej przez
Chopina. Sowinska wymienia zaledwie kilka su-
gestywnych ,,chopinowskich «mugnig¢é»” (s. 306)
w opisywanych przez siebie filmach.

W jednym z nich odnajdziemy wazna hipote-
z¢ tlumaczaca niepowodzenia zwigzku Chopina
z filmem. Mysle o niebanalnym dziele angielskie-
go rezysera Tony’ego Palmera Dziwny przypadek
Delfiny Potockiej. Tajemnica Chopina (1999),
ktory Sowinska rozpatruje w pierwszej czgsci we
wnikliwy sposob. Jest to obraz zaslugujacy na
szczegdlna uwagg, chociaz, jak stwierdza badacz-
ka w finalnym akapicie po§wigconym temu dzie-
1u, nie jest biografiag Chopina. Omawia go jednak
w jednym szeregu z Miodoscig Chopina czy Ble-
kitng nutg, poniewaz autotematyczny charakter
filmu Palmera pozwala spojrze¢ z metaperspek-
tywy na dotychczasowe przedstawienia filmowe.
Dziwi wigc fakt, ze do tej pory niewiele o nim
dyskutowano, a wydaje sig, ze dla chopinowskiej
filmografii ma on znaczenie kluczowe. Interpre-
tacja autorki jest bardzo cenna, poniewaz, jak
sadze, bez jej pomocy pozosta¢ mozemy bezrad-
ni wobec wyrafinowanej, fabularnej gry, ktora

% Amoze nie powinni$my by¢ zbyt krytyczni wobec
rezyserow filmowych, ktérzy podejmowali wyzwanie
przedstawienia zycia Chopina? W koficu zmagania
z jego egzystencja — takze w innych dziedzinach —
rzadko przynosza zadowalajace rezultaty. Uwaga
ta nie dotyczy oczywiscie wybitnej ksiazki Ryszarda
Przybylskiego Cieri jaskotki, zob. recenzje Michata
Bristigera ,,Portret z wnetrzem — Chopin Przybylskiego”
(w: tegoz: Transkrypcje. Pisma i przektady. Gdansk 2010
s. 241-248).

z odbiorca, biografia i recepcja Chopina prowa-
dzi rezyser. Jej komentarz pozwala zrozumie¢
autorska strategi¢ i doceni¢ wage dziela, pozor-
nie tylko dyletanckiego i lekcewazacego przekaz
biograficzny. Sowiniska przywraca wigc naszej
Swiadomosci film, ktéry o Chopinie méwi moze
wiecej niz inne przedstawienia, nawet te bardziej
rzetelne faktograficznie. Rezyser nie odwoluje
sie wprost do weczesniejszych filmowych biografii
kompozytora, ale jest §wiadomy, jak bardzo nar-
racje o jego zyciu wyrastaja z szerszych dyskur-
sow ideologicznych. Punktem wyjscia do posta-
wienia pytan o charakterze metabiograficznym
byla historia sfabrykowanych listow Chopina do
Delfiny Potockiej, upublicznionych po 1945 r.
przez Pauling Czernicka. Stala si¢ ona obok
kompozytora gléwna bohaterka dzieta. W filmie
kwestia autentycznoSci korespondencji Chopina
nie zostaje rozstrzygnigta, co wiecej, jak pod-
kresla badaczka, rezyser ,,zmy§lenia postaci po-
mnaza o wlasne mistyfikacje, niekonsekwencje
i podejrzanie jaskrawe pomylki” (s. 139) i kon-
sekwentnie ,,odmawia zajecia stanowiska wobec
pleniacych si¢ i wzajemnie sprzecznych narracji
o zyciu Chopina, uktadanych zawsze przez kogo§
i w czyim§ interesie” (s. 143). Sowinska przypo-
mniala, ze jednym ze znakéw rozpoznawczych
tworczosci Palmera jest wiasnie akcentowanie
naduzy¢ w reprezentacjach biografii wielkich ar-
tystdw, zwlaszcza zwigzanych z oficjalnymi ide-
ologiami. W Dziwnym przypadku Delfiny Potoc-
kiej Palmer sprawe rozegral bardzo przekornie.
Postugujac sie falszywymi Zrodlami, pokazat, ze
na dobra sprawe wérdd chopinowskich autoryte-
téw nikogo nie interesuje kwestia ich autentycz-
nosci, a wszyscy obawiaja si¢ naruszenia obowia-
zujacej, juz oswojonej narracji o kompozytorze
i to dlatego listy te zostaja odrzucone. W konklu-
zji rozwazan autorka deklaruje bardzo odwaznie:
,»To metabiografia, dowodzaca niemozliwoSci
[podk. oryg.] biografii innej niz ta, ktéra Chopin
nam zostawil. Pytajcie muzyki” (s. 143). Warto
w kontekscie tego filmu wspomnie¢ o ujaw-
nionych przez Iwone Sowifiska zamierzeniach
Andrzeja Wajdy z lat siedemdziesigtych XX w.,
ktéry planowal dziesigcioodcinkowy serial te-
lewizyjny poswigcony kompozytorowi. Kazdy
z odcinkdéw przedstawiajacy wybrany epizod
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z jego zycia mial zostaé zrealizowany przez inna
ekipe scenarzystow i rezysera. Pomyst spotkat
si¢ z do$¢ ostra krytyka recenzentdw projektu ze
wzgledu na potencjalne niebezpieczefistwa wyni-
kajace z braku wyraznie zarysowanej, spojnej wi-
zji postaci i biografii Chopina. Z dzisiejszej per-
spektywy warto postawiC pytanie, czy ten aspekt
nie bytby najwigkszym atutem cyklu, pozwalaja-
cym wymkna¢ si¢ jednoznacznym sitom kre¢pu-
jacym filmowe biografie kompozytora, a takze
otworzy¢ tak potrzebna debate o charakterze
metabiograficznym. Nie wiemy, jakie czynniki
ostatecznie zadecydowaly, ze serial nie zostal
skierowany do produkcji, Sowinska wspomina
w koncu réwniez o kwestiach organizacyjnych,
ale by¢ moze dopiero swiadomos¢ akcentowane-
go przez postmodernizm kryzysu reprezentacji
pozwolitaby na realizacje tak naszkicowanego
projektu.

Arcywazne (a zarazem niepokojace i inspi-
rujace do podjecia dyskusji) wnioski na temat re-
cepcji Chopina przynosi analiza obecnosci jego
muzyki w polskich filmach, zwiaszcza po roku
1956. Iwona Sowifiska w pewnym momencie
pisze nawet o ,,bezradnosci” (s. 288) polskiego
kina wobec doswiadczenia jego muzyki. Jeszcze
raz doceni¢ wypada niezalezno§¢ punktu wi-
dzenia badaczki, gdy omawia kolejne odstony
starcia pomiedzy nurtem odczytan kompozycji
Chopina stuzacym pielegnowaniu wartosci pa-
triotycznych, wspolnotowych oraz ironicznych
zamachow wymierzonych w narodowe tradycje.
Badaczka, doceniajac znaczenie obu postaw,
jednoczesnie celnie punktuje, ze w klinczu po-
miedzy ojczyzng a synczyzna, wznioslo$cia a szy-
derstwem, zatracila si¢ gdzie§ warto$¢ estetyczna
tej muzyki, osobiste, a nawet intymne przezycie
jej piekna. W Zakazanych piosenkach, stuchajac
Chopina, obcuje si¢ z warto$ciami narodowymi.
W filmach Andrzeja Wajdy Chopin pojawia si¢
w scenach petnych ironii, cho¢ jest to ironia ,,wy-
mierzona nie w nig jako taka, lecz w jalowe rytu-
aly, ktdrych stafa si¢ nieodzownym elementem,
zwlaszcza patriotycznych (a tez erotycznych, juz
pdzniej), kompromitowane przez ich celebran-
tow” (s. 251). Filmoznawczyni ma racj¢, odno-
towujac: ,,gdy te filmy weszly w krwiobieg kul-
tury, powr6t do dobrodusznej lektury Chopina

na dlugo stat si¢ jesli nie niemozliwy, to proble-
matyczny” (s. 252). Co prawda, nurt bluznierczy
skompromitowal dotychczasowe konteksty funk-
cjonowania jego muzyki i doprowadzit do ich od-
rzucenia, ukazujac nieprzystawalno$¢, grotesko-
wos¢ Chopina salonowego i heroicznego (Kanat)
czy ceremonialnego (Popidt i diament), ale nie
zaproponowal dla jego tworczosci kontekstow
nowych, godnych jej wielkosci. Sowinska doce-
nia wiec proby Agnieszki Holland (w Aktorach
prowincjonalnych) oraz Krzysztofa KieSlowskie-
go (W Amatorze) wymknigcia si¢ opisywanemu
impasowi. W obu filmach ,przywrocenie muzy-
ce wartosci [...] odbylo sie przez pokazanie jej
w dzialaniu, polegajacym na tym, ze dzigki niej
cztowiek dostrzega ograniczenie swojej egzy-
stencji i zyskuje motywacje, by je przekroczyé”
(s. 270). Zastanawiam si¢ jednak, czy w przypad-
ku Amatora KieSlowskiego Walca e-moll mozna
byloby zastapi¢ utworem innego kompozytora
wykonywanym przez Krystiana Zimermana bez
strat w przeslaniu calej sceny. Jesli uznamy, ze
nie, to raczej z powodu popularnego wizerunku
Konkursu Chopinowskiego jako areny zmagan
mlodych geniuszy, niz znaczenia samego utworu
ich patrona.

Wspolczesnie Sowinska obserwuje nato-
miast ,,ztudzenia postpamigci” (s. 295) — jej zda-
niem muzyka kompozytora stopniowo zepchnie-
ta zostaje na margines audiosfery, a za sprawa
zywotnoSci stereotypdw powszechnie kojarzona
jest z modelem represyjnego patriotyzmu albo
pustka panstwowych ceremonii. W kinie nowego
wieku obserwuje powolny zmierzch opisywanego
starcia miedzy wykorzystaniem jego muzyki do
Jkwestionowania narodowych mitéw lub do ich
afirmacji” (s. 293), co daje jej zdaniem nadziej¢
na odzyskanie muzyki Chopina w przysziosci dla
nowych, odmiennych niz dotychczasowe celow.

Wyjatkowo gruntownie Iwona Sowiniska
udokumentowala elementy polityczne w filmach
biograficznych. Efemeryczna idea europejskiej
integracji z lat dwudziestych XX w. odcisn¢ta jej
zdaniem swoj §lad na filmie Milos¢ i izy Chopi-
na z 1927 roku. Chopin potrzebny zjednoczonej
Europie byt artysta, ktdry ,,w tworczosci harmo-
nijnie godzit warto$ci narodowe z uniwersalny-
mi, ktérego dzieto zdolne bylo przemawiaé do

131



ARTYKULY RECENZYJNE

wszystkich, nie odcinajac si¢ od narodowych ko-
rzeni” (s. 39). O ,,cieniu Trzeciej Rzeszy” (s. 40)
pisze Iwona Sowinska w podrozdziale poswig-
conym Chopinowi, piewcy wolnosci (1934) prze-
jawiajacym si¢ w antyrosyjskiej wymowie filmu
i jeszcze stosunkowo ostroznej probie zgermani-
zowania kompozytora. Z kolei Chopin w amery-
kanskiej Pamietnej piesni (1944) Charlesa Vidora
wystepuje jako rzecznik zerwania z izolacjoni-
zmem. W filmie wyswobodzenie si¢ Chopina od
negatywnego wplywu George Sand faczy si¢ z co-
raz bardziej preznym zaangazowaniem w dziatal-
no$¢ patriotyczng — wystepami w ramach wiel-
kiego europejskiego tournée, z ktérego dochod
przekazuje Jozefowi Elsnerowi na potrzeby ofiar
powstania... Chopin ewolucja swojej postawy
mial umacnia¢ Amerykanéw w przekonaniu
o stusznodci militarnej aktywnosci w Europie.
Nawet wizyta Chopina i Georga Sand w Vallde-
mossie (przedstawiona w filmie Jutrzenka: Zima
na Majorce z roku 1969) stanie si¢ we franki-
stowskiej Hiszpanii pretekstem do rozliczen
z ,nietolerancyjnymi, brutalnymi ksenofobami”
(s. 115). Za niemal wzorcowo propagandowy
film o Chopinie uwaza si¢ powstala w stalinow-
skiej Polsce Miodos¢ Chopina (1951) Aleksandra
Forda. Iwona Sowifiska zaakcentowala, rzecz ja-
sna, polityczny wymiar dziela, wpisanie si¢ fabuly
Forda w socrealistyczne schematy fabularne, wy-
profilowanie bohatera zgodnie z komunistycz-
nym wzorcem osobowym artysty, skrzetnie tez
opisala sam proces powstania filmu. Zarazem
jest krytyczna i niezawisla interpretatorka filmu,
poniewaz uwypuklila zaskakujace pekniecia na
»czerwonym” portrecie Chopina. Jedna ze scen
Mtodosci Chopina komentuje w oderwaniu od
dotychczasowej tradycji. Mowa o fragmencie,
w ktorym Chopin imituje na fortepianie trzy
strzaly zaslyszane na ulicy. Widz od razu przywo-
luje zakoniczenie Preludium d-moll, a w interpre-
tacjach sceny pierwsi recenzenci (a po nich ko-
lejni badacze) uslyszeli inspiracje rewolucyjnym
pejzazem dzwiekowym zapowiadajacym wybuch
powstania listopadowego. U Sowiniskiej nie ma
jeszcze mowy o rewolucji, a imitacja strzaléw od-
daje wstrzas wrazliwego Chopina, gdy ujawniony
na zabawie przez przyjaciot kompozytora szpicel
zostaje zastrzelony na ulicy: ,, To wielki moment

muzyki filmowej. Krotka, jedna jedyna chwila,
gdy film o mlodym Chopinie oddycha jak dzieto
sztuki, zanim udlawi si¢ mordercza jednoznacz-
noscia” (s. 102). Jedli zgodzimy si¢ z autorka
w interpretacji opisanej sceny, to ten subwersyw-
ny gest Forda stanie si¢ znaczacym $wiadectwem
jego rezerwy wobec socrealistycznej poetyki. Nie
jest tez przejawem jedynym, skoro filmoznawcy
zgodnie podkreSlaja, ze Czestaw Wollejko zostat
tak poprowadzony przez Forda, aby odgrywany
przez niego Chopin nie mial nic wspdlnego z ty-
powym bohaterem produkgji z lat stalinowskich.

Autorka jest tez bardzo wrazliwa na aspekty
genderowe. Po raz kolejny zreszta, a mysle o kla-
sycznych juz studiach Jeffreya Kallberga, wykorzy-
stanie tej perspektywy do badan nad Chopinem
przyniosto znakomite rezultaty. Sowifiska odno-
towala szereg interesujacych zjawisk. Na przyktad
w polskim kinie nie odnajdziemy ograniczenia
w repertuarze utworoéw Chopina stuchanych i wy-
konywanych przez mezczyzn, pojawiaja si¢ zarow-
no utwory tradycyjnie uznawane za meskie (po-
lonezy, etiudy), jak i kobiece nokturny. Podczas
gdy w filmach zagranicznych Chopin stygmatyzuje
— ,aura kobiecosci otacza jego muzyke tak Scisle,
ze zawsze gdy w filmie gra ja czy stucha jej mez-
czyzna, znak to nieomylny, ze narusza on normy
moralne lub seksualne (albo jedno i drugie), ma
zbrodnicze inklinacje, a przynajmniej zle inten-
cje” (s. 192). Osobne studium mozna bytoby po-
Swieci¢ sposobowi ukazania relacji Chopina z ko-
bietami, co oczywiste zwlaszcza z George Sand.
Ona tez nie miata szczgécia do swoich filmowych
przedstawien, jej osoba i ich zwiazek staly si¢
nawet przedmiotem interwencji amerykanskiej
cenzury obyczajowej w latach czterdziestych. In-
teresujaca jest ewolucja w sposobie jej pokazania.
W pierwszych filmach biograficznych ukazywano
ja zgodnie z mizoginicznymi uprzedzeniami jako
kobiete falszywa, upiorna i zaborcza, o zgubnym
wplywie na kompozytora, ktoéry w toku rozwoju
akcji musi si¢ od niej uwolni¢, aby dowie$¢ swo-
jej meskoscei i patriotyzmu. W Pragnieniu milosci
Antczaka — ostatniej biografii kompozytora —
George Sand zostala spolonizowana zgodnie ze
wzorem ,,matki-Polki”.

,Filmow biograficznych, nie nalezy pytaé
o prawde o czyim$ Zyciu, ani nawet o stopien jej
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fikcjonalizacji [...] Warto je pytaé przede wszyst-
kim o determinanty poszczegélnych przedsta-
wient” (s. 17). Przypominam t¢ uwage zamiesz-
czong we wprowadzeniu do omawianej pracy,
aby podda¢ refleksji problem, ktory wydaje mi
si¢ istotny, a nie zostal w niej zasygnalizowany.
Badaczka w toku swoich analiz wielokrotnie
odsyla nas do bogatej literatury chopinowskiej,
najczgéciej cytujac rozwazania Mieczystawa
Tomaszewskiego, Ludwika Bronarskiego czy
Adama Zamoyskiego, aby uwypukli¢ naduzycia
i fantazmaty tworcow poszczegdlnych filmow
dotyczacych zycia kompozytora. Jednak wspo-
mniane przedstawienia biograficzne nie oddaja
tak po prostu prawdy o losach artysty oraz — po-
dobnie jak filmy — takze zostaly zdeterminowane
czasem i miejscem swojego powstania. W koncu,
czytajac ksigzke badaczki, natychmiast chcemy
zapytaé, dlaczego Adam Zamoyski w biogra-
fii Chopina’, jak zreszta trafnie sama podnosi,
jest ,,skrajnie niezyczliwie usposobiony” wobec
George Sand i ,.kasliwie” (s. 114) komentuje jej
zachowanie na Majorce? Ocena ta réwniez taczy

7 Zob.: Adam Zamoyski: Chopin powsciggliwy
romantyk. Przekl. Dominika Chylifiska. Krakow 2005.

si¢ z pewnego rodzaju dyskursem politycznym
i genderowym. Przy probie wzajemnej konfron-
tacji roznych reprezentacji Chopina zabrakto mi
pytania o ,determinanty wszystkich przedsta-
wieft”. Niedawne badania Jolanty Pekacz stano-
wi¢ moga potrzebne tio8. Oczywiscie jest spora
réznica migdzy skrajnie nieprawdopodobnymi
wydarzeniami wykreowanymi przez filmowcow
i bardziej niejawnymi determinantami pracy
biograféw, lecz by¢ moze prowadza one do tych
samych nadrzednych dyskurséw. Rozumiem
tez, ze autorka nie miala obowiagzku krytycz-
nej analizy i okreSlenia ich funkcjonowania na
roznych plaszczyznach Zrédtowych czy opisania
ich wspotzaleznodci. Nie mam natomiast wat-
pliwosci, ze ksiazka Iwony Sowinskiej stanowi
jedno z kluczowych opracowan umozliwiajacych
w przyszlosci podjecie badan tego rodzaju.

Stawomir Wieczorek
Uniwersytet Wroctawski

8 Zob.: Jolanta Pekacz: ,,The Nation’s Property:
Chopin’s Biography as a Cultural Discourse”. W:
Musical Biography: Towards New Paradigms. Red.
Jolanta Pekacz. Aldershot 2006 s. 43—68.
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W polskim piSmiennictwie muzykologicz-
nym brak jest monograficznych opracowan po-
Swigconych czasopismom muzycznym, a prze-
ciez zwlaszcza te, w przeszlosci nieliczne, o pro-
filu naukowym stanowia znakomity material
pogladowy dotyczacy kondycji nauki o muzyce
w Polsce (teorii, estetyki, historii) od pierw-
szych dziesiecioleci XX wieku. Doglebne po-
znanie ich treSci oraz strategii koncepcyjno-or-
ganizacyjnych redaktoréw naczelnych i grona
powiazanych z nim osdb pozwala opisac i obja-
$ni¢ mape aktualnych w danym czasie historyczno-
muzycznych priorytetow badawczych polskich
naukowcdw, preferowanych przez nich metodo-

logii oraz dokonywanych wybordéw lektur muzy-
kologicznych. Powstanie obszernego monogra-
ficznego ujecia Kwartalnika Muzycznego w jego
trzech etapach (1911-14, 1928-33, 1948-50),
widzianych w kontekscie innych polskich czaso-
pism muzycznych oraz w perspektywie ksztalto-
wania si¢ i rozwoju uniwersyteckiej muzykologii
w Polsce od 1911 r., nalezy nie tylko zauwazy¢,
ale juz a priori doceni¢. Ponadto nawet pobiez-
ne przekartkowanie ksigzki Malgorzaty Sieradz
pozwala spostrzec, ze jej gldwnym bohaterem,
silnym i poniekad charyzmatycznym, jest Adolf
Chybinski. A i on, posiadajacy przeciez tak licz-
ne grono muzykologicznych spadkobiercow, nie
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