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dwéch datach streszcza si¢ dobitnie cata historia recepcji Ryszarda Wagnera

i jego dziela we Frangji. Pierwsza z nich — 13 III 1861 . — wytrawnym meloma-
nom dobrze jest znana. To data paryskiej klgski kompozytora, data skandalicznego
przyjecia, jakie jego operze Tannhiuser, wystawionej na polecenie samego cesarza
Napoleona III dzigki protekeji ksigznej Pauliny von Metternich, zony ambasadora
Austrii, zgotowala w sali przy ulicy Le Peletier by¢ moze nieliczna, ale wplywowa
i przede wszystkim ztosliwa i nadmiernie hatasliwa cz¢s¢ publicznosci, cztonkowie
arystokratycznego Jockey Club. O ile 13 III 1861 r. mozna by nazwa¢, uciekajac si¢ do
stylistyki religijnej, ,tajemnica bolesng” francuskiego wagneryzmu, to 16 IX 1891 1.
byl jego ,tajemnica radosng”, a moze ,tajemnica chwalebng”. To od tego dnia datuje
si¢ we Francji zjawisko, ktére zwolennicy niemieckiego kompozytora zwa wagnerofi-
lia, a jego przeciwnicy czy konkurenci wagneromania, zjawisko, ktore ze szczegdlnym
nat¢zeniem zaobserwowaé mozna byto w ostatniej dekadzie XIX w. i w pierwszych
czternastu latach wieku XX.

To nie Tannhiuser, lecz Lohengrin utorowat Wagnerowi, osiem lat po jego $mier-
ci, drogg do serc francuskich melomanéw. To nie paryska premiera Tannhiusera, lecz
pézniejsza o trzydziedci lat premiera Lobengrina w Palais Garnier stanowita moment
najwazniejszy, przelomowy, decydujacy w dziejach recepcji Wagnera we Francji.

~

Alfred Ernst, krytyk muzyczny dziennika Le Siécle, 511892 r. tak skomentowat
poprzedni rok:
Jesli spojrzymy na miniony rok z perspektywy dziel muzycznych wystawionych w na-
szych teatrach, jedno stowo wystarczy do jej wyrazenia. Byl to rok Lohengrina. Poczawszy
od stycznia, podczas gdy w Brukseli wystawiano Siegfrieda, szykowana byta inscenizacja
Lohengrina w Théatre des Arts w Rouen; wkrétce potem ta opera pojawita si¢ w Bordeaux,
w Lyonie, w Tuluzie, w Angers, w Nantes, wreszcie przystapiono do studiéw nad tym
arcydzielem w Operze Paryskiej. 16 wrzesnia, mimo opozycji jeszcze gwattowniejszej,
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by¢ moze, niz w 1887 r., Lohengrin zostal wykonany w Paryzu w znakomitej inter-
pretacji i odniést sukces naprawde wielki. Aktualnie zbliza sie juz do czterdziestego
przedstawienia, przynoszac dochody nieodnotowywane wczesniej w annatach Opery.
Mieli$my juz okazje napisal jak wazna byta owa batalia o Lohengrina.
Zaakceptowanie tego dziela otwiera pole zaréwno dla warto$ciowych nowosci, jak i dla
koniecznych wznowieri, zaréwno dla dziet Glucka i Berlioza, jak i naszych miodych mu-
zykéw'.

Wspomniana w felietonie Alfreda Ernsta, zwycigska w 1891 ., francuska batalia
o Lohengrina, rozpoczela sig cztery dekady wezesniej.

Swiatowa premiera Lohengrina odbyta sic w Weimarze 28 VIII 1850 r., w ramach
uroczystosci ku czci Johanna Gottfrieda Herdera i Johanna Wolfganga Goethego.
We wrzes$niu w prasie francuskiej pojawily si¢ relacje z weimarskiego $wigta, a wia-
$ciwie jedna relacja, piéra Gérarda de Nerval, opublikowana w dzienniku La Presse,
i jej przedruki w innych dziennikach i czasopismach. Obszerny fragment swej relacji
Nerval po$wigcil inscenizacji Lohengrina w dniu 101. rocznicy urodzin Goethego.
Petne fantazji streszczenie Lohengrina, ktére poeta przedstawit w dzienniku La Presse,
aby uzy¢ eufemizmu, trudno uznaé za wiernie i doktadnie przekazujace zawitosci
wagnerowskiego libretta®. Dzigki swej recenzji weimarskiego Lobengrina Nerval cie-
szyl si¢ (i wciaz si¢ cieszy) stawa, tylko czg$ciowo zastuzona, jednego z pierwszych
francuskich wagnerzystow. Poeta, a zarazem ,korespondent dziennika La Presse”,
nie tylko spéznit si¢ na weimarskie uroczystosci, co sam uczciwie przyznal w swym
artykule, ale de facto przybyl do turyngijskiego miasta... juz po zakonczeniu tych-
ze uroczystoéci (prawdopodobnie 30 sierpnia), tak ze w przedstawieniu Lobengrina,
ktére odbyto si¢ w ich dniu ostatnim, réwniez uczestniczy¢ nie mégt. Tego jednak
dyrekgji dziennika, z ktérym wspétpracowat i ktéra do Weimaru specjalnie na sierp-
niowe $wigto go delegowata, ujawni¢ nie $miat. Nerval opisat wiec Lobengrina tak,
jak potrafil, na podstawie informacji uzyskanych od samego Franciszka Liszta i jego
polskiej przyjaciétki ksieznej Karoliny zu Sayn-Wittgenstein z d. Iwanowskiej’. Ow

1 ,Si nous jetons un coup d’ceil sur I'année qui vient de finir, nous plagant au point de vue des ceuvres
musicales représentées sur nos théatres, un mot suffit a la résumer. Clest 'année de Lohengrin. Dés le
mois de janvier, tandis qu'on montait Siegfried a Bruxelles, Lohengrin était mis a la scéne au Théatre des
Arts de Rouen; il paraissait peu de temps aprés & Bordeaux, a Lyon, a Toulouse, Angers, Nantes, et 'on
commengait enfin, & 'Opéra, les études préparatoires du chef-d’ceuvre. Le 16 septembre, malgré une
opposition plus violente peut-étre qu'en 1887, Lohengrin était exécuté a Paris, avec une interprétation des
plus remarquables, et obtenait un succés vraiment triomphal. Actuellement, il touche 4 sa quarantiéme
représentation, avec une série de recettes sans précédent dans les annales de 'Opéra [...]. Nous avons eu
déja 'occasion de dire de quelle importance était cette bataille de Lohengrin. Loeuvre acceptée, Cest le
champ libre pour les nouveautés de valeur comme pour les reprises nécessaires, pour les opéras de Gluck et
de Berlioz comme pour ceux de nos jeunes musiciens” (Alfred Ernst, ,Revue musicale”, Le Siécle 56 (1892)
nr 20465z 5 1, s. 3).

2 Por.: La Presse 15 (1850) z 18 IX, s. 1.

3 Por. na ten temat réwniez Franz Liszt, Richard Wagner, Correspondance. Nouvelle édition présentée et
annotée par Georges Liébert, Paris 2013, s. 814, przyp. 9.
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pelen fantazji i niewolny od przeklaman tekst Nervala, opublikowany w dzienniku La
Presse 18 IX 1850 r., spodobal si¢ zreszta samemu Wagnerowi, ktéry z uznaniem o nim
si¢ wyrazit w liscie do Liszta napisanym w Zurychu 2 X 1850 r.%.

Ale Liszt nie ograniczyt si¢ do przekazania Nervalowi relacji z przebiegu weimar-
skich uroczystoéci i §wiatowej premiery Lohengrina. Zgodnie z tym, co obiecat Wa-
gnerowi w liScie napisanym 25 IX 1850 r.5, osobiscie zajat si¢ promowaniem Loben-
grina w prasie francuskiej i — szerzej — w swoich publikacjach w jezyku francuskim.
Najpierw zamiescit artykut na temat opery Wagnera w journal des débats, a wkrét-
ce potem swoje analizy i spostrzezenia na temat Lobengrina (i Tannhiusera) zebral
w jednym tomie wydanym wprawdzie w Niemczech, ale w jezyku francuskim i bez
watpienia z myslg o francuskim, a w kazdym razie o frankofonskim, czytelniku.

Artykul Liszta na temat sierpniowych uroczystosci ku czci Herdera i Goethego,
zawierajacy istotny fragment na temat Lobengrina i jego weimarskiej inscenizacji,
ukazatl si¢ 22 X 1850 roku. Konczac, Liszt zapowiadal opublikowanie w Journal des
débats kolejnego artykulu zainspirowanego weimarska premiera Lobengrina i przed-
stawiajacego szerzej to wydarzenie. Obiecany czytelnikom tego dziennika tekst z pre-
zentacja libretta i analiza partytury jednak sie nie ukazal®. Nie ukazalo si¢ réwniez
dtuzsze studium poswigcone Lohengrinowi, ktére Liszt zamierzat zamiesci¢ w La Revue
des deux mondes. Na nic si¢ nie zdalo poparcie wspéipracujacego z czasopismem
Gérarda de Nerval — na opublikowanie tekstu Wegra nie wyrazit zgody dyrektor
La Revue des deux mondes Francois Buloz, biorac pod uwage opini¢ innego swojego
wsptpracownika, wrogiego Wagnerowi krytyka muzycznego, Paula Scudo. Osta-
tecznie obszerne, apologetyczne studium o Lohengrinie pidra wegierskiego przyjaciela
Ryszarda Wagnera ukazalo si¢ wwersji niemieckiej 12 IV 1851 r. w Leipziger lllustierte Zeitung
pod tytutem ,Lohengrin, grofle romantische Oper von R. Wagner und ihre erste
Auffihrung in Weimar bei Gelegenheit des Herder und Goethe-Festes 1850”, a takze,
kilka tygodni pézniej, w wersji ksigzkowej, w jezyku francuskim, wraz z analogicz-
nym rozdzialem pos$wi¢conym Tannhiuserowi’, ktdry stanowil znacznie rozszerzona,
nowg wersj¢ krétkiego artykutu opublikowanego przez Liszta w journal des débats
18 V 1849 roku. Czgé¢ poswigcona Lohengrinowi nosita tytut: ,,Lobengrin — Grand
opéra romantique de R. Wagner et sa premiere représentation 3 Weimar aux Fétes de
Herder et Goethe 18507 (s. 5—111). Cz¢$¢ druga, dotyczaca Tannhiusera, zatytulowana
byla ,, Zannbaiiser [sic !] et le combat des poétes-chanteurs a la Wartbourg — grand

4 Por. ibid., s. 82.

5 Por. ibid., s. 79-80.

6 Zapewne na publikacj¢ drugiego artykutu Liszta nt. Lohengrina w Journal des débats nie wyrazit zgody
czotowy krytyk muzyczny tego dziennika, Jules Janin, nieprzychylny Wagnerowi. Janin ponadto
ocenzurowat i skrécit fragment poswiccony Wagnerowi i jego operze we wspomnianym tekscie Liszta,
keory ukazat si¢ w_Journal des débats 22 pazdziernika, por. na ten temat: E. Liszt, R. Wagner, Correspondance,
op. cit., s. 817, przyp. 3.

7 Franz Liszt, Lohengrin et Tannhaiiser [sic || de Richard Wagner, Leipzig 1851, EA. Brockhaus.
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opéra romantique de R. Wagner” (s. 113-185). Napisana przez Wegra i opublikowana
w Saksonii, byla to pierwsza ksigzka w jezyku francuskim poswigcona Wagnerowi.
Liszt nie tylko kompetentnie przedstawil w niej francuskiemu (czy szerzej: francu-
skojezycznemu) czytelnikowi oba wagnerowskie poematy i obie partytury, ale tez
jasno sformulowat swoje entuzjastyczne poparcie, swoja aprobat¢ dla nowych kon-
cepcji w dziedzinie teatru operowego, jakie proponowat niemiecki reformator®.

Odpowiedzig adwersarzy Wagnera na ksiazke Liszta byt cykl siedmiu artykutéw
belgijskiego kompozytora i muzykologa o konserwatywnych pogladach, Francois-
-Josepha Fétisa, opublikowanych pomigdzy 6 VI i 8 VIII 1852 r. w La Revue et Ga-
gette musicale de Paris®. Studium Fétisa o Wagnerze, zawierajace szereg trafnych spo-
strzezeri dotyczacych na przyktad wagnerowskiej koncepcji Gesamtkunstwerk czy lejt-
motywdw, ujawnia nieskrywana nieche¢, wreez wrogos$¢ ich autora w stosunku do
niemieckiego kompozytora i rewoludji, jaka tenze pragnat wprowadzi¢ w dziedzinie
opery i w dziedzinie dramatu.

I tak oto, rzecz zdumiewajaca, nickoniczace si¢ konfrontacje dziewigtnastowiecz-
nych, a i pézniejszych, wagnerofiléw i wagnerofobéw francuskich wzigly swéj po-
czatek w dwéch tekstach zredagowanych — tuz po weimarskiej premierze Lobengrina
— co prawda w jezyku francuskim i z my$lg o francuskim czytelniku, ale przez obco-
krajowcéw: Wegra Franza Liszta i Belga Francois-Josepha Fétisa.

~

Artykul Nervala w La Presse, artykul Liszta w Journal des débats, ksiazka Liszta
na temat Lohengrina i Tannhdiusera opublikowana w Lipsku w jezyku francuskim,
polemiczny cykl artykuléw Fétisa w La Revue et Gazette musicale de Paris nie byly
zbyt skuteczne w promowaniu w Paryzu wagnerowskiej opery o rycerzu z tabedziem.
W latach pigédziesiatych nie tylko opera ta w catosci, ale nawet zaden jej fragment,
nie zostaly wykonane na zadnej scenie, w zadnej sali koncertowej we Francji. A echa
prasowe niemieckich inscenizacji tego dzieta w tym okresie tez nie byly zbyt glo-
$ne. Sporadycznie na famach czasopism muzycznych pojawialy si¢ krétkie, czesto
jednozdaniowe, notki dotyczace wykonan Lobengrina na niemieckich i austriackich
scenach czy w niemieckich salach koncertowych. Obszerniejsza relacje z berliriskiej
premiery opery zamie$cito w kwietniu 1859 r. czasopismo La France musicale. Dwa
artykuly piéra niemieckiego korespondenta tego periodyku, L.C. de Huksza, nosity
tytut ,Lohengrin, opéra de Richard Wagner — La musique de I'avenir”. Warto w tym

8 Por. ibid., s. 37-38.

9 Przypomniec¢ warto, ze w tym samym czasopi$mie, ktérego whascicielem byt Maurice Schlesinger, dekade
wezesniej (pomiedzy 12 VII 1840 r. i 1 V 1842 r.) kilka artykutéw opublikowat sam Wagner podczas swego
pierwszego pobytu w Paryzu. Na temat tych artykuléw por.: Michat Piotr Mrozowicki, Richard Wagner
et sa réception en France, t. 1, Le musicien de ['avenir, Gdafsk 2013, s. 4173, na temat artykutéw Fétisa
o Wagnerze zob. ibid., s. 114-121.
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miejscu zaznaczy¢, ze niewinne sformutowanie uzyte przez autora — ,,La musique de
Pavenir” (,Muzyka przysztosci”) juz kilka miesigcy pézniej zrobi we Frangji olbrzy-
mig i dtugotrwaly kariere, odnoszac si¢ pejoratywnie, ironicznie do reformy muzyki,
do reformy teatru operowego, przeprowadzanej przez Ryszarda Wagnera.

~

Pig¢ miesi¢cy pdzniej, 15 IX 1859 1., autor Lobengrina przybyt do Paryza. Rozpo-
czynat si¢ tego dnia jego drugi i — jak czas pokaze — ostatni dtugi pobyt we Frangji.
Kompozytor zamierzal w jego trakcie przedstawi¢ francuskiej publicznosci w jezyku
niemieckim i z udzialem niemieckich wykonawcéw trzy swoje dzieta: opery Zann-
hiuser i Lohengrin oraz wlasnie ukonczony dramat muzyczny Tristan i Izolda. Spek-
takle mogtyby — wedlug jego koncepcji — odby¢ si¢ w Théitre Italien mieszczacym sig
wowezas w Salle Ventadour. Byly to oczywiscie projekty nierealne, o czym Wagner
wkrétce bolesnie si¢ przekonat. Wystawil wprawdzie w 1861 r., z dobrze znanym
skutkiem, Zannhiusera, ale o petnej realizacji jego paryskich planéw mowy by¢ nie
moglo.

Niecate jedenascie miesi¢cy po klgsce Zannhiusera, 1 111 1862 r., Ryszard Wagner
opuscit Paryz i powrdcil do Niemiec, korzystajac z dobrodziejstw amnestii. Przez
nast¢pne siedem lat zadne jego dzieto nie pojawilo si¢ na francuskich scenach ope-
rowych™, cho¢ w . 1866—68 prasa francuska zapowiadata kilkukrotnie mniej lub
bardziej skrystalizowane plany wystawienia Lohengrina w Théatre-Lyrique Impérial,
zarzadzanym przez Léona Carvalho. 26 1 1868 1. dziennikarz Le Ménestrel, Gustave
Bertrand zapowiedziat bliska premier¢ Lohengrina w Théatre-Lyrique, sugerujac, ze
sprawa jest przesadzona™. Tego samego dnia Léon Leroy, wielki milosnik i przyjaciel
Wagnera, oglosit w dzienniku La Liberté, ze dyrektor Théatre-Lyrique, Léon Carvalho
zawart umowg z pelnomocnikiem niemieckiego mistrza i ttumaczem kilku jego oper
Charles’em Nuitterem, na mocy ktérej Lohengrin miat si¢ wkrétce pojawi¢ na afiszu
trzeciej paryskiej sceny operowej. Po latach Georges Servieres™ ujawnit kilka szcze-
gbléw tej umowy. Préby Lobengrina w Théatre-Lyrique mial nadzorowaé osobiscie
Hans von Biilow, a premiera dzieta miata si¢ odby¢ w maju 1868 roku. Realizacja
projektu byta do$¢ zaawansowana. Do paryskiej premiery Lobengrina w 1868 r.
nie doszto jednak z powodu braku talentéw menedzerskich Léona Carvalho, ktére-
go przerosty postawione mu zadania: od lutego 1868 r. miat on do dyspozycji dwie
sceny, teatr przy placu Chatelet, gdzie mial wystawia¢ opery mlodych kompozy-
toréw francuskich, i Salle Ventadour, ktérej repertuar miat si¢ sktada¢ z wielkich
francuskich dziet operowych i thumaczonych na jezyk francuski utworéw twércéw

10 Francuscy mifosnicy niemieckiego reformatora, niezbyt jeszcze liczni, musieli si¢ w tym okresie zadowoli¢
fragmentami jego utwordw prezentowanymi w wersji koncertowej przez Jules'a Pasdeloup.

11 Por.: Le Ménestrel, musique er théitres 34 (1868) nr 9z 26 1, s. 67.

12 Georges Servitres, Richard Wagner jugé en France, Paris 1890 La librairie illustrée, s. 134.
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zagranicznych®. Tak okreslonym obowiazkom Léon Carvalho nie potrafit sprostaé.
Minglo zaledwie kilka tygodni, a paryski Théatre-Lyrique dotknat powazny kryzys
finansowy, ktdrego pierwsza konsekwencjg byly cigcia repertuarowe. Nie oszczedzity
one miedzy innymi Lohengrina. A w sierpniu 1868 r., po zakoriczeniu sezonu, nie-
udolny w kwestiach finansowych dyrektor zmuszony zostat do rezygnacji ze swojego
stanowiska.

Jego nastgpca zostal Jules Pasdeloup, popularyzator muzyki Wagnera, ktéry od
siedmiu lat wlaczat fragmenty oper niemieckiego mistrza — Lobengrina, Tannhiusera,
Latajgcego Holendra, Rienziego — do programu swoich niedzielnych concerts populaires.
Gdy obejmowat funkcje dyrektora, 1 VIII 1868 r., wyrazit mocne postanowienie, by
w swoim teatrze zaprezentowaé paryskiej publicznosci wszystkie dotychczasowe dzie-
ta Ryszarda Wagnera. Niewiele z tych ambitnych planéw wyszto. ..

Realizacj¢ projektu Pasdeloup rozpoczat lekkomyslnie od wystawienia wezesnej
opery Wagnera Rienzi, uznajac, ze najblizsza jest ona estetycznym upodobaniom
Francuzéw. Zainteresowanie publicznosci paryskiej Rienzim byto na tyle duze, ze
opera utrzymata si¢ na afiszu Théatre-Lyrique przez kilka miesiecy. W 1869 r. wy-
stawiona byta w Paryzu trzydziesci siedem razy. Trzydzieste sme jej przedstawie-
nie odbyto si¢ 31 I 1870 roku. Miato ono charakter szczegélny: tego wieczoru Jules
Pasdeloup, ktéry, podobnie jak jego poprzednik Léon Carvalho, nie poradzit sobie
z finansami teatru, zegnat si¢ ze swoim zespotem i ze swoja publicznoscia. ,Dyrekcja
Jules’a Pasdeloup zafundowata sobie wczoraj wspanialy pogrzeb”, pisal w dzienniku
Le Gaulois dziennikarz skrywajacy si¢ pod pseudonimem Bi-Gamme.

[Rienzi] to dzielo, ktére zastugiwato na wystawienie, ale po pierwszych jego sukcesach,

$wiadczacych o zainteresowaniu publicznosci, trzeba byto od razu wystawi¢ inne dzieto,

ktére odniostoby prawdziwy sukces i zostatoby przyjete entuzjastycznie. Trzeba byto wy-
stawi¢ Lobengrina i dyrekcja bylaby uratowana. Bez watpienia stowarzyszenie artystéw

[kedre ukonstytuowato si¢ w Thédtre-Lyrique po dymisji Jules'a Pasdeloup, przejmujac

tymczasowo jego obowiazki] bedzie umiato wyciagna¢ wnioski z tego, co si¢ wydarzylo™.

Atoli do korica sezonu 1869—70 Lohengrin na scenie Théatre-Lyrique zarzadzanej
przez stowarzyszenie artystéw nie pojawit si¢. Opera ta 22 III 1870 r. weszta nato-
miast do repertuaru krélewskiego, brukselskiego Théatre de la Monnaie. Premierowe
przedstawienie dziefa, we francuskiej wersji jezykowej Charles’'a Nuittera, poprowa-
dzit goscinnie uczen i przyjaciel Wagnera, Hans Richter. Do$¢ przychylna recenzjg
dzieta i jego brukselskiej inscenizacji, opublikowana przez tygodnik Le Ménestrel,
napisal kompozytor i krytyk muzyczny Paul Lacome. Juz w pierwszych zdaniach

13 Ibid,, s. 135.
> , L ba i - . . . -

14 ,Leeuvre telle quielle est méritait d’étre jouée, mais il fallait monter, aprés ce succes de curiosité, une
ceuvre qui elt certainement obtenu un succes d’enthousiasme. Le Lohengrin, et la direction était
sauvée. Nous ne doutons pas que la société des artistes réunis ne profite des lecons du pass¢” (Bi-Gamme,
»Théatre-Lyrique”, Le Gaulois 3 (1870) nr 577z 2 11, s. 3).
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artykutu autor zauwazyl, ze Lohengrin jest dzietem doskonalszym od Tannhdiusera.
I to od niego, a nie od Tannhiusera, zdaniem Lacome’a, nalezato rozpoczaé przed
laty prezentacje dziet kompozytora w Paryzu®. Lacome chwalit partyture i libretto
Lohengrina, chwalit réwniez wykonawcéw, dyrektora teatru Jules'a-Henry'ego Va-
chota, ktéry wprowadzit dzieto do repertuaru swojej sceny, i wszystkich twércéw
spektaklu, rezysera, autoréw dekoracji, kostiuméw, orkiestr¢ pod dyrekcja Hansa
Richtera, jak stwierdzil, ,mlodego mistrza, ucznia Wagnera, ktéremu bardzo zale-
zato, by wystawi¢ Lohengrina w sposéb doskonaty”®. W 1870 i 1871 r. rozpoczynata
si¢ wielka kariera Lobengrina na scenie krélewskiego teatru la Monnaie, trwajaca do
dzisiejszego dnia”7. W tych samych latach, we Frangji, z trudem budowana od dwéch
dekad przychylnos¢ opinii publicznej i melomanéw dla niemieckiego kompozytora
i jego dzieta gwattownie si¢ zalamata w duzej mierze z powodéw pozaartystycznych.

19 VII 1870 r. Francja wypowiedziata wojn¢ Prusom. Te pochopna, jak czas po-
kazat, decyzj¢ Napoleona III oglosit w Palais Bourbon, siedzibie francuskiego par-
lamentu, premier Emile Ollivier, zig¢ Franciszka Liszta. Nie miejsce tu, by szeroko
opisywa¢ przebieg i konsekwencje wojny francusko-pruskiej lat 1870—71. Znane s
dobrze: klgska Francuzéw pod Sedanem (2 IX 1870 r.), upadek Napoleona III i utwo-
rzenie III Republiki (4 IX 1870 r.), obl¢zenie Paryza (od 4 IX 1870 r. do 2 II 1871 1.),
utworzenie Cesarstwa Niemieckiego (18 I 1871 r.), utrata Alzacji i Lotaryngii przez
Francj¢ na mocy traktatu frankfurckiego (10 V 1871 r.)... Zasadnicza konsekwencja
wojny francusko-pruskiej bylo radykalne pogorszenie — na dlugie lata — stosunkéw
miedzy III Republika i Cesarstwem Niemieckim. Wydarzenia z tego okresu byly
oczywiscie brzemienne w skutki, jesli chodzi o recepcje we Francji dzieta Wagne-
ra, postrzeganego nad Sekwang jako piewca germanizmu. Wrogo$¢ wobec Wagnera
i jego dziet przez wielu Francuzéw w trakcie wojny francusko-pruskiej i dtugo jeszcze
po jej zakonczeniu bedzie traktowana jako wyznacznik francuskiego patriotyzmu.
Niecheg¢ francuskich patriotéow do Wagnera spotggowaly jeszcze trzy utwory skom-
ponowane przez Wagnera w tych latach: napisana w ciagu kilku dni, w pazdzierniku
1870 r., wielce niezrgczna, wreez prowokacyjna wobec Francuzéw, ,komedia w stylu
antycznym” pod znamiennym tytutem Eine Kapitulation®, poemat An das deutsche
Heer vor Paris, stawiacy niemieckq armi¢ zdobywajaca Paryz i dzielo muzyczne
Kaisermarsch (Marsz cesarski), ukoficzone 15 III 1871 1., a skomponowane z okazji
utworzenia Cesarstwa Niemieckiego.

Jules Pasdeloup, reagujac na konflikt pomigdzy obu panstwami, zbojkotowat
latem 1876 r. pierwszy festiwal na Zielonym Wzgérzu. Nie zrezygnowat jednak

15 Le Ménestrel. musique et théitres 36 (1870) nr 17 z 27 111, s. 133.

16 Ibid.

17 Por.: Michat Piotr Mrozowicki, ,,Une petite histoire des Lohengrin bruxellois des temps jadis”, Revue du
Cercle Belge Francophone Richard Wagner 56 (2017/18) (numer specjalny pt. Lobengrin i Bruxelles), s. 4-18.

18 Por. na ten temat: M.P. Mrozowicki, Richard Wagner et sa réception en France, op. cit., s. 289—304.
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w latach siedemdziesiatych — czgstokro¢ wbrew nastrojom antywagnerowsko uspo-
sobionej i nieprzychylnie reagujacej publicznosci — z wlaczania do programu swo-
ich niedzielnych koncertéw symfonicznych fragmentéw dziel niemieckiego mistrza,
w tym Lobengrina. Preludium do pierwszego aktu badz marsz religijny z aktu dru-
giego znalazly si¢ w programie koncertéw Jules'a Pasdeloup 30 XI 1873 ., 18 1 1874 1.,
oraz 20 II1, 9 i 14 IV 1876 roku.

W 1. 1877—78 nieudang probe wystawienia Lohengrina w Paryzu podjat dweze-
sny dyrektor Théatre-Italien, Léon Escudier. Realizacji tego projektu zdawata sig
sprzyjac obecno$¢ w zespole ,paryskich Wlochéw” stynnej $piewaczki kanadyjskiej
Emmy Albani, ktéra w swoim repertuarze miata migdzy innymi parti¢ Elzy von
Brabant. Le Gaulois juz 11 1877 r. informowal o kontrowersyjnym, zdaniem tego
dziennika, projekcie Léona Escudiera®. Rok péiniej pogloski o wagnerowskim
projekcie Escudiera pojawily si¢ w prasie paryskiej ponownie, na przyktad w tygo-

dniku Le Ménestrel:

I co méwi si¢ poza tym? Ze Lohengrin mbglby zamieszkaé w Salle Ventadour jeszcze
tej zimy 1878 r., z Emma Albani w partii Elzy, [Elena] Sanz w roli Ortrudy, [Fran-
cesco] Pandolfinim w roli Kréla. A jesli chodzi o tenora, o samego Lohengrina, jak
siegnaé po [Italo] Campaniniego? W tym tkwi cala trudno$¢, nie liczac podwdjnego
wymiaru koniecznych préb i ogromnej ztozonosci inscenizacji opery Wagnera, jego
arcydzieta, w kazdym razie jedynego dzieta, w ktérym mogtaby zasmakowa¢ paryska
publicznosé?®.

Obecno$¢ Emmy Albani w zespole Théatre-Italien okazata si¢ okolicznoscia nie-
wystarczajaca do wystawienia Lobengrina™. Wkrétce owa jedna z najwazniejszych
scen operowych w Paryzu wpadla w spore tarapaty. Pot¢zne zawirowania wokét
Théatre-Italien na przelomie roku 1878 i 1879 wzbudzily wiele emocji we Frangji;
prasa pisala nawet, przedwczesnie, o likwidacji wloskiego teatru w Paryzu.

Zainteresowanie czgéci francuskich melomanéw Lobengrinem podsycito glosne
wznowienie tego dzieta w brukselskim Théatre Royal de la Monnaie, ktére miato
miejsce 25 II 1878 r., pod batuta wielce zastuzonego dla promocji Wagnera w Belgii
dyrygenta Josepha Duponta. Na widowni zasiedli oczywiscie nie tylko Belgowie, ale
i melomani z innych krajéw, w tym liczne grono Francuzéw. Prasa francuska ob-

19 Le Gaulois 10 (1877) nr2995z 11, s. 4.

20 ,Et que dit-on encore? que Lohengrin pourrait bien faire I'élection de domicile salle Ventadour cet hiver
1878, avec 'Albani pour Elsa, Mlle Sanz pour Ortrude et Pandolfini pour le Comte. Mais le ténor,
le Lohengrin en personne: comment avoir un Campanini? la difficulté est 13, sans compter le double
chapitre des répétitions et de la mise en scéne obligée de Popéra de Wagner, son chef-d’ceuvre, celui du
moins de la premiére maniére du musicien de I'avenir, la seule sans doute que I'éducation musicale des
Parisiens serait disposée 4 golter, toutes préventions & part” (Le Ménestrel, musique et théitres 44 (1878)
nr9z271,s. 67).

21 Emma Albani nigdy w Paryzu partii Elzy nie zaspiewata. W roli tej mogla ja natomiast podziwia¢
publicznos¢ krélewskiego teatru La Monnaie w Brukseli (po raz pierwszy 25 II 1880 r. w spektaklu pod
kierunkiem muzycznym Josepha Duponta).
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szernie i entuzjastycznie informowata czytelnikéw o wydarzeniu. Krétka, ale bardzo
przychylna recenzje brukselskiego Lohengrina opublikowat nawet sceptyczny na ogét
wobec Wagnera i jego utwordw tygodnik Le Ménestrel**. Najwazniejszym artykutem,
jaki ukazat si¢ po brukselskim wznowieniu Lohengrina, byt tekst — jeden z kluczowych
(obok na przyklad wezesniejszego o kilkanascie miesigcy artykutu Catulle’a Mendesa
»Le jeune Prix de Rome et le vieux wagnériste” — ,Mlody laureat Nagrody Rzym-
skiej i stary wagnerzysta®) tekstow rodzacego si¢ we Francji wagneryzmu: artykut
Louisa de Fourcaud, opublikowany (pod pseudonimem ,Georges”) w dzienniku
Le Gaulois pod tytulem ,Lobengrin a Bruxelles et le wagnérisme” — ,Lohengrin
w Brukseli i wagneryzm”. Byl to pierwszy artykut Louisa de Fourcaud, uwazane-
go dzi$, i stusznie, za jedna z czotowych figur francuskiego wagneryzmu ostatniego
¢wieréwiecza XIX w. i poczatkéw wieku XX*, poswiccony w catosci> Wagnerowi.
De Fourcaud byl pod duzym wrazaniem brukselskiej inscenizacji Lobengrina, atoli
w swym tekscie niewiele miejsca poswigcit solistom, chérowi i kapelmistrzowi kré-
lewskiego teatru La Monnaie. Co innego, przy tej okazji, interesowalo go bardziej:
stan stosunkéw ,francusko-wagnerowskich”, cechy charakterystyczne wagnerowskiej
sztuki i mozliwy wplyw Wagnera na przyszta muzyke francuska.

Program trzech koncertéw Jules’a Pasdeloup w 1879 r. w sali tzw. Cirgue d'hiver
— Cyrku zimowego (zwanego wczesniej, w II Cesarstwie, ,,Cyrkiem Napoleona”) byt
szczegdlny. W niedzielg 20 IV i (w ramach dodatkowych wieczornych koncertéw po-
zaabonamentowych) w czwartki 8 i 15 V 1879 r. stynny dyrygent zaproponowat swojej
publicznosci w wersji estradowej niemal kompletny*” I akt Lobengrina w nast¢pu-
jacej obsadzie: Lohengrin — Prunet, Elza — Juliette Rey, Fryderyk von Telramund
— Henri Séguin, Ortruda — Eugénie-Thérése Coyon-Hervix?, Krél Henryk Ptasznik
— Guillaume Bacquié®, Herold krélewski — Albert Piccaluga. Trzy koncertowe wy-
konania I aktu Lohengrina na wiosng 1879 r. wzbudzily duze emocje i byty obszernie
komentowane przez paryska prase.

Jesienia 1879 r. prasa francuska poinformowata swoich czytelnikéw, ze Jules Pas-
deloup, zachgcony sukcesem kwietniowo-majowych wykonani I aktu Lobengrina,
zamierza bywalcom niedzielnych koncertéw popularnych w Cirgue d’hiver zaprezen-

22 Le Ménestrel, musique et thédtres 44 (1878) nr 14 z 3 111, s. 108.

23 Le Gaulois 9 (1876) nr 2869 z 28 VIIL, s. 1—2.

24 Por.: Michal Piotr Mrozowicki, Richard Wagner et sa réception en France, t. 2, Du ressentiment i
lenthousiasme. 1883—1893, cz. 1, La plume, Lyon 2016, s. 408—473.

25 Wezesniej Fourcaud wspomniat krétko Ryszarda Wagnera w swoich dwéch artykutach poswigconych
kompozytorom francuskim, Félicienowi Davidowi (zob.: Le Gaulois 9 (1876) nr 2982 z 19 XII, s. 1)
i Camille’owi Saint-Saénsowi (zob.: Le Gaulois 10 (1877) nr 3051z 26 11, s. 1).

26 Le Gaulois 12 (1878) nr 3418 z 2 111, s. 1.

27 Na pewne skréty dokonane przez Jules'a Pasdeloup w owym pierwszym akcie zwrécit uwage w swojej
recenzji Johannes Weber (zob.: Le Temps 19 (1879) nr 6583 z 30 IV, s. nlb.).

28 8i15 V1879 r. w partii tej wystapita Caroline Brun.

29 8115V 1879 r. w partii tej wystapit Numa Auguez.
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towaé wszystkie trzy akty arcydzieta niemieckiego mistrza®. Do wykonania catosci
Lohengrina w wersji estradowej w sezonie 1879/80 w Paryzu jednak nie doszto?".
Francuska premiera sceniczna wagnerowskiej opery o rycerzu w srebrnej zbroi
odbyta si¢ 21 I1I 1881 r. nie w Paryzu, lecz na francuskiej prowingji, w Nicei, z inicja-
tywy wicehrabiny Vigier (w $wiecie opery znanej wczesniej, przed zamazpéjsciem,
jako Sophie Cruvelli). Dzielo Wagnera wykonane bylo tego wieczoru w jezyku who-
skim, w przekladzie sycylijskiego $piewaka, librecisty i thumacza Salvatore Marche-
siego. Spektakl uswietnil coroczne lokalne $wigto potaczone z akcjg charytatywna
zorganizowang przez stowarzyszenie pod nazwa Cercle de la Méditerranée (Koo
Srédziemnomorskie). Sophie Cruvelli, wicehrabina Vigier, po wielu latach raz jesz-
cze pojawita si¢ na scenie, by wykona¢ parti¢ Elzy. Partnerowali jej Edouard Scovello
(Lohengrin), Santhe-Athos (Fryderyk von Telramund), Mme Wittman (Ortruda)
i Giovanni Scolara (Herold krélewski). W przedstawieniu wziat udziat Chér Covent
Garden pod kierunkiem niejakiego Biagginiego®, a orkiestr¢ z Monte Carlo, za-
proszong do udzialu w tym znaczacym wydarzeniu artystycznym, poprowadzit zna-
mienity dyrygent, Auguste Vianesi, kt6ry byt juz w tym czasie uznanym mistrzem
batuty o znacznym do$wiadczeniu takze w interpretowaniu dziet Wagnera, w tym
Lohengrina®. Przedstawienie nicejskie Lohengrina nie bylo z pewnoscia modelowe,
krytykowani byli niektdrzy jego wykonawcy, zwlaszcza Edouard Scovello, ktéry nie
w pelni udzwignat trudna parti¢ tytutowa. Niemniej wydarzenie cieszylo si¢ znacz-
nym zainteresowaniem (choé nie wiadomo, czy widzéw do Salle des Fétes Kota Sréd-
ziemnomorskiego bardziej przyciagnat utwor wystawiany we Frangji po raz pierwszy
czy tez pojawienie si¢ w gléwnej partii zeriskiej stynnej niemieckiej $piewaczki od
wielu lat nieslyszanej) i przyniosto oczekiwany dochéd, co w tym przedsigwzigciu
charytatywnym miafo przeciez istotne znaczenie. Georges Servieres, wspominajac
nicejskie przedstawienie opery Wagnera w artykule zatytutowanym ,,Lohengrin dans
les départements”, ktory ukazat si¢ w Le Figaro 16 IX 1891 r., w dniu premiery dziela
w Palais Garnier’*, podat konkretng kwote — 30 tysiecy frankéw — ktéra udato sie
uzyska¢ organizatorom owego dobroczynnego przedsiewzigcia w dn. 21 I1I 1881 roku.

30 Por. np. Le Petit journal 17 (1879) nr 6135 2 13 X, s. 3; Le Temps 19 (1879) nr 6746 z 10 X, s. nlb. Dziennik
La Presse pisat tak na ten temat: ,,Méwi sig, ze pan Pasdeloup zaprezentuje tej zimy Lohengrina w catosci.
Drzieto byloby podzielone na trzy réwne czgici [sic!], wykonane w odstgpach dwutygodniowych”, zob.:
La Presse 44 (1879) z 11 X, s. nlb.

31 Na koncertowe wykonanie tego dzieta przyszto Paryzanom czekaé blisko dziewigédziesiat lat. 22 IV 1965 r. miato
miejsce po raz pierwszy koncertowe wykonanie catosci Lohengrina w Salle Pleyel. Orkiestra i chérem
ORTF (Office de Radiodiffusion-Télévision Frangaise) dyrygowat tego wieczoru Richard Kraus.

32 Te informacj¢ podajemy za: Christiane Reneau, ,La vie musicale & Nice de 1885 a 19147, Cabiers de la
Méditerranée 5 (1972), s. 550.

33 Whystarczy wspomnied, ze to on wlasnie dyrygowal 8 V 1875 r. podczas premiery Lohengrina w Royal
Opera House w Londynie. A wkrétce po przedstawieniu nicejskim udat si¢ za Adantyk, by poprowadzi¢
w Metropolitan Opera premierg nowojorska, ktéra odbyta si¢ 7 XI 1883 roku.

34 Le Figaro 37 (1891) nr 259 2 16 IX, s. 2.
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Nicejskie przedstawienie Lobengrina bylo nie tylko pierwszym, ale i jedynym za zycia
Wagnera przedstawieniem tego dzieta we Francji.

Wkrétce po $mierci kompozytora (13 1I 1883 r.) pojawilo si¢ kilka projektéw
wystawienia Lobengrina w Paryzu. W 1884 i 1885 r., jak donosita prasa paryska, az
trzy sceny operowe w stolicy zabiegaly o wystawienie tego dzieta: Thétre-Italien,
pozbawiony wprawdzie pi¢¢ lat wezesniej swojej stalej sceny (Salle Ventadour), ale
prébujacy przetrwad, tulajac si¢ po innych, goscinnych paryskich scenach, w rzeczo-
nym 1884 r. zarzadzany przez Victora Maurela, Opéra-Comique, ktérej dyrektorem
w tym czasie byt Léon Carvalho, i Opera Paryska, kierowana przez Eugéne’a Ritta
i Pedro Gailharda. Prasa opisywata przedsiewzigcia tych trzech scen paryskich, zmie-
rzajace do wystawienia Lohengrina i podawata nawet nazwiska $piewakéw branych
pod uwagg przy ustalaniu przyszlej obsady na kazdej z tych scen. Najblizszy realizacji
byt projekt Léona Carvalho. W marcu 1884 r. podjal on energiczne dziatania, by
wpisa¢ t¢ oper¢ Wagnera do repertuaru swojego teatru. Skorzystal z wizyty w Paryzu
Adolfa von Grossa, petnomocnika spadkobiercéw kompozytora, by uzyskac oficjalng
zgode na zaprezentowanie dzieta w Opéra-Comique. Pomyst zyskat akceptacje Von
Grossa, ktéry po rozmowie z Carvalho udat si¢ do ministra edukagji i sztuk pigknych
Armanda Fallieres’a, aby si¢ upewni¢, ze zadne przeszkody natury politycznej nie
storpeduja wystawienia opery Wagnera we Francji. Uzyskawszy zapewnienie mini-
stra o braku takich przeszkéd, Adolf von Gross sfinalizowat pertraktacje z Léonem
Carvalho i podpisal kontrakt, na mocy ktérego Carvalho zostal upowazniony do
wlaczenia Lohengrina do kalendarza Opéra-Comique. Wiadomos¢ o porozumieniu
Carvalho z Grossem zostata ogloszona niebawem w prasie. Projekt zrazu nie wzbu-
dzit zadnych negatywnych reakeji. Jedynie Ely-Edmond Grimard, krytyk muzyczny
Les Annales politiques et littéraires, podszedt do niego — delikatnie rzecz ujmujac —
Z pewna rezerwa’®.

W czerwcu 1885 1. tygodnik Le Ménestrel oglosit, ze réwniez Opera Paryska nosi
si¢ z zamiarem wystawienia Lohengrina, tyle ze 6w projekt nie ma akceptacji francu-
skich wydawcéw Wagnera, Duranda i Schénewerka. Mimo tej niebagatelnej prze-
szkody prawnej, Le Ménestrel zaktadat, ze zima 1885/86 r. dojda do skutku az dwie
— co najmniej dwie’® — inscenizacje Lohengrina: w Palais Garnier, z udzialem $piewa-
kéw Christine Nilsson w roli Elzy, Jana Reszke (zwanego przez Francuzéw Jean de
Reszké) w roli tytutowej i Jules'a Célestina Devoyoda w partii Fryderyka von Telra-
mund, i w Opéra-Comique, gdzie w gtéwnych partiach mieliby wystapi¢ Alexandre
Talazac (Lohengrin), Emma Calvé (Elza), Max Bouvet (Fryderyk von Telramund)

35 Por. Les Annales Politiques et Littéraires 2 (1884) nr 61z 24 VIII, s. 119.

36 Wprawdzie Le Journal des débats, opierajac sig na zrodtach niemieckich, w sierpniu 1884 r. poinformowat,
ze dyrekcja Théatre-lItalien podjela decyzje o rezygnacji z wystawienia Lohengrina z powodu naciskéw
$rodowisk antygermariskich (zob. Journal des débats 96 [1884] z 23 VIII, s. 4), ale pogloski o rychlej
inscenizacji dzieta w Théatre-Italien powracaly regularnie jeszcze w 1885 roku.
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i Marie-Blanche Deschamps (Ortruda). Autor artykutu w Le Ménestrel, Henri More-
no (czyli skrywajacy si¢ pod tym pseudonimem dyrektor czasopisma Henri Heugel)
zasugerowal, ze wobec braku porozumienia Ritta i Gailharda z francuskimi wydaw-
cami Wagnera, Opera Paryska wystawi dzieto we wloskiej wersji jezykowej?”. Atoli
jeszcze w tym samym numerze Le Ménestrel, jako swoiste postscriptum do artykutu
dyrektora, ukazatl si¢ przedruk listu Auguste’a Duranda i Louisa Schoenewerka do
kompozytora Victorina Joncieres'a wspétpracujacego z dziennikiem Liberté. W liscie
tym wydawcy precyzowali, ze w ich dyspozycji sa prawa autorskie nie tylko do fran-
cuskiej wersji tekstu Lohengrina, ale takze do muzyki tego dzieta, sugerujac, ze bez
dojscia do porozumienia z nimi Opera Paryska moze wprawdzie Lobengrina wysta-
wi¢ w wersji wloskiej, ale. .. bez muzyki®®.

Do porozumienia migdzy dyrektorami Opery Paryskiej i francuskimi wydawca-
mi dziel Wagnera, Durandem i Schoenewerkiem nie doszlo i projekt wystawienia
Lohengrina w Palais Garnier w 1885 r. spalil na panewce.

Jesienig 1885 r. prasa francuska opisywata przygotowania dyrektora Léona Carval-
ho i kapelmistrza Julesa Danbé do wystawienia Lohengrina na scenie Opéra-Co-
mique. Przygotowania te obejmowaty zapoznanie si¢ przez obu panéw z insceniza-
cjami Lohengrina w Niemczech i w Operze Wiedeniskiej*? oraz wizyt¢ w Bayreuth
u Cosimy Wagner, ktdra przekazata im swoje uwagi na temat optymalnego wyko-
nania dzieta jej me¢za. W potowie listopada 1885 r. dziennikarz Le Temps stwierdzit,
ze Léon Carvalho jest zdecydowany wystawi¢ dzieto w lutym 1886 roku. Dodat, ze
dyrektor drugiej sceny paryskiej podjat decyzje o podwdjnej obsadzie przynajmniej
niektérych rol.

Gdy prasa informowata czytelnikéw o przygotowaniach do premiery paryskiej
Lohengrina na scenie Opéra-Comique, czarne chmury zaczgly si¢ gromadzi¢ nad
tym ambitnym projektem. Prawdziwym problemem dyrektora paryskiej sceny
operowej funkcjonujacej w owym czasie w tzw. ,drugiej Sali Favart” nie byta ob-
sada dzieta Wagnera, ani fakt, czy $piewacy uzyja tekstu Nuittera czy Wildera, ani
tez to, czy chér i orkiestra udzwigna cigzar do$¢ skomplikowanej partytury (co byto
takze przedmiotem troski paryskiej prasy). Prawdziwym problemem byty nastroje
spoleczne, rodzenie si¢ we Francji na przefomie 1885 i 1886 r. nacjonalistycznego
ruchu, kedry historia pamigta pod nazwa ,bulanzyzmu” (od nazwiska jego tworcy,
generata Georges'a Boulangera). Waznym jego aspektem byt antygermariski rewan-
zyzm, wskrzeszajacy i potegujacy nieche¢¢ do sasiada, ktéry pigtnascie lat wezeéniej
okrutnie Francj¢ upokorzyt.

37 Zob.: Le Ménestrel, musique et thédtres st (1885) nr 30 z 28 VI, s. 235-236.

38  DPor. ibid.,, s. 236.

39 Na temat podrézy do Niemiec i Wiednia dyrektora Léona Carvalho i kapelmistrza Jules'a Danbé jesienia
1885 . zob.: Journal des débats 97 (1885) z 4 IX, s. 4, 2 28 IX, s. 1; Le Gaulois 19 (1885) nr 1148 z 5 IX, s. 4,
nris4z i IX, s, 4, nr88z 14 X, s. 4.
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4 X1 1885 1., gdy przygotowania do paryskiej premiery Lohengrina byly w pelnym
toku, Journal des débats na czwartej stronie poinformowat czytelnikéw o powstaniu
komitetu, ktdrego celem bylo wyrazenie sprzeciwu wobec planowanej w stolicy in-
scenizacji wagnerowskiego dzieta. Komitet ten nie kryl, ze wykupi wigksza liczbe
biletéw na paryskie przedstawienie Lobengrina, by méc hatasliwie zamanifestowaé
swoja wrogos$¢ w stosunku do Wagnera i jego muzyki.

6 XII 1885 r. dziennik Le Gaulois opublikowat artykut zatytutowany ,La question
de Lohengrin” (,Sprawa Lohengrina”) autorstwa Louisa de Fourcaud. W tekscie tym
Fourcaud pytal o tozsamos¢ oséb, ktére w ostatnich tygodniach zaczely zdecydowa-
nie przeciwstawia¢ si¢ wystawieniu tej opery w Paryzu.

Bedziemy mieli tej zimy Lobengrina w Opéra-Comique czy tez nie bedziemy mieli? Do-

chodza do mnie wiadomosci, ze pan Carvalho, ktéry prowadzi juz préby z odtwdrcami

gléwnych rél, od niedawna poczut nagte obawy. Szykowany mialby by¢ spisek, by zapo-
biec przedstawieniu i podejmowane mialyby by¢ kroki, by ministerstwo zabronito wysta-
wienia Wagnera na paryskiej scenie. Na czele tego ruchu wymienia si¢ cztowieka piéra

i muzyka: pana Paula Déroulede, prezesa Ligi Patriotéw, i pana Diaza, syna stynnego
pejzazysty i autora La Coupe du roi de Thulé +°.

W swoim artykule Louis de Fourcaud nie przemilczal Eine Kapitulation, jednego
z gléwnych argumentéw $rodowisk sprzeciwiajacych si¢ paryskiej premierze Loben-
grina. Zauwazyt jednak, ze po $mierci kompozytora nie trzeba juz zywi¢ urazy wobec
autora ody na cze$¢ niemieckiej armii okupujacej Paryz i burleskowej operetki, ktérej
akcja dzieje si¢ w oblezonym miescie. Problem by istnial, gdyby szykowano w Paryzu
premier¢ Eine Kapitulation, ale przeciez — podkreslat Fourcaud — wystawiony ma by¢
Lohengrin, dzieto zainspirowane francuska legenda, dzielo heroiczne, absolutnie czy-
ste, wznioste i ktérego akcja nawet nie toczy si¢ w Germanii. Konkludujac, Louis de
Fourcaud wyrazil swoje poparcie dla projektu Léona Carvalho. ,BadZzmy zotnierzami
w czasie wojny, — apelowal — cieszmy si¢ picknymi dzietami w czasie pokoju. To nam
doradza prawdziwy patriotyzm”™.Jeszcze w grudniu 1885 r. prasa francuska poinfor-
mowata czytelnikéw, ze Carvalho zrezygnowat z wystawienia Lobengrina. Informacja
ta zostala jednak natychmiast zdementowana przez dyrektora Opéra-Comique w li-
Scie do redaktora naczelnego dziennika Le Figaro Francisa Magnarda®. W liscie tym
Léon Carvalho zapytywal ponadto przeciwnikéw swojego projektu, dlaczego, ich

40 ,Aurons-nous Lohengrin, cet hiver, 2 'Opéra-Comique, ou ne I'aurons pas? On m’assure que M.
Carvalho, ayant mis les principaux rdles a 'étude, s'est senti, depuis peu, envahi de craintes subites.
Une cabale se préparerait en vue de rendre 'audition impossible et de démarches instantes seraient faites
auprés du ministére pour obtenir l'interdiction de I'ceuvre de Wagner sur une scéne parisienne. A la téte
de ce mouvement, on se plait & montrer un homme de lettres et un musicien: M. Paul Déroulede, le
président de la Ligue des patriotes, et M. Diaz, le fils du paysagiste célebre et 'auteur de La Coupe du roi
de Thulé” (Le Gaulois 19 [1885] nr 1240 z 6 XII, s. 1).

41 Ibid.

42 Le Figaro 31 (1885) nr 346 z 12 X1, s. 1.

MUZYKA 2018/ 4



16 MICHAE PIOTR MROZOWICKI

zdaniem, nie mozna zaprezentowaé Lohengrina w drugiej ,,Salle Favart”, podczas gdy
w kazda niedziel¢ muzyka Wagnera wykonywana jest na koncertach subwencjono-
wanych — podobnie jak Opéra-Comique — przez paristwo. List Carvalho do Magnar-
da zostal przedrukowany i skomentowany przez inne dzienniki i czasopisma francu-
skie. Dyrektor Le Ménestrel, Henri Heugel, stanowczo odradzal Carvalho upieranie
si¢ przy swoim projekcie. Inscenizacja Lobengrina, jego zdaniem, mogla przynies¢
ogromne straty drugiej scenie paryskiej ze wzgledu na wrogie Niemcom i Wagnerowi
nastroje spoleczne. Zbliza si¢ burza, twierdzit Heugel, i nic jej nie zatrzyma, nic, poza
rezygnacja z Lohengrina®.

Podobna presj¢ na dyrektorze Opéra-Comique w grudniu 1885 i styczniu 1886 r.
wywierali inni dziennikarze i czotowi przedstawiciele opcji patriotycznej czy, jak
kto woli, nacjonalistycznej. Natomiast w obronie Wagnera i jego Lohengrina, oraz
w obronie projektu Léona Carvalho, w styczniu 1886 r. glos zabrali mi¢dzy innymi#
Houston Stewart Chamberlain® i trzykrotnie Louis de Fourcaud#©.

Pod koniec stycznia losy przedstawiett Lobengrina w Opéra-Comique wydawaly
si¢ jeszcze nieprzesadzone. Atoli prasowe naciski na Léona Carvalho nie ustawaly.
Niektérzy krytycy muzyczni, podziwiajac upér dyrektora drugiej sceny paryskiej,
starali si¢ go przekonad, by zrezygnowat z realizacji niebezpiecznego — wobec aktual-
nych nastrojéw spotecznych — projekeu’.

Czy uczucia patriotyczne, budzace si¢ we Frangji na przefomie 1885 i 1886 r. ten-
dencje nacjonalistyczne, rodzacy si¢ bulanzyzm byly jedynymi inspiracjami dla tych,
ktdrzy sprzeciwiali si¢ wystawieniu Lobengrina przez Léona Carvalho w Opéra-Co-
mique? Zdaniem niektérych krytykéw nie. Edouard Noél i Edmond Stoullig, refe-
rujac ,sprawe Lohengrina” w redagowanych przez siebie Annales du théitre et de la
musique, przedstawili inna jej interpretacje:

Pojawity si¢ gtuche protesty. I nietrudno si¢ byto zorientowaé, ze pobudki patriotycz-

ne niewielka w tym odgrywaly role. Wykonywano przeciez od dawna fragmenty dziet

Wagnera na réznych koncertach dla paryskiej publicznodci. [...] Ale zaczgto glosno

wymienia¢ nazwiska réznych kompozytoréw [francuskich] pomijanych w repertuarze

Opéra-Comique, zeschty owoc sztuki muzycznej, i powotujac si¢ na wzgledy politycz-

ne, zastraszono pana Carvalho artystyczng ekskomunika. Pan Carvalho nie wystra-

szyt si¢ tych krzykéw, i zeby uciszy¢ tych wszystkich, ktérzy mu zarzucali, ze oddaje
francuska sceng¢ subwencjonowang kompozytorowi niemieckiemu, podjal decyzj¢

o wystawianiu Lohengrina podczas porannych spektakli. Krzykaczy to nie uspokoito.

43 Le Ménestrel, musique et thédtres st (188s) nr 2 z 13 XI1, s. 11.

44 Bardziej szczegtowo debatg z poczatkéw 1886 r. na temat Lohengrina i projektu jego wystawienia
w Opéra-Comique opisuj¢ w ksigice Richard Wagner et sa réception en France, t. 2, op. cit., cz. 2, La
baguette, s. 795-819.

45 La Revue Wagnérienne 1 (1886) nr12 281, s. 343-344, 349—351. Na temat Houstona Stewarta Chamberlaina
por. M.P. Mrozowicki, Richard Wagner et sa réception en France, t. 2, op. cit., cz. 1, s. 343—379.

46 Le Gaulois 20 (1886) nr 1274213 I, s. 5 nr1277 216 I, s. ; nr 1278 z 17 I, s. 1.

47 Por. np. Les Annales politiques et littéraires 4 (1886) nr 136 z 311, 5. 72.
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Pozostawata kwestia konkurencji. Dyrygent, ktdry przyznat sobie bezpodstawnie mo-
nopol na muzyke Wagnera w Paryzu, byl cytowany pomiedzy tymi, ktérzy sprzeciwili
si¢ projektowi pana Carvalho*.

Nazwisko Charles’a Lamoureux w tekécie Edouarda Noéla i Edmonda Stoulliga
nie pojawilo si¢, ale dla wszystkich bylo jasne, kogo redaktorzy Annales du théitre et
de la musique mieli na mysli. Zdaniem obu redaktoréw nie chodzito o patriotyczne
wznioste emocje, ale o zwykle interesy (,question de boutique”). Czyzby Charles
Lamoureux zablokowat premier¢ Lohengrina w Paryzu po to, by sobie zarezerwowac
jej przyszte przygotowanie i poprowadzenie? Czas pokazal, ze taka interpretacja wy-
darzen nie byta pozbawiona podstaw.

Ulegajac presji wrogéw mistrza z Zielonego Wzgérza, ktérzy nie mogli wybaczy¢
niemieckiemu kompozytorowi jego rzeczywistej badz rzekomej gallofobii wyrazone;j
chociazby w Eine Kapitulation, ulegajac bardziej dyskretnie wyrazanej presji swoich
whasnych rywali, takich jak Charles Lamoureux, ktéry nie chciat traci¢ monopolu
na wykonywanie muzyki Wagnera w Paryzu, ulegajac pogrézkom mniej lub bardziej
wyraznym jednych i drugich, na poczatku lutego 1886 r. Leon Carvalho zrezygnowat
z wystawienia Lohengrina w Opéra-Comique.

Rozczarowana rozwojem sytuacji La Revue Wagnérienne pospiesznie zareagowala.
Kronikarz podpisujacy si¢ inicjatem A. (kroniki Revue byly zazwyczaj redagowane
przez samego Edouarda Dujardina; czy te z lutego 1886 r. napisat kto inny?) zatytu-
towat swéj tekst w sposéb malo proroczy: ,La fin de la question Lohengrin” — ,Ko-
niec sprawy Lohengrina”#. Dziennikarz éw mylit si¢: sprawa Lohengrina, paryskiego
Lohengrina, dopiero si¢ zaczynata... Réwnie rozczarowany decyzja Carvalho byt Al-
fred Ernst, czemu dat wyraz w swoim artykule opublikowanym w La Revue Contem-
poraine®®, czasopi$mie, z ktérym w 1886 r. wspotpracowat.

Wielu dziennikarzy, przeciwnie, z uczuciem ulgi przyjeto decyzje dyrektora
Opéra-Comique, sceny subwencjonowanej przez Rzad III Republiki, dodajac nie-
kiedy, jak Ely-Edmond Grimard, ze owszem mozna Lohengrina w Paryzu wystawié,
ale nie na tej scenie, finansowanej przez francuskiego podatnika, i ze mégtby si¢ tym

48 ,Des protestations sourdes s’ ¢éleverent, au milieu desquelles il fut facile de déméler que la raison de patriotisme
n’était pour rien. On exécutait en effet des fragments des ceuvres de Wagner dans les différents concerts
adoptés depuis longtemps par la population parisienne. [...] Mais on commengait 4 désigner tout haut les
noms de quelques compositeurs évincés de 'Opéra-Comique, fruits secs de I'art musical, et qui, prenant
texte, avec une arriére-pensée préméditée, de cette raison politique, menagcaient le théitre et M. Carvalho
d’excommunication artistique. M. Carvalho ne tint pas compte de toutes ces criailleries, et pour fermer la
bouche 4 ceux qui pouvaient prétendre qu'il livrait la scéne subventionnée qu’il dirigeait 2 un compositeur
allemand, il décida qu'il donnerait Lohengrin en matinée. Les clameurs ne furent pas étouffées pour cela;
la question de concurrence s'en mélait. Un chef d’orchestre qui s'attribuait sans raison le monopole de la
musique de Wagner a Paris était cité au nombre de ceux qui passaient pour faire opposition au projet de M.
Carvalho” (Les Annales du théitre et de la musique 11 (1885, wyd. 1886], s. 180—181).

49  La Revue Wagnérienne 2 (1886) nr1z 8 11, s. 1—2.

so Alfred Ernst, ,La question Wagner”, La Revue contemporaine 4 (1886) [luty], s. 192—201.
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zaja¢ na przyklad Charles Lamoureux®. Istotnie, rok pézniej, 3 V 1887 r., Charles
Lamoureux wystawi Lohengrina w Eden-Théatre w znacznej czeéci na whasny koszt
(we wspélpracy z Francisem Plunkettem, dyrektorem paryskiego teatru Eden)
w okolicznosciach i z rezultatem, ktére opisujemy ponizej. W 1886 r. Paryzanie
Lohengrina Wagnera nie ujrzeli. Musieli si¢ zadowoli¢ inscenizacja Lobengrin a
[’Alcazar (parodii w trzech odstonach opery Wagnera autorstwa panéw Lebourga
i Boucherata, z muzyka Alfreda Patusset), ktdrej premiera odbyla si¢ w sali Alcazar
d’hiver 25 I1 1886 roku.

Czy Charles Lamoureux, jak utrzymywali Edouard Noél i Edmond Stoullig,
miat jakikolwiek udzial w storpedowaniu premiery Lohengrina w Opéra-Comique,
tego nie wiadomo. Faktem jest natomiast, ze to jemu whasnie 3 V 1887 r. przypadt
zaszczyt przedstawienia dziela paryskiej publicznosci. Wiadomo$é o przygotowa-
niach Charles’a Lamoureux do wystawienia Lohengrina ukazata si¢ w Ménestrelu
na poczatku 1887 roku. Wedtug gazety premiera mogtaby si¢ odby¢ w kwietniu®.
W potowie marca to samo czasopismo opublikowato zadziwiajaco przychylny ar-
tykut o projekcie Charles’a Lamoureux piéra Arthura Pougina, znanego ze swych
antywagnerowskich pogladéw. Tym razem dziennikarz powstrzymat si¢ przed ja-
kimikolwiek kasliwymi uwagami pod adresem kompozytora i jego zwolennikdéw.
Ograniczyt si¢ do obiektywnego podania faktéw. Czytelnik mégt si¢ zatem z ar-
tykutu dowiedzie¢, ze kostiumy do spektaklu Lohengrina w Eden-Théatre szyku-
je Charles Bianchini z Opery Paryskiej, a scenografia do czterech obrazéw dzieta
Wagnera zajmuja si¢ panowie Jean-Baptiste Lavastre, Auguste Rubé, Philippe Cha-
peron i Marcel Jambon. Pougin podat tez zapowiadang obsad¢ pierwszego pary-
skiego Lohengrina: Lohengrin — Ernest Van Dyck, Telramund — Emile Blauwaert,
Krél Henryk — Conrad Behrens®, Herold krélewski — Numa Auguez, Elza — Fidés
Devries, Ortruda — Marthe Duvivier.

Arthur Pougin przewidywal, ze premiera Lohengrina w Eden-Théatre bedzie wy-
jatkowym, sensacyjnym wydarzeniem artystycznym, dodajac, ze Charles Lamoureux
zadba o to, by zaprezentowa¢ paryskiej publicznosci modelowa wrecz inscenizacje
arcydzieta Wagnera’.

Kilka dni pézniej czasopismo Le Guide musical powrécito do kwestii obsady
Lohengrina szykowanego w Paryzu i dodato, powotujac si¢ na biuletyn rozdawany
przez Charles’a Lamoureux na niedzielnych koncertach, ze do kazdej roli przygoto-
wywane s3 dwie osoby, by unikna¢ probleméw na wypadek niedyspozycji ktéregos

st Por. Les Annales politiques et littéraires 4 (1886) nr 137z 7 11, s. 88.

52 Por. Le Ménestrel, musique et théirres 53 (1887) nr sz 21, s. 36.

53 W partii tej w majowym przedstawieniu Lohengrina w Eden-Théitre nie wystapit ostatecznie zapowiada-
ny wezesniej Conrad Behrens, lecz Félix-Adolphe Couturier. Z tym jednym wyjatkiem obsada przedsta-
wiona w marcu przez Arthura Pougina w Le Ménestrel potwierdzita sie.

54 Le Meénestrel, musique et théitres 53 (1887) nr 15 z 13 111, s. 115, por. réwniez Le Gaulois 21 (1887) nr 1651
z7 1L s. 4.
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ze $piewakéw”. Brukselski tygodnik poinformowal ponadto czytelnikéw, iz zapla-
nowanych jest dziesie¢ przedstawieri Lohengrina w Eden-Théatre i ze odbeda si¢ one
w drugiej potowie kwietnia i w pierwszej potowie maja’®.

Jak informowat Le Guide musical, pod koniec marca 1887 r., idac za rada Cosi-
my Wagner, Charles Lamoureux udat si¢ do Karlsruhe, by obejrze¢ przedstawienie
Lohengrina w tamtejszym teatrze. Kapelmistrzem w Karlsruhe w owym czasie byl
Felix Mottl, ktéry w sierpniu roku poprzedniego poprowadzit 77istana w Festiwalo-
wym Teatrze w Bayreuth i do ktérego wdowa po kompozytorze miata petne zaufanie.
Belgijski tygodnik dodat, ze Frau Wagner dotaczyta do Charles'a Lamoureux w Karlsruhe
i ze, goszczac tak znamienite osoby, tamtejszy teatr zadbat o to, by zaprezentowany
im spektakl Lohengrina miat charakter wyjatkowy. Przygotowano nawet na t¢ oko-
liczno$¢ nowe dekoracje i nowe kostiumy?.

Publikacja petnej obsady (i to nawet podwdjnej) przyszlych przedstawien stata
si¢ sygnatem, hastem do wszczgcia nowej ozywionej debaty prasowej nad zasad-
noscig wystawienia Lohengrina w Paryzu. ,Sprawa Lohengrina” sprzed kilkunastu
miesigcy zndw stata si¢ aktualna. Przeciwnicy Wagnera we Francji w tym czasie
przeciez si¢ nie rozplyneli. Patrioci czy tez nacjonalisci francuscy nie zmienili nagle
swych pogladéw. Przeciwnie, bulanzyzm w latach 1886 i 1887 jedynie si¢ wzmocnit
wraz z wejsciem generata Georges'a Boulangera (jako Ministra Wojny) do trzeciego
rzadu Freycineta, ktéry powstat 7 I 1886 r., a nastgpnie do rzadu René Gobleta,
utworzonego 11 XII 1886 r., ktéry upadnie 17 V 1887 r., dwa tygodnie po paryskiej
premierze Lohengrina, choé oczywiscie bez zwiazku (przynajmniej bezposrednie-
go) z tym wydarzeniem artystycznym. Réwniez zwolennicy Wagnera w Paryzu,
w marcu i kwietniu 1887 r., nie znikneli. Z konfrontacji jednych i drugich wzi¢ta
si¢ w tym czasie gwaltowna polemika prasowa, ktérej przedmiotem byla zblizajaca
si¢ inscenizacja Lohengrina.

Dziennik Le Gaulois zebrat i opublikowat na poczatku kwietnia opinie o Wagne-
rze i o nieodleglej premierze Lohengrina w paryskim Eden-Théitre wyrazone przez
czotowych kompozytoréw francuskich: Charlesa Gounoda, Victorina Jonciéresa,
Ernesta Reyera, Edouarda Lalo, Charles’a-Marie Widora, Gastona Salvayre’a, Léo
Delibes’a, Vincenta d’Indy’ego i Emile’a Paladilhe’a. Opinie te byly oczywiscie zréz-
nicowane, ale na ogét entuzjastyczne, a przynajmniej pozytywnes®. Wypowiedzi Am-
broise’a Thomasa i Jules'a Masseneta, ktérych Le Gaulois réwniez pytat o ich stosunek
do Wagnera i Lohengrina, nie zostaly opublikowane. Ich nieobecnos¢, a takze brak
kilku innych gtoséw — m.in. Camille’a Saint-Saénsa, Guirauda, Benjamina Godarda,
Théodore’a Dubois, Emile’a Pessarda, Césara Francka, zostaly z satysfakcja wychwy-

ss  Por. Le Guide musical 33 (1887) nr 12 z 24 111, s. 92.

56 Por. ibid.

57 Zob. na ten temat Le Guide musical 33 (1887) nr 12 z 24 111, s. 92; Le Gaulois 21 (1887) nr 1673 z 29 111, s. 3.
58 Zob.: Le Gaulois 21 (1887) nr 1676 z 11V, s. 1; nr 1677 z 2 IV, s. 1-2.
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cone przez Oscara Comettanta, znanego ze swoich nieprzejednanych, antywagne-
rowskich pogladéw. Zblizajacej si¢ premierze Lohengrina i komentowaniu ankiety
Le Gaulois poswigcit on artykul utrzymany w typowym dla niego tonie — napastli-
wym i ironicznym — zatytutowany ,Une consultation & propos de Lohengrin” (,Kon-
sultacja w sprawie Lohengrina”)%.

Inny gorliwy antywagnerzysta Henri Heugel, dyrektor Le Ménestrel, zabrat glos
pod uzywanym przez siebie czgstokro¢ pseudonimem Henri Moreno w swoim cza-
sopismie, by pokaza¢ Charlesowi Lamoureux i zwolennikom niemieckiego kom-
pozytora prawdopodobne konsekwencje, takze w wymiarze migdzynarodowym,
przyszlych spektakli Lobengrina w Eden-Thétre. Krétko méwiac, Heugel przewi-
dywal antyniemieckie, antywagnerowskie demonstracje i w ich nastgpstwie (dalsze)
zaostrzenie relacji francusko-niemieckich®.

Reakcja dziennikarzy przychylnych Wagnerowi byta blyskawiczna. Wymieni¢
tu nalezy przede wszystkim artykuly Maurice’a Kufferatha, naczelnego czasopisma
Le Guide musical, pdzniejszego dyrektora brukselskiego Théatre de la Monnaie, i Ro-
berta des Bonni¢res w Le Figaro. Kufferath z wlasciwym sobie humorem ironizowat
na temat tandemu paryskich antywagnerzystéw w artykule zatytutowanym ,,Comet-
tant i Moreno”®. Ton artykutu Roberta des Bonniéres, w ktérym autor brat w obro-
n¢ i Ryszarda Wagnera, i Charles’a Lamoureux wraz z jego projektem, byt powazny.
Tekst konczyt si¢ stowami:

Postepujac, jak postepuje, pan Lamoureux zdaje si¢ by¢ nie tylko cztowiekiem, ktéremu

nic nie mozna zarzucié, ale takze $wiattym, aktywnym i odwaznym patriotg. Pan Lamo-

ureux byl, jest i bedzie odwazny, bedzie miat za soba opini¢ publiczna — opinie, ktérej

w tej kwestii nie nalezy wprowadzaé w btad®.

W drugiej potowie kwietnia prasa paryska kontynuowata ozywiona debate. Mno-
iyly si¢ artykuly popierajace inscenizacje Lobengrina w Eden-Théitre® i te, ktére
byly jej przeciwne®t. Giéwnym oponentem paryskiej premiery Lobengrina stal si¢

59 Le Siécle 52 (1887) nr 18730z 4 IV, s. 2.

60 Le Ménestrel, musique et théitres 53 (1887) nr 18 z 3 IV, s. 138-139.

61 Le Guide musical 33 (1887) nr16 z 21 1V, s. 125.

62 ,En agissant comme il agit, M. Lamoureux me semble non seulement un homme a labri de tout
reproche, mais encore un patriote éclairé, actif autant que courageux. Courageux, M. Lamoureux lest, le
fut et le sera, et comme le courage plait en France, il aura pour lui 'opinion publique —'opinion publique
que nous sommes ici fermement décidés & ne point laisser s'égarer sur cette question” (Le Figaro 33 [1887]
nrio2z12IV,s. 1).

63 Wymierimy tu chociazby artykuly Anatole’a France’a w Le Temps (Le Temps 27 [1887] nr 9478 z 17 1V,
s. 2), Francisque’a Sarceya w Les Annales politiques et littéraires (Les Annales politiques er littéraires
5 [1887] nr 199 z 17 IV, 5. 242), Henriego Bauera w La Revue d'art dramatique (La Revue dart dramatique
4 [1887], 5. 57=59).

64 Mozna tu poda¢ przyklady artykuléw Henriego Heugela w Le Ménestrel (Le Ménestrel, musique et
théatres 53 (1887] nr 20 z 17 IV, s. 155) i Oscara Comettanta w Le Siécle (Le Siécle 52 [1887] nr 18744
2181V, s. 2).
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ultranacjonalistyczny dziennik La Revanche i jego naczelny redaktor Louis-Félix Ri-
gondaud, uzywajacy pseudonimu Louis Peyramont®.

16 kwietnia dziennik Le Gaulois poinformowat czytelnikéw, ze premiera Lohengri-
naw Eden-Théatre odbedzie si¢ pomiedzy 21 i 25 tegoz miesiaca, dodajac, ze Lamoureux
czyni nadludzkie wysitki, by wszystko bylo gotowe na 21 kwietnia®. Prawdopodob-
na data premiery wagnerowskiego arcydziela byl 23 kwietnia. Trzy dni wczeéniej
dziennik Le Figaro opublikowat list Charles’a Lamoureux do redaktora naczelnego
Francisa Magnarda, w ktérym dyrygent przedstawial motywy, ktére sktonily go do
wystawienia opery Wagnera mimo niekorzystnego kontekstu politycznego. Apelowat
réwniez do Paryzan, by podeszli ze spokojem do inscenizacji dzieta niemieckiego
mistrza. Dodal, ze jest gleboko przekonany, iz dziala w interesie francuskiego teatru
operowego, w interesie Francji, zapoznajac jej obywateli z nowatorska sztuka pocho-
dzaca z Niemiec?.

Tego samego dnia na granicy francusko-niemieckiej wydarzyt si¢ incydent znany
pod nazwa ,afery Schnzbelé¢” albo ,incydentu w Pagny”, zaostrzajac i tak napigte
stosunki francusko-niemieckie. W szczytowym momencie kryzysu spowodowanego
aresztowaniem przez Niemcéw komisarza francuskiej policji Guillaume’a Schnabelé
w rejonie przygranicznym trudno byloby sobie wyobrazi¢ premier¢ opery niemiec-
kiego kompozytora w paryskim teatrze. 23 kwietnia zamiast planowanej wezesniej
na ten dzied premiery Lohengrina odbyla si¢ — ,przy drzwiach zamknigtych”, by
postuzy¢ si¢ okresleniem uzytym przez Camille’a Benoit — préba generalna spek-
taklu. Do uczestnictwa w niej dopuszczona zostata niewielka grupka ,,wybranych”,
w tym reprezentujacy spadkobiercéw kompozytora Adolphe Gross wraz z matzonka,
wybitny dyrygent Hermann Levi®® z bratankiem, czotowy paryski wagnerzysta sedzia
Antoine Lascoux z malzonka, cérka dyrygenta Marguerite Lamoureux i jej przyszly
maz, kompozytor i dyrygent Camille Chevillard, Victor Wilder, autor francuskiej
wersji libretta Charles Nuitter, kompozytor i pianista Jules de Brayer, i trzech...
przedstawicieli francuskiej cenzury®.

Camille Benoit, recenzujac owa probe generalng pierwszego paryskiego Lohengri-
na, pochwalit dekoracje, znakomita w interpretacji niuanséw wagnerowskiej partytu-
ry orkiestre, zwlaszcza grupg instrumentéw blaszanych ,,odgrywajacych swoje fanfary
z rzadka jakoscia dZzwigku i czysto$cig rytmu”. Benoit zwrécit uwagg na entuzjastycz-
ne reakcje Hermanna Léviego, oklaskujacego spontanicznie i szczerze paryska

65 Por. na ten temat La Revue Wagnérienne 3 (1887) nr 4, s. 115.

66 Le Gaulois 21 (1887) nr 1691 2 16 1V, s. 3.

67 Por. Le Figaro 33 (1887) nr11o z20 IV, s. 2.

68 Hermann Levi byl w tym czasie kapelmistrzem Krélewskiego Teatru w Monachium, ale zastynat réwniez
dzigki przedstawieniom Parsifala w Bayreuth, ktére prowadzit przez kilka sezonéw, poczawszy od
premiery tego dzieta w 1882 roku.

69 Por.: Balthasar Claes (wtasc. Camille Benoit), ,,La répétition générale de Lohengrin”, Le Guide musical
33 (1887) nr 17z 28 IV, s. 130.

MUZYKA 2018/ 4



22

MICHAE PIOTR MROZOWICKI

orkiestr¢ Charles’a Lamoureux. Réwniez choér, jego zdaniem, zastuzyl na najwyzsze
stowa pochwaly, $wiezoscia, czystoscia i moca glosu, zaangazowaniem w akcje sce-
niczng dalece wykraczajac poza to, do czego chéry przyzwyczaily paryskich melo-
manéw. Benoit bardziej powsciagliwy byl w pochwatach, wypowiadajac si¢ o soli-
stach. Fidés-Devries (Elza), jego zdaniem, podczas owej préby oszczedzata swoj glos.
Chwalit wprawdzie Ernesta Van Dycka, $piewajacego pelnym glosem i znakomicie
czujacego si¢ na scenie, ale zarzucit parze gléwnych solistéw, Belgowi i jego part-
nerce, brak zgrania, brak spéjnosci, harmonii, ktéra jest atutem jedynie artystéw
wystepujacych ze sobg na co dzieri. Recenzent nie w pelni byt usatysfakcjonowany
wystgpem Félixa-Adolphe’a Couturiera w partii Kréla Henryka (,ma dobry glos, ale
niewystarczajaco opanowal swoja rol¢”), oraz Marthe Duvivier i Emile’a Blauwaerta
(,wykazali duzo energii w duecie z drugiego aktu, ale brakuje im doktadnosci”). Na
temat wystgpu Numy Augueza w partii Herolda krélewskiego Benoit w swojej recen-
zji si¢ nie wypowiedzial. Artykut zakonczyt kilkoma uwagami na temat kostiuméw,
uzyciu w spektaklu ,,gry swiatel” i rezyserii.

Dwa dni po probie generalnej, 25 kwietnia, Charles Lamoureux, $wiadomy na-
strojéw spotecznych, podjat decyzj¢ o odtozeniu premiery na nieustalony jeszcze ter-
min. Jego list w tej sprawie ukazat si¢ nazajutrz we wszystkich wazniejszych paryskich
dziennikach”®. Decyzja o przesunigciu pierwszego przedstawienia Lobengrina, podje-
ta po spotkaniu dyrygenta z premierem rzadu francuskiego René Gobletem, dobrze
zostala przyjeta przez opini¢ publiczng”. Niektérzy zurnalisci dociekali jedynie, czy
Lamoureux podjat ja autonomicznie, czy decydujaca byta presja, czy tez perswazja
premiera Gobleta. Ku tej drugiej hipotezie sktaniat si¢ migdzy innymi naczelny re-
daktor dziennika Le Figaro, Francis Magnard.

30 kwietnia kanclerz Bismarck postanowit wypusci¢ Guillaume’a Schnabelé,
dzigki czemu zagrozenie konfliktem zbrojnym Francji i Niemiec zostato odda-
lone, a nastroje spoteczne Paryzan ulegly pewnemu uspokojeniu. Tak przynaj-
mniej sadzit Charles Lamoureux, ktéry tego samego dnia zorganizowal otwartg
dla prasy ,druga prébe generalna” Lohengrina™. 2 maja Lamoureux po kolejnych
konsultacjach z René Gobletem”* zdecydowal, ze premiera opery Wagnera od-
bedzie si¢ nazajutrz. Decyzja ta ogloszona zostata przez pras¢ francuska rano
w dniu spektaklu”. I tak oto zapowiadany w Paryzu od poczatku roku i oczeki-
wany przez melomandéw z niecierpliwoscia Lobengrin mial swojg premier¢ nagle
i niespodziewanie.

70 Por. na ten temat np. Le Gaulois 21 (1887) nr 1701z 26 IV, s. 1.

71 Por. ibid., oraz np. Le Ménestrel, musique et théitres 53 (1887) nr 22 21V, s. 171-172.

72 Por. na ten temat Le Figaro 33 (1887) nr 116 z 26 IV, s. 1.

73 Por. na ten temat miedzy innymi: Le Siécle 52 (1887) nr 17758 z 2V, s. 2; Le Guide musical 33 (1887)
nr 18-19 z 5-12 V, s. 139; Le Gaulois 21 (1887) nr 170621V, s. 3.

74 Zob. Le Gaulois 21 (1887) nr 1708 23V, s. 3.

75 Zob. np. ibid.
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Paryska premiera Lobengrina, 3 V 1887 1., byla wydarzeniem historycznym, legen-
darnym, mitycznym, ktérego nie przy¢mita pézniejsza o cztery lata, cztery miesiace
i trzynascie dni premiera dzieta na deskach Opery Paryskiej’®. Wydarzenia tego dnia
w Eden-Théatre i na ulicach IX dzielnicy Paryza, ktére byly podczas premiery Loken-
grina miejscem gwattownych manifestacji antywagnerowskich, antyniemieckich, do-
brze odzwierciedla pierwsze zdanie recenzji spektaklu zredagowanej przez Ernesta
Reyera dla Journal des débats: ,Na widowni nie bylo stycha¢ gwizdéw manifestantéw,
ale jest bardzo mozliwe, ze z ulicy panowie manifestanci styszeli nasze oklaski”””.
Spektakl odnidst olbrzymi sukces artystyczny, zostat entuzjastycznie przyjety przez
publicznos¢, takze przez zdecydowana wigkszo$¢ krytykéw muzycznych, ale gwat-
towne manifestacje zorganizowane tego dnia napredce przez srodowiska Wagnerowi
wrogie spowodowaly koniecznos$¢ zdjecia opery z afisza po tym jednym jedynym
przedstawieniu.

~

Artykuly Amédée Boutarela” i Léona Kersta”, zawierajace liczne uwagi krytycz-
ne kierowane pod adresem kompozytora i/lub paryskich odtwércow jego dzieta, byly
dos¢ odosobnione. Wigkszos¢ recenzentéw uznata paryska premiere Lobengrina za
wydarzenie najwyzszej rangi, chwalac utwér i wszystkich (a niekiedy niemal wszyst-
kich) wykonawcéw. Oddajac hotd Charles'owi Lamoureux, ojcu tego wielkiego try-
umfu wagnerowskiej sztuki w Paryzu, dziennikarze ci nie zapomnieli o jego wspét-
pracownikach, osobach w taki czy inny sposéb wspétuczestniczacych w przygotowa-
niu i wystawieniu opery w Eden-Théatre.

O ile Léon Kerst uwazal Lohengrina za dzieto nieréwne, nieco $mieszne, a nie-
co nudne, kompozytor Ernest Reyer w recenzji opublikowanej przez Journal des
débats, gazetg, z ktora wspotpracowal, uznat go za arcydzieto. Gdyby Wagner zmart
po skomponowaniu Lohengrina, gdyby nie stworzyl juz niczego wiecej, i tak win-
ni byliby$my mu nisko si¢ poktoni¢, stwierdzit autor Sigurda. Reyer nie ignorowat
wplywéw Webera, zwlaszcza jego Euryanthe, na partyture Lobengrina. Miat tez $wia-
domos¢, ze w Lohengrinie nie wszystkie rewolucyjne koncepcje estetyczne Wagnera
zostaly juz zrealizowane. Atoli w niczym nie umniejszato to, jego zdaniem, warto-
$ci utworu, ktérego paryska premier¢ Reyer witat z zadowoleniem i entuzjastycznie
wypowiedziat si¢ o interpretacji wagnerowskiej partytury w Eden-Théatre. Chéry
i orkiestra Charles’a Lamoureux byly — by uzy¢ stéw francuskiego kompozytora —

76 O mitycznym wrecz wymiarze jedynego przedstawienia Lohengrina w Eden-Théatre, 3 V 1887 r., pisze na
przyktad Yannick Simon w ksiazce Lohengrin — Un tour de France, 18871891, Rennes 2015, s. 7.

77 Ernest Reyer, ,Feuilleton du Journal des débats du 8 mai 1887 — Revue musicale”, journal des débats 99
(1887) 28 V, s. 1.

78  Le Ménestrel, musique et théirres 53 (1887) nr 2328 V, s. 179.

79  Por. Le Petit journal 25 (1887) nr 8896z 5V, s. 3.
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,sama doskonatoscia”. Reyer chwalit wigkszos¢ solistéw, komplementowat rezyserie,
dekoracje autorstwa Jean-Baptiste Lavastre’a i Eugene’a Carpezata, a takze francuski
przektad Charles'a Nuittera®.

Na tamach Le Figaro 4 V 1887 r. ukazaly si¢ dwa artykuly poswigcone paryskiej
premierze Lohengrina. Podpisany pseudonimem ,Un Monsieur de 'Orchestre™
krytyk w swoim tekscie wiele miejsca poswigcit aspektom wizualnym spekeaklu, ko-
stiumom i dekoracjom®. W tym samym numerze gazety Auguste Vitu, w swojej
»Chronique musicale”, skoncentrowat si¢ na wykonawcach. Jego opinie byty zbiezne
z opiniami wigkszosci paryskich krytykéw muzycznych. Zauwazyt perfekcyjne wy-
konanie wagnerowskiej partytury przez orkiestrg i chér pod dyrekcja Charlesa La-
moureux. Sposréd solistéw Vitu wyrédznit Fidés Devries w partii Elzy, natomiast
z mniejszym entuzjazmem wypowiadat si¢ na temat odtwércy roli tytutowej, Ernesta
Van Dycka, dysponujacego — jego zdaniem — glosem o niewystarczajacej skali dla
interpretowania partii wagnerowskich. Dziennikarz Le Figaro byt jednak usatysfak-
cjonowany jego wystegpem w trzecim akcie (w duecie mitosnym, w opowiadaniu
o Graalu i w scenie pozegnania)®. Niewdzigczne, jak stwierdzit Auguste Vitu, par-
tie Ortrudy i Fryderyka znalazty doskonatych wykonawcéw w osobach Marthe
Duvivier i Emile’a Blauwaerta. Z uznaniem wypowiedziat si¢ o walorach wokal-
nych obojga $piewakéw: Duvivier $piewata swoja parti¢ bez zarzutu; réwniez bary-
ton Blauwaert, swoim mocnym glosem bez trudu przebijat si¢ przez masy chéralne
i orkiestrowe. Vitu zauwazyl jedynie, ze ze wzgledu na swojg urodg, Marthe Duvivier
nie wydawata si¢ stworzona do roli, ktéra Charles Lamoureux jej powierzyt, roli
wstretnej, odrazajacej intrygantki, Ortrudy®. Dziennikarz gazety Le Figaro pochwalit

80 Por.: Journal des débats 99 (1887) 28V, s. 1.

81 Ten pseudonim, ktéry nalezatoby ttumaczy¢ raczej jako ,Pan z Parteru”, anizeli ,Pan z Orkiestry”,
w dzienniku Le Figaro w réinych okresach przyjmowali rézni krytycy teatralni. W 1887 r. byt to
pseudonim Emile’a Blaveta.

82 Por. Le Figaro 33 (1887) nr 124z 4 V, s. 2.

83 Zastrzezenia do glosu Ernesta Van Dycka mieli réwniez inni paryscy zurnalisci: krytyczny wobec catego
spektaklu Amédée Boutarel (por.: Le Ménestrel, musique et théitres 53 [1887] nr 2328V, s. 178-179) i Oscar
Comettant (Le Siécle 52 [1887] nr 18760z 4V, s. 2). Atoli interpretacja partii Lohengrina przez belgijskiego
tenora miafa takze wielu zwolennikéw. Wsrdd tych ostatnich wymieni¢ trzeba przede wszystkim Louisa
de Fourcaud (Le Gaulois 21 [1887] nr 1709 z 4 V, s. 2 i La Revue indépendante 4 [1887] nr 8, s. 360),
jego kolege z dziennika Le Gaulois, Raoula Toché, piszacego pod pseudonimem Frimousse (Le Gaulois
21 [1887] nr 1709 7 4 V, 5. 2), Victora Van Wildera (Gil Blas 9 [1887] nr 2726 2 6 V, s. 3) i Henriego Bauera
(UEcho de Paris 4 [1887] nr11452 5 V, 5. 2).

84 Alfred Ernst réwniez zauwazyl, ze nieprzeci¢tna uroda Marthe Duvivier nie bardzo pasuje do partii
Ortrudy. Wspétpracownik La Revue Wagnérienne mial jednak i inne zastrzezenia do wystgpu tej
artystki. Jego zdaniem, wprawdzie Marthe Duvivier $piewata z duza swoboda i doskonala znajomoscia
swej roli, niekiedy trudno bylo ja zrozumie¢ z powodu blednej artykulagji i niekiedy nie radzita sobie
w gornych rejestrach (por. La Revue Wagnérienne 3 [1887] nr 4z 15 V, s. 99). Zaréwno Marthe Duvivier,
jak i partnerujacy jej w roli Fryderyka von Telramund Emile Blauwaert zebrali jednak duzo pochlebnych
recenzji. Chwalit ich miedzy innymi Auguste Boisard w Le Monde illustré (Le Monde illustré 31 [1887] nr
157127V, 5 303).
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takze Nume Augueza za mistrzowskie wykonanie odezw i proklamacji, z ktérych
sktada si¢ drugoplanowa rola Herolda krélewskiego. Jedynym solista, ktéry nie spro-
stal wymaganiom recenzenta, byl odtwérca basowej partii kréla Henryka Ptasznika
Félix-Adolphe Couturier, obdarzony stabym gltosem barytonowym. Obie te opinie
Auguste’a Vitu podzielata wigkszo$¢ paryskich zurnalistéw. Jesli da¢ wiarg ich oce-
nom, to Couturier, ktdry zastapit zapowiadanego wezesniej Conrada Behrensa, byl
stabym punktem w obsadzie premierowego przedstawienia Lobengrina w Paryzu.

Piszac o chérach, Vitu z uznaniem skonstatowat, ze nie ograniczaja si¢ one do
$piewu, ale biora tez czynny udziat w akeji scenicznej, co docenita paryska publicz-
no$¢ nagradzajac cztonkéw chéru gromkimi oklaskami®. Wywotawszy na sceng
wszystkich artystéw, publicznos¢ zgotowata ostatnia owacje¢ panu Lamoureux i jego
dzielnej orkiestrze. I tak oto przedstawia si¢ kompletny bilans tego pamigtnego wie-
czoru, od dawna zapowiadanego, upragnionego przez jednych, a ktérego inni tak si¢
obawiali — stwierdzit Vitu. ,,Uplynat ten wieczér, przynajmniej na widowni, najspo-
kojniej w $wiecie”, napisat w konkluzji swej recenzji dziennikarz Le Figaro, dobrze
wiedzac, ze na zewnatrz Eden-Théatre, »najspokojniej w §wiecie” nie byto. Antywa-
gnerowskie, antyniemieckie demonstracje 3 V 1887 r., w okolicach Eden-Théatre,
okreslone przez niektérych mianem ,dziecinady” czy tez ,,mtodzieficzych wybrykéw”
(gaminerie)®, nie do$¢ skutecznie sttumione przez paryska policj¢”’, zaniepokoily
premiera René Gobleta. Obawiajac si¢ zaostrzenia sytuacji i powaznego konfliktu
migdzynarodowego, zazadat on od Charles’a Lamoureux natychmiastowego zdjgcia
Lohengrina z afisza. Niechgtnie, ponoszac ogromne straty finansowe, Lamoureux,
postuszny decyzjom whadzy I1I Republiki, anulowat dziewi¢é¢ kolejnych przedstawieni
dzieta, na ktére wszystkie bilety od dawna byly wyprzedane. Prasa w ocenie tego
kroku byla podzielona. Niektérzy chwalili roztropnos¢ wielkiego dyrygenta, inni,
jak na przyktad Edouard Dujardin w La Revue Wagnérienne, nie mogli mu wybaczy¢
rzekomego braku odwagi. Ich zdaniem nalezato, nie baczac na protesty paryskiej
ulicy, nie poddawac si¢ naciskom rzadu i kontynuowa¢ zaplanowang seri¢ spektakli
Lohengrina, znakomicie przeciez, z wielka pieczotowitoscia, przygotowanego, a wy-
konanego raz tylko w Eden-Théatre, owego 3 V 1887 .%,

Paryzanom, ktérzy mieli wykupione bilety na kolejne, anulowane przedstawienia,
pozbawionym wielkich doznari artystycznych, pieniadze zwrdcono, co oczywiscie
marng dla nich bylo rekompensats. Finansowo najbardziej stratny byt sam Charles

85 Por. Le Figaro 33 (1887) nr124z 4V, s. 2.

86 ,Une gaminerie — Autour de 'Eden-Théatre”, taki tytut nosit artykut Louis de Fourcaud (opublikowany
pod pseudonimem ,Louis Lambert”), poswigcony antywagnerowskim manifestacjom, ktéry ukazat si¢
w dzienniku Le Gaulois (Le Gaulois 21 (1887) nr 1709 z 4 V; s. 1). Nazajutrz ta sama gazeta opublikowata
kolejny artykut Fourcauda, zatytutowany ,Les suites d’une gaminerie Place de 'Opéra”.

87 Tym, co doé¢ skutecznie ograniczato skale antywagnerowskich, antyniemieckich demonstracji 3 V 1887 r.,
byta nie tyle policja, co ulewny deszcz padajacy tego wieczora w Paryzu.

88  Por. np. La Revue Wagnérienne 3 (1887) nr s z 15 VI, s. 130-133.
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Lamoureux, ktéry w przedsigwzigcie zainwestowat swoje whasne $rodki. Solidaryzu-
jac si¢ z nim, pragnac odda¢ mu hotd, grono przyjaciét — zwlaszcza ze srodowiska
muzycznego i dziennikarskiego — na jego czes¢ zorganizowato 16 V 1887 r. uroczysty
bankiet w hotelu Continental. Wsréd obecnych byli migdzy innymi: Jules Masse-
net, Léo Delibes, Camille Benoit, Edouard Schuré, Victor Wilder, Vincent d’Indy,
Gabriel Fauré, Antoine Lascoux, Catulle Mendés, Henry Bauer, Octave Mirbeau,
César Franck, Charles Nuitter, Edouard Lalo, Ernest Reyer, Claude Monet, Albéric
Magnard, Louis Benedictus, Emile Engel, Charles Lenepveu, Camille Chevillard,
Robert de Bonniéres, Ernest Van Dyck, Georges Marty, André Messager, Saint-René
Taillandier, Julien Tiersot, Cyprian Godebski. Pomiedzy uczestnikami bankietu na
cze$¢ Charles’a Lamoureux byli réwniez wspétpracownicy wrogo do dyrygenta uspo-
sobionego Edouarda Dujardina z La Revue Wagnérienne Louis de Gramont, Alfred
Ernst i Louis de Fourcaud. Wieczér ten obszernie opisaly migdzy innymi czasopismo
Le Guide musical w numerze 20—21 7 19—26 V 1887 r. i dziennik Le Gaulois z 17 'V 1887
r., cytujac przeméwienia Edouarda Schuré, Ernesta Reyera i Henriego Bauera, w kt6-
rych méwecy zlozyli hotd najwickszemu francuskiemu propagatorowi muzyki Wa-
gnera, a takze odpowiedz na te przeméwienia samego Lamoureux. Podczas bankietu
wreczono dyrygentowi okoliczno$ciowy prezent, specjalnie na t¢ okazj¢ wykonana
rzezbe polskiego rzezbiarza Cypriana Godebskiego.

Kilka dni pézniej konsul Francji w Monachium w imieniu Cosimy Wagner wreczyt
Charles'owi Lamoureux inny prezent w dowdd uznania i sympatii: specjalny, ozdobny
egzemplarz partytury Lohengrina wraz z licznymi autografami Ryszarda Wagnera.

Rozgoryczony majowymi wydarzeniami Charles Lamoureux rozwazat na przetomie
1887 i 1888 r. catkowite wycofanie si¢ z zycia artystycznego Paryza. Z wprowadzenia
w zycie tego radykalnego zamiaru szybko jednak zrezygnowat, swoich niedzielnych
koncertéw nie zawiesil, a po czterech latach, we wrzeniu 1891 1., podjat kolejng — jak-
ze udang! — prébe zainteresowania Paryzan wagnerowskim Lobengrinem. Tym razem
wiatr historii mu sprzyjal: na przetomie dekad francuski nacjonalizm zostat powaznie
ostabiony. Jeszcze w maju 1887 r., dwa tygodnie po przedstawieniu Lobengrina w Eden
-Théatre, upadt rzad René Gobleta. W skladzie nowego rzadu, sformowanego 30 V
1887 r. przez Maurice’a Rouviera, nie bylo miejsca dla generata Georges'a Boulange-
ra. Nowym ministrem wojny zostat Théophile Ferron. W kolejnych latach nastapito
pewne ostabienie nacjonalistycznych nurtéw we francuskim spoleczeristwie, stopnio-
wy upadek bulanzyzmu, zwiazany z zalamaniem si¢ kariery politycznej generata, jego
wygnaniem najpierw do Londynu, a pézniej do Brukseli®. W tym nowym klimacie

89 30 wrzesnia 1891 1., dwa tygodnie po premierze Lohengrina w Palais Garnier, general Georges Boulanger
popetnit w Brukseli samobéjstwo. Jego czyn nie miat jednak oczywiscie zadnego zwiazku z paryskim
tryumfem opery Wagnera. Nie wynikal tez z zadnych motywdéw politycznych. Przyczyna desperackiego
czynu generata byla trauma spowodowana wczesniejsza o dwa miesiace $miercia jego miodej kochanki
Marguerite Brouzet, wicehrabiny de Bonnemains.
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politycznym na poczatku lat dziewigédziesiatych XIX w. stato si¢ mozliwe nie tylko
wprowadzenie Lohengrina do repertuaru Opery Paryskiej, lecz takze umieszczenie tego
dziefa na stale w repertuarze pierwszej francuskiej sceny operowej.

Premiera Lohengrina w Palais Garnier miata miejsce 16 IX 1891 roku. Zanim
w ostatnich tygodniach swojej kadengji dyrektorzy Opery Paryskiej Eugeéne Ritt i Pe-
dro Gailhard wystawili Lobengrina pod kierownictwem muzycznym Charles'a Lamo-
ureux, dzielo pojawito si¢ — i odniosto mniejszy lub wigkszy sukces — na kilku scenach
francuskiej prowingji: w Rouen (premiera w Théatre des Arts 7 II 1891 1.), w Angers
(premiera w Grand-Théatre 21 II 1891 r.), w Nantes (premiera w Théitre Graslin 21
IT 1891 r.), w Lyonie (premiera w Grand-Théatre 26 1I 1891 r.), w Bordeaux (premiera
w Grand-Théatre 31 111 1891 r.) i w Tuluzie (premiera w Théatre du Capitole 5 V 1891 1.).

Podczas antraktu w trakcie jednego z pierwszych przedstawient Lobengrina w Te-
atrze Wielkim w Bordeaux, na poczatku kwietnia 1891 r., pochodzacy z tego miasta
Charles Lamoureux poinformowat opini¢ publiczna, ze nosi si¢ z zamiarem ponowne-
go wystawienia tego dzieta w Paryzu. Wkrétce podano do wiadomosci, ze dyrektorzy
Pedro Gailhard i Jean-Eugene Ritt, ktdrzy, zgodnie z decyzja ministerstwa, 31 XII 1891 r.
koriczyli zarzadzanie pierwsza sceng francuska, przekazujac t¢ funkcje Eugene’owi Ber-
trandowi, na ostatnie miesigce swej kadengji stanowisko kapelmistrza Opery Paryskiej
powierzyli wlasnie Charles’owi Lamoureux, ktdry zastapit Auguste’a Vianesiego. Opi-
nia publiczna odczytata t¢ nominacj¢ — i stusznie — jako zamiar odchodzacych dyrek-
toréw uswietnienia ostatniego okresu swojego panowania w Palais Garnier wprowa-
dzeniem na afisz wagnerowskiego Lohengrina®. W maju ogloszono, ze Opera Paryska
zaangazowata Ernesta Van Dycka, odtwércg roli tytutowej w Eden-Théatre w 1887 1.,
do wykonywania tej partii réwniez w Palais Garnier przez dwa pierwsze miesiace, we
wrzesniu i w pazdzierniku 1891 roku. Podano tez reszt¢ obsady: Fryderyk von Telra-
mund — Maurice Renaud, krél Henryk Ptasznik — Francisque Delmas, Elza — Rose Ca-
ron, Ortruda — Caroline Fierens”, a takze autoréw dekoracji — Jean-Baptiste Lavastre,
Eugene Carpezat, Dauphin-Amable Petit (zwany Amablem) i Eugéne Gardy, kt6rzy
juz w czerwcu przedstawili dyrekeji swoje projekty do czterech odston opery, projekty,
ktére zyskaly uznanie Ritta i Gailharda. Miesiace letnie poswigcone byly na préby,
a premiere dzieta Wagnera wyznaczono na 11 wrzeénia.

O ile zimowo-wiosenne przedstawienia Lohengrina na francuskiej prowincji prze-
biegly spokojnie, bez zadnych politycznych incydentéw, bez zadnych gwattownych

90 Zauwazy¢ tu mozna, iz Auguste Vianesi, ktory prowadzit premiery Lohengrina 8 V 1875 r. w Royal
Opera House w Londynie, 21 I1I 1881 r. w Nicei i 7 XI 1883 r. w Metropolitan Opera w Nowym Jorku,
réwniez z duzym powodzeniem mégt dyrygowaé premierowym wykonaniem dzieta w Operze Paryskiej.
Najwyrazniej jednak Ritt i Gailhard byli pod tak duzym wrazeniem inscenizacji Lohengrinaw Eden-Thédtre
w 1887 ., ze misj¢ wprowadzenia dzieta na sceng Palais Garnier woleli powierzy¢ Charles’owi Lamoureux.

91 Te przewidywania odnosnie obsady premiery Lohengrina w Operze Paryskiej cztery miesiace pézniej
znalazty potwierdzenie. Dodajmy, ze parti¢ Herolda krélewskiego w przedstawieniu tym wykonywat
Charles Douaillier.
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manifestacji zdolnych owe przedstawienia zaktéci¢ czy storpedowad, w Paryzu juz
sama zapowiedZ ponownego wystawienia Lohengrina wzbudzita spore emocje, po-
dobnie jak cztery czy pig¢ lat wezesniej. Szereg artykutéw prasy paryskiej na poczatku
wrzesnia zdawat si¢ sugerowad, ze premiera opery Wagnera w Palais Garnier wzbudzi
wrogie reakcje $rodowisk nacjonalistycznych, ostabionych po upadku generata Bo-
ulangera i rozwiazaniu Ligi Patriotéw Paula Déroulede, ale wciaz obecnych w pej-
zazu politycznym Paryza i ktére w 1891 r. reprezentowal miedzy innymi dziennik
L'Intransigeant, kierowany przez Henriego Rocheforta, tego samego, ktéry cztery lata
wezesniej w artykule zatytutowanym ,,Wagnérophobie”, opublikowanym przez ten
sam dziennik, bronit Charles’a Lamoureux i jego inscenizacji Lobengrina w Eden-
-Théatre®*. Po czterech latach i Henri Rochefort, i jego dziennik L7ntransigeant prze-
szli na skrajnie antyniemieckie i antywagnerowskie pozycje®.

Premiera Lohengrina w Palais Garnier, zaplanowana na 11 IX 1891 r., zostata prze-
suni¢ta z powodu choroby Ernesta Van Dycka. Odbyta si¢ ona ostatecznie — w at-
mosferze wielkiego napiecia, spowodowanego ,niepokojami” na francuskich uli-
cach — 16 IX 1891 roku. Bylo to bez watpienia wielkie wydarzenie artystyczne, jed-
no z najwickszych w historii Opery Paryskiej. Mniej lub bardziej nieprzychylne
opinie na temat premiery Lobengrina dziennikarzy Le Ménestrel (Arthura Pougin?),
Le Petit journal (Léona Kersta®) i Le Monde illustré (Auguste’a Boisard®®) byly od-
osobnione. W prasie francuskiej zdecydowanie dominowaly recenzje pozytyw-
ne, niekiedy wrecz entuzjastyczne, tego przedstawienia. Taki byl ton artykuléw,
ktdre ukazaly si¢ w Le Gaulois”?, Le Figaro®, Journal des débats, L'Echo de Paris®,
La Presse®, La Revue dart dramatique®, Le Temps'>, Gil Blas®4, Le XIX® siécle'™, Le
Siécle®®, a nawet — co moglo zaskakiwaé — w LTntransigeant®”, ktéry jeszcze kilka dni
wezesniej zdecydowanie krytykowat sam pomyst wystawienia Lohengrina w Operze Pa-
ryskiej, nazywanej prze$miewczo przez ten dziennik — przed spektaklem premierowym

92 Lintransigeant 8 (1887) nr 2453 z 2 1V, s. 1.

93 Por. artykuly na temat premiery Lohengrina w Palais Garnier opublikowane przez LTntransigeant 9, 11,
12, 13, 16 i 18 IX 1891 roku.

94  Por. Le Ménestrel, musique et théitres 57 (1891) nr 38 z 20 IX, s. 300.

95 Por. Le Petit journal 29 (1891) nr 10492 z 17 IX, s. 2.

96 Por. Le Monde illustré 31 (1887) nr 15712 7 V, s. 302—303.

97 Teksty ,Frimousse’a” (Raoula Toché) i ,Intérima” zob.: Le Gaulois 25 (1891) nr 3306 z 17 IX, s. 2.

98  Artykut Charles'a Darcours w Le Figaro 37 (1891) nr 260 z 17 IX, s. 1.

99 Tekst anonimowy w _journal des débats 103 (1891) z 17 IX, s. 2.

100 Artykut Henriego Bauera w LEcho de Paris 8 (1891) nr 2678 z 18 IX, 5. 1—2.

1or Tekst Gastona Lemaire w La Presse 55 (1891) nr 1198 z 18 IX, s. 1.

102 Artykut Alberta Soubies w La Revue d'art dramatique 24 (1891) [pazdziernik—grudzieri], s. s1—s2.

103 Tekst anonimowy (zapewne piéra Johannésa Webera) w Le Temps 31 (1891) nr 11080 z 18 IX, 5. 2.

104 Recenzja Victora Van Wildera w Gi/ Blas 13 (1891) nr 4322 2 18 IX; s. 1.

105 Artykut Henry’ego Fouquier w Le XIX siécle 21 (1891) nr 7186 z 18 IX, s. 1.

106 Artykut Alfreda Ernsta w Le Siécle 54 (1891) nr 20358 z 17 IX, s. 2.

107 Recenzja Don Blasiusa (wlasc. Auguste’a Foureau) w LTntransigeant 12 (1891) nr 4083 z 18 IX, s. 1.
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16 wrzesnia — ,National Hofoperntheater”! Dziennikarze tych pism nie szczedzili kom-
plementéw wykonawcom. Wiele pochwat zebrali zwtaszcza Rose Caron i Ernest Van
Dyck, ale i inni solisci zyskali przychylnos¢ recenzentéw. Chwalono orkiestre pod kie-
runkiem wielkiego tryumfatora tego wieczoru Charles’a Lamoureux. Bardziej zréznico-
wane byly oceny wystepu chéru, ktéry nie wszystkich dziennikarzy usatystakcjonowal.

W swych recenzjach opublikowanych przez dzienniki LEcho de Paris i Gil Blas
Henry Bauer i Victor Van Wilder podkredlili historyczny wymiar premiery Lobengri-
na w Palais Garnier, bardzo goraco przyjetej przez paryska publiczno$é, co stanowito
— spdznione niestety — zados¢uczynienie dla kompozytora upokorzonego trzydziesci
lat wezesniej w innym gmachu Opery Paryskiej, w Salle de la rue Le Peletier. Henry
Bauer w swoim artykule nie wspomniat expressis verbis zniewagi, jakiej doznal Ryszard
Wagner w Paryzu 13 11 1861 roku. W swej recenzji uczynit to z kolei dobitnie Victor
Van Wilder, ktéry owacjg zgotowana kompozytorowi, dyrygentowi, artystom 16 IX
1891 r. potraktowal otwarcie jako zado$¢uczynienie, rodzaj ekspiacji za skandaliczne
potraktowanie przez Paryzan wagnerowskiego Zannhiusera trzydzieici lat wezesniej.
Van Wilder oddat ponadto hotd dyrektorom Opery Paryskiej, ktérzy na kilka tygo-
dni przed kofcem kadencji odwazyli si¢ wystawi¢ Lohengrina, i Charles'owi Lamo-
ureux, ktdrego rol¢ w promowaniu dziet Ryszarda Wagnera we Francji — stusznie czy
niestusznie — poréwnat do roli, jaka odegral w promowaniu dziet Wagnera w Niem-
czech jego przyjaciel i tes¢, Franciszek Liszt. Inscenizacj¢ w Palais Garnier, Victor Van
Wilder w swej recenzji uznat za najpigkniejsza na tej scenie od poczatku jej istnienia,
to jest od roku 1875. Wedtug Wildera interpretacja dzieta Wagnera, zaréwno przez
orkiestre i chéry, jak i przez solistéw, byta zachwycajaca’®.

O ile w maju 1887 r. oceny wystepu Ernesta Van Dycka w partii Lohengrina
w Eden-Théatre nie byly entuzjastyczne (niektérzy recenzenci zarzucali mu przede
wszystkim niesatysfakcjonujaca skale glosu), a i we wrzesniu 1891 r. wspomniani po-
wyzej Arthur Pougin, Léon Kerst i Auguste Boisard nie byli zachwyceni jego $pie-
wem, to wlasnie belgijski tenor, zdaniem wigkszosci krytykéw muzycznych, byt bo-
haterem przedstawienia w Palais Garnier.

Ledwie zaspiewal slynna ari¢ [z pierwszego aktu] Mon cygne aimé, Ernest Van Dyck zdo-

byt calg sale. Byt wezoraj najwspanialszym Lohengrinem, jakiego mozna spotka¢, zachwy-
cajacym aktorem i doskonatym $piewakiem

— pisat anonimowy recenzent w journal des débats*.

Pojawienie si¢ rycerza z tabedziem powitane zostato przez publicznos¢ entuzjastycznie.
Glos Van Dycka nigdy nie byt réwnie czysty, a kazda z fraz przez niego $piewanych na-

108  Gil Blas 13 (1891) nr 4322 2 18 IX s. 1.

109 ,Quant a M. Van Dyck, a peine avait-il chanté le fameux Mon cygne aimé, qu'il avait conquis la salle:
il a été hier soir le plus merveilleux Lohengrin qui se puisse rencontrer, admirable acteur et chanteur
consommé”, op. cit. (zob. przyp. 99).
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gradzana byla burza oklaskéw. Scena pojedynku i final pierwszego aktu wykonane zostaty
przez $piewakéw i chéry z pasja, ktdra zelektryzowata publiczno$é.

— zauwazyl Darcours w Le Figaro™. Raoul Toché, na kedrym szczegblne wrazenie wywarta
interpretacja I1I aktu Lohengrina w Palais Garnier, chwalit w Le Gaulois z 17 IX 1891 r. Erne-
sta Van Dycka za wykonanie duetu mitosnego z Elzq — wraz z Rose Caron — i opowiadania
o Graalu (w wersji francuskiej: ,,Aux bords lointains dont nul mortel n’approche”).

Premierze Lohengrina w Palais Garnier dwa artykuly poswigcit Alfred Ernst
w dzienniku Le Siécle. Pierwszy z nich opublikowany zostat 17 IX 1891 roku. Przedsta-
wiwszy poemat Wagnera i partyture, Ernst sformutowal w nim swa opinig o interpre-
tacji dzieta w Palais Garnier, interpretacji — jego zdaniem — perfekcyjnej. Bohaterami
spektaklu, wedtug Ernsta, byli Ernest Van Dyck, znakomity w partii tytulowej, i dy-
rygent Charles Lamoureux w sposéb mistrzowski panujacy nad orkiestra i chérami.
Dziennikarz Le Siécle pochwalit tez wszystkich innych wykonawcéw, nie formutujac
pod ich adresem zadnych uwag krytycznych. Zaréwno Rose Caron, Caroline Fierens
i Maurice Renaud, jak i Francisque Delmas i Charles Douaillier, wedtug Ernsta, sta-
n¢li w petni na wysokosci zadania™.

W drugiej recenzji, ktdra ukazata si¢ 22 wrzesnia, wielki wagnerzysta, niegdysiej-
szy wspétpracownik Dujardina w La Revue Wagnérienne, skoncentrowat si¢ na ocenie
wystepu Ernesta Van Dycka. Chwalil Belga za perfekcyjne zrozumienie i zinterpre-
towanie powierzonej mu roli. Mtody artysta, zdaniem krytyka, wniést do spektaklu
nie tylko rozlegly gltos o dobrym brzmieniu i rézne zalety zaréwno jako $piewak, jak
i aktor, ale takze kompletne zrozumienie powierzonego mu zadania. Van Dyck miat
$wiadomos$¢ tego, co Wagner napisat o swym bohaterze i wiernie, z zadziwiajacg in-
tensywnoscia, pragnat w trakcie spektaklu odda¢ intencje mistrza.

Henri Bauer, w recenzji opublikowanej przez L'Echo de Paris, dostrzegt w belgij-
skim tenorze wdzigk i mtodos¢, podziwiat jego czysty i petny glos, inteligentna i szla-
chetng gre, zwlaszcza niezréwnang interpretacje opowiadania o Graalu. ,Nie znam
tenora”, stwierdzit, ,ktéry z réwnym artyzmem, z réwng moca wykonatby liryczne
opowiadanie. Oklaskuj¢ Parsifala z Bayreuth™, Lobengrina z Paryza, ktdry przewyz-
szyl jeszcze swego ojca™™®.

1o ,Lentrée du chevalier au cygne est accueillie par une explosion enthousiaste. M. Van Dyck, dont la voix
n'a jamais été plus pure, est applaudi & chacune de ses phrases. La scéne du combat et le finale largement
développé sont enlevés par les chanteurs et par les masses avec une chaleur qui électrise le public”, op. cit.
(zob. przyp. 98).

1 Por. Le Siecle 54 (1891) nr 20358 z 17 IX, s. 2.

m2 Ernest Van Dyck wykonywal parti¢ Parsifala w Bayreuth w 1. 1888, 1889 i 1891, a po paryskiej premierze
Lohengrina jeszcze w 1. 1892, 1894, 1897, 1901, 1911 i 1912. Dodajmy, ze 20 VII 1894 r. Ernest Van Dyck miat
wystapi¢ w premierze Lohengrina w teatrze na Zielonym Wzgérzu. Choroba Belga zmusita Cosime Wagner do
powierzenia w ostatniej chwili partii Lohengrina w tym premierowym spektaklu innemu tenorowi, Emilowi
Gerhiuserowi z Karlsruhe. Atoli Van Dyck zaspiewat Lohengrina juz w drugim bayreuckim przedstawieniu
dziela, 27 VI 1894 r., odnoszac wielki sukces, por.: Le Guide musical 40 (1894) nr 32—33 z 5—12 VIII, s. 601-602.

113 Zob. przyp. 100.
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Bayreuckie do§wiadczenia Ernesta Van Dycka wspomniat tez dziennikarz Le Zemps
entuzjastycznie wypowiadajacy si¢ o interpretacji trzeciego aktu przez belgijskiego
tenora, zwlaszcza jego scen koricowych™.

Nie mniejszy sukces odniosta Rose Caron w partii Elzy. Henry Bauer pisat o niej
entuzjastycznie:

Dla tego dziela konieczna byla wyjatkowa interpretacja. Pani Rose Caron i pan Van Dyck
nie zawiedli; wysoka kultura artystyczna, $wiadomo$¢, autorytet Charles’'a Lamoureux za-
tryumfowaly w znakomitym prowadzeniu orkiestry. Wykonanie to, a méwimy to z duma,
bylo znacznie lepsze niz w wigkszosci teatréw niemieckich, w Monachium, Dreznie czy
Frankfurcie. W zadnym teatrze na $wiecie nie szukano by duetu doskonalszego od tego,
ktéry stworzyli Van Dyck i pani Caron. Gdy si¢ pojawita w pierwszym akcie, z twarzg
obolala, przeksztalcong tragicznym geniuszem, gdy wydobyla ze swojego serca lament
polaczony z nadzieja i ekstaza, wszyscy, ze $ci$nieta piersia, zadrzeliémy pelni entuzjazmu.
To jedyna artystka dramatu lirycznego zdolna do podobnych uniesied. Dyskutujcie —
prosze bardzo — o jej glosie, kontestujcie site jej dZwicku; Rose Caron dysponuje — co
wazniejsze — patetycznym krzykiem, niewypowiedzianym czarem gestu, czystoscia linii,
zniewalajaca stodyczg owego glosu w modlitwie z pierwszego aktu, w kantylenie z aktu
drugiego, w duecie mitosnym w akcie trzecim. To geniusz, powtarzam, i zadna $piewacz-
ka z tych, kedre styszalem — ani [Adelina] Patti, ani [Gabrielle] Krauss, ani [Pauline] La
Lucca, ani [Therese] Malten, ani [Rosa] Sucher, ani [Amalie] Materna — nie wywarla na
mnie podobnego wrazenia™.

Kompozytor Gaston Lemaire w dzienniku La Presse pozytywnie ocenil wszystkich
wykonawcéw premiery Lohengrina w Operze Paryskiej. Ernest Van Dyck, wedlug
niego, dzi¢ki wspanialej interpretaciji roli tytutowej, w petni zastuzyt na miano ,kréla

tenoréw”. Jednoczesnie uznal, ze wielka tryumfatorka w tym spektaklu byla Rose

Caron, ktéra parti¢ Elzy $piewala wezesniej w Brukseli, w Théatre de la Monnaie™®,

ale ktéra dopiero podczas paryskiego spektaklu osiagneta niedostgpne dla innych
wyzyny artyzmu, co publiczno$¢ stusznie nagrodzita burza oklaskéw™.

114 Por.: Le Temps 31 (1891) nr 11080 2 18 IX, s. 2.

115 ,A cet ouvrage, il fallait une interprétation exceptionnelle, Mme Rose Caron et M. Van Dyck l'ont réalisée; la
haute culture artistique, la conscience, 'autorité de Charles Lamoureux triomphent dans la superbe tenue de
Porchestre. Aussi, nous le disons avec fierté ; cette exécution est bien supérieure a celle de la plupart des théitres
allemands de Munich, de Dresde et de Francfort. Sur nul théitre au monde, on ne souhaiterait plus précieux
assemblage que Van Dyck et Mme Caron. Quand elle a paru au premier, le visage douloureux transformé
par le génie tragique, quand elle a tiré de son coeur cette déchirante lamentation entrecoupée d’espérance et
d’extase, nous avons tous frémi, la poitrine oppressée, la figure brilante, en plein enthousiasme. Cest la seule
artiste de drame lyrique d’une telle envolée. Débattez, sil vous plait, sur sa voix, niez sa puissance de son; elle a,
ce qui vaut mieux, le cri pathétique, un charme inexprimable de geste, de maintien, d’attitude, une religieuse
pureté de lignes et d’aspect, une douceur ravissante de mélancolique organe  la pri¢re du premier acte, a la
cantiléne du second, au duo d’amour du troisieme. Je vous le répéte, Cest du génie, et nulle chanteuse de
celles que j"ai ouies, ni Patti, ni Krauss, ni La Lucca, ni Malten, ni Sucher, ni Materna, ne m'emplit d’'une telle
sensation, d’une telle émotion d’art” (LEcho de Paris 8 [1891] nr 2678 18 IX, s. 2).

116 Rose Caron zadebiutowata w tej roli w Théatre de la Monnaie 26 IV 1889 roku.

17 Por. La Presse 154 (1891) nr 1198 z 18 IX, s. 1.
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Jakkolwiek wiele miejsca poswigcono, co zrozumiate, Ernestowi Van Dyckowi
i Rose Caron, interpretujacym gtéwnych bohateréw, pochlebne opinie zebrali takze
ich antagonisci: Caroline Fierens w partii Ortrudy i Maurice Renaud w roli Frydery-
ka von Telramund, zwlaszcza za nieco przydtugawy, zdaniem paryskich dziennikarzy,
ale dobrze przez nich wykonany, z wlasciwym fadunkiem dramatyzmu, duet otwie-
rajacy drugi akt opery™®. Najbardziej lakonicznie, ale réwniez pozytywnie ocenio-
no w prasie francuskiej Charles’a Douaillier w partii Herolda i Francisque Delmasa
w roli kréla Henryka Ptasznika™.

Wypowiadajac si¢ dla dziennika Le Gaulois, jeden z pierwszych, najwierniejszych
i najbardziej kompetentnych francuskich wagnerzystéw, Catulle Mendes™ stwierdzit, ze
Lohengrin w Palais Garnier to trzydziesta druga inscenizacja tej opery przez niego obejrza-
na, inscenizacja pozostawiajaca w cieniu owe trzydziesci jeden, ktére widzial wezesniej™.

16 IX 1891 1. — to t¢ datg¢ bezsprzecznie nalezy przyjac jako datg wielkiego przeto-
mu w relacjach wagnerowsko-francuskich. To tego dnia rozpoczeta si¢ wielka karie-
ra Ryszarda Wagnera w Operze Paryskiej, kariera, ktdra zmarly osiem lat wezeéniej
kompozytor zawdzigczat Charles’owi Lamoureux, Ernestowi Van Dyckowi, Rose Ca-
ron i innym solistom, ktérzy wykonali perfekcyjnie jego Lohengrina tego wieczora,
ale takze... zdecydowanej postawie francuskiego premiera, Charles’a de Freycineta,
ktéry — nie biorac przyktadu z René Gobleta — nie ulegl presji paryskiej ulicy, nie
wywart nacisku na Eugene’a Ritta i Pedro Gailharda, by ci zdj¢li operg niemieckiego
mistrza z afisza po pierwszych manifestacjach; przeciwnie, zadbal o to, by zapewni¢
bezpieczenstwo artystom bioracym udzial w jej paryskich przedstawieniach i zauro-
czonej wagnerowskim dzietem publicznosci.

16 IX 1891 . i w dniach nast¢pnych francuska policja, kierowana przez ministra
spraw wewnetrznych Ernesta Constansa — notabene bardzo zastuzonego w walce
z bulanzyzmem — i prefekta Henriego Lozé™?, sttumita towarzyszace trzem pierw-
szym przedstawieniom Lobengrina gwattowne, antywagnerowskie manifestacje

118 Pozytywnie oceniony przez wigkszo$¢ recenzentéw, Maurice Renaud nie przypadt jednak do gustu
Albertowi Soubies, ktérego zdaniem $piewak nie dos¢ energicznie interpretowat powierzona mu partie
Fryderyka, por.: La Revue d'art dramatique 24 (1891) [pazdziernik—grudzied], s. si—s2.

119 Zauwazmy w tym miejscu, ze bas-baryton Jean-Francois (Francisque) Delmas 16 IX 1891 1., interpretujac
skromna rolg kréla Henryka w Lohengrinie, rozpoczynal wielka, trwajaca przeszio trzydziesci pigé lat
karier¢ czotowego $piewaka wagnerowskiego Opery Paryskiej, karierg, w trakcie ktérej wykonywaé
bedzie partie kluczowe: Wotana/Wedrowca w Walkirii, Zygfrydzie, Zlocie Renu, Hagena w Zmierzchu
bogéw, Kurwenala w Tristanie i Izoldzie, Hermanna, landgrafa Turyngii w Zannhiuserze, Gurnemanza
w Parsifalu, Hansa Sachsa w Spiewakach norymberskich.

120 Na temat wagneryzmu Catulle’a Mendésa por.: Michat Piotr Mrozowicki, ,Le Roi vierge ou quelques
insignifiantes remarques sur le duel d’un poete... et d’'un monarque”, Cabiers ERTA 6 (2014), s. 177-226.

121 Por. Le Gaulois 25 (1891) nr 3306 z 17 IX, s. 1. W tym samym numerze paryskiego dziennika znalei¢
mozna pelne satysfakcji i wzruszenia reakcje na sukces premiery Lohengrina dyrektoréw Opery, Jeana
Ritta i Pedro Gailharda oraz dyrygenta Charles’a Lamoureux.

122 Wieczér 16 IX 1891 1. — jak pisat dziennik Gil/ Blas — trzech miat bohateréw w Paryzu, trzech panéw L.:
Lohengrina, Charles’a Lamoureux i... Henriego Lozé, por.: Gil Blas 13 (1891) nr 4323 z 19 IX, s. 1.
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w okolicach Opery Paryskiej i prowokacje na widowni Palais Garnier, nie wahajac
si¢ aresztowaé wielu demonstrantéw i prowokatoréw. Przeciwnikom Ryszarda Wa-
gnera i jego opery starczyto ,zapatu” na kilka zaledwie dni. Czwarte przedstawienie
Lohengrina, 25 1X 1891 r., odbylo si¢ juz bez zadnych zaklécer. Absolutny spokéj
panowal tego wieczora zaréwno na widowni, jak i w okolicach Opery Paryskiej. Po-
dobnie podczas kolejnych spektakli Lobengrina w Palais Garnier. 16 IX 1891 r. dzieto
to na stale weszto do repertuaru pierwszej francuskiej sceny operowej. Do korca
roku kalendarzowego 1891 Lohengrin zostal tam wystawiony trzydziesci pigé razy.
Sukces inscenizacji w Operze Paryskiej byt nie tylko sukcesem artystycznym, lecz
takze wielkim sukcesem finansowym. Czasopismo L'Quest Artiste — Gazette artistique
de Nantes, w swoim numerze z 21 X 1891 r. przedstawito jakze wymowne dane licz-
bowe o wplywach z biletéw sprzedanych na pierwsze dwanascie przedstawien opery
Wagnera. Wyniosty one w sumie 251 424 franki.

W latach 18911914 dzielo wykonane bylo w Palais Garnier 331 razy, niezmien-
nie budzac entuzjastyczne reakcje paryskiej publicznosci. Solistéw pierwszych
spektakli Lohengrina w Palais Garnier z czasem zaczgli zastgpowad inni $piewacy.
W roli tytutowej wystapili przed I wojna $wiatowa m.in. Agustarello Affre, Ed-
mond Vergnet, Emile Engel, Albert Alvarez, Antoine Muratet, Etienne Gibert,
Hector Dupeyron, Albert Vaguet, Emile Scaramberg, Jules Godart, Paul Franz,
Jean Altchevsky i Francois Darmel. W koricu marca i na poczatku kwietnia 1893
oraz w maju 1902 r. parti¢ Lohengrina w Operze Paryskiej interpretowat Jan Reszke
uwielbiany przez francuska publiczno$¢, doceniany przez francuskich krytykéw
muzycznych (cho¢ nie przez wszystkich chwalony za paryskie wykonanie wagne-
rowskiego Lohengrina). Reszke, entuzjastycznie oceniany przez dziennikarzy Le
Gaulois® i Le Figaro™, zebrat bardziej krytyczne recenzje w Journal des débars™.
Chwalony przez jednych zurnalistéw, krytykowany przez innych, na przetomie
marca i kwietnia 1893 r. za$piewat Lohengrina w Paryzu pi¢ciokrotnie (22, 24, 27
i 29 III, 3 IV). Poczawszy od trzeciego z tych przedstawiert wsrdéd solistéw mu to-
warzyszacych byt jego brat Edward, wykonujacy — zamiast Francisque’a Delmas’a —
parti¢ kréla Henryka Ptasznika.

Jan Reszke parti¢ Lohengrina zaspiewal w Operze Paryskiej ponownie — trzy-
krotnie, a zarazem po raz ostatni, w maju 1902 roku. Jego partnerka byta Ukrain-
ka, znana takze ze sceny Opery Warszawskiej, Salomea Kruszelnicka. Pono¢ — tak
donosita prasa francuska — dowiedziawszy si¢ o jej przyjezdzie do Paryza, o tym, ze
bedzie ona interpretowa¢ rolg Elzy w Palais Garnier, Jan Reszke, ktéry kilka tygo-

123 Le Gaulois 27 (1893) nr 3775 z 23 111, s. 3. Dziennikarz Le Gaulois zauwazyl, ze paryska publicznosé
nagrodzita polskiego tenora wielkim aplauzem, wywotujac go po kazdym akcie wagnerowskiego dzieta.

124  Le Figaro39 (1893) nr 82z 23 11, s. 3. Wedlug dziennikarza Le Figaro paryski Lohengrin byt ,najwickszym
tryumfem w dotychczasowej karierze Jana Reszke”.

125 Por. Journal des débats 105 (1893) z 1 1V, s. 1.
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dni wcze$niej kreowal parti¢ Zygfryda w paryskiej premierze dzieta, sam zapropo-
nowat dyrekeji, ze wystapi w Lohengrinie u jej boku™. Pieé przedstawien w roku
1893, trzy w roku 1902... Do$¢ skromnie prezentuja si¢ — liczbowo — wystepy Jana
Reszke w roli rycerza w srebrnej zbroi na deskach Opery Paryskiej, zwlaszcza jesli
zestawic je z jego czterdziestoma wystgpami w tej roli w nowojorskiej Metropolitan
Opera w 1. 1891-1901.

W nastgpnych latach wielkie wagnerowskie $piewaczki i wielcy wagnerowscy
$piewacy pojawiali si¢ na deskach Opery Paryskiej w Lohengrinie, wielcy dyrygen-
ci dyrygowali znaczacymi przedstawieniami. Wymiedmy tu tylko parg przykladéw.
28 X 1932 . w partii Lohengrina w Operze Paryskiej debiutowat — znany juz dobrze
od kilku lat bywalcom Palais Garnier z innych rél wagnerowskich — jeden z najwick-
szych heldentenoréw XX stulecia, Lauritz Melchior. W przedstawieniu tym — pod
kierunkiem muzycznym belgijskiego dyrygenta Francois Ruhlmanna — Melchiorowi
partnerowata nie mniej stynna Lotte Lehmann, a miesiac pdzniej, 28 X1, w kolejnym
spektaklu opery z Duriczykiem wystapita Germaine Lubin, jedna z najstynniejszych
francuskich $piewaczek wagnerowskich, ktérej wielkim nieszczgéciem, kilka lat péz-
niej, stang si¢ wystepy w Bayreuth w partiach Kundry i Izoldy, wzbudzajace zachwyt
pewnego szczegblnego bywalca teatru na Zielonym Wzgérzu™ .

Hans Knappertsbusch, jeden z najwickszych dyrygentéw powojennego festiwalu
w Bayreuth, niezréwnany interpretator Parsifala i Pierscienia Nibelunga, ktory w swo-
im bayreuckim dorobku miat réwniez Spiewakéw norymberskich i Latajgcego Holen-
dra, nigdy na Zielonym Wzgdrzu nie wykonat Lobengrina. Operg t¢ wykonat za to
dwukrotnie, 17 i 20 IV 1959 r. w Palais Garnier w Paryzu — po raz pierwszy na tej
scenie w jezyku niemieckim, a gléwne role $piewali artysci dobrze znani bywalcom
wagnerowskiego festiwalu: jeden z najwigkszych Lohengrinéw II pot. XX w., Wegier
Sandor Konya, i Régine Crespin, uczennica Germaine Lubin, bayreucka Kundry
w Knappertsbuschowskim Parsifalu w 1. 1958—61, a pézniej Zyglinda w Walkirii, pod
batutg Rudolfa Kempe. Ortrud¢ w paryskich spektaklach dyrygowanych przez Hansa
Knappertsbuscha wykonywata Belgijka Rita Gorr, ktéra trzy miesiace pdzniej t¢ sama
parti¢ po raz pierwszy wykonata — u boku wspomnianego Sandora Konyi, Elisabeth
Griimmer i Francuza Ernesta Blanca, pod batuta Lovra von Matacicia — w Bayreuth™®.

Kolejne znakomitoéci pojawily si¢ w Paryzu, interpretujac Lobengrina w nastgp-

126 Wraz z Salomeg Kruszelnicka i Janem Reszke w maju 1902 1. w Lohengrinie wystapili: Alba Chrétien-Vaguet
(Ortruda), Jean Bartet/Jean Noté (Fryderyk von Telramund), André Gresse (krél Henryk), Charles Douaillier
(Herold krélewski). Warto zaznaczy¢, ze przedstawienie Lohengrina, ktére odbylo si¢ z udziatem Jana Reszke
24V 1902 1., bylo jubileuszowym, dwusetnym przedstawieniem tego dzieta na deskach Opery Paryskie;.

127  Obsadg spektakli Lohengrina 28 X i 2 X1 1932 1. uzupetniali Marcelle Mahieu i Sabine Kalter (Ortruda),
Marcel Journet (krél Henryk), Arthur Endréze (Fryderyk), Charles Cambon (Herold krélewski).

128 Pozostale role w paryskim Lohengrinie poprowadzonym przez Hansa Knappertsbuscha dwukrotnie
w kwietniu 1959 r. $piewali Otto van Rohr (krél Henryk), René Bianco (Fryderyk) i Robert Massard
(Herold krélewski).
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nych dekadach. Wielki Wolfgang Windgassen $piewal parti¢ tytutowa 22 IV 1965 r.
w Salle Pleyel w koncertowej wersji dzieta (pod kierunkiem muzycznym Richarda
Krausa), a partnerowata mu w partii Elzy inna gwiazda wagnerowskich festiwali —
Elisabeth Griimmer, ktdra zaledwie rok wczesniej uczestniczyla, partnerujac amery-
kanskiemu tenorowi Jessowi Thomasowi, w jednym z najstynniejszych nagrani ply-
towych Lohengrina w XX w., z wiedeniskimi filharmonikami pod dyrekcja Rudolfa
Kempe. Trzynascie lat pézniej — 30 X 1978 r. — paryskiej publicznosci zaprezentowal
si¢ w tej samej sali koncertowej w roli Lohengrina inny idol festiwali wagnerowskich,
Siegfried Jerusalem™.

W sezonie teatralnym 2016-17, doktadniej — pomigdzy 18 I i 18 II 2017 r.
w Operze Paryskiej, tym razem juz nie w Palais Garnier, ale w nowej siedzibie
przy placu Bastylii, zwanej po prostu Opéra Bastille, jedenastokrotnie wystawiono
Lohengrina, podobnie jak w poprzednich przypadkach w magicznej obsadzie. Ze
wzgledu na znaczna liczbg przedstawien utworu w ciagu jednego miesiaca, do kaz-
dej roli dyrekcja pierwszej sceny francuskiej przewidziata dwoch artystéw. Niewat-
pliwymi gwiazdami tych spektakli, obok dyrygenta Philippe’a Jordana, znakomi-
tego interpretatora partytur wagnerowskich, byli — w roli tytutowej — najwigkszy,
zdaniem wielu, tenor wagnerowski poczatkéw XXI w. Jonas Kaufmann i jeden
z najwickszych baséw naszej epoki René Pape (w partii kréla Henryka Prasznika).
Ale w podwdjnej obsadzie dzieta, tak jak przeszto sto dwadziescia lat wezesniej, nie
zabraklo Polakéw. Parti¢ Fryderyka von Telramund (zamiennie z Wolfgangiem Ko-
chem) $piewal Tomasz Konieczny, wybitny polski bas-baryton, robiacy od mniej
wigcej dziesigciu lat zawrotng karier¢ na scenach operowych calego $wiata, zwlasz-
cza w rolach wagnerowskich, w momencie, gdy piszemy ten artykul oczekujacy
na swéj nobilitujacy debiut w Bayreuth. Parti¢ kréla Henryka, ktéra w 1893 .
wykonywal Edward Reszke, w 2017 r. dyrekcja Opery Paryskiej powierzyta znéw
Polakowi, Rafatowi Siwkowi, ktéry role t¢ w owej inscenizacji dzieta wykonywal
zamiennie ze wspomnianym René Pape.

Dtugie lata od momentu powstania i od swojej weimarskiej premiery $wiato-
wej (28 VIII 1850 r.) Lohengrin musial czekaé na swa premierg paryska (3 V 1887 r.
w Eden-Théitre), a nastepnie na swa premiere w Operze Paryskiej (16 X 1891 1.),
premierg, ktéra byta kluczowym wydarzeniem w historii recepcji dzieta Ryszarda
Wagnera w Paryzu. To owa premiera, uwieiczona wielkim sukcesem, utorowata
drogg na paryska sceng kolejnym operom i dramatom muzycznym mistrza z Bay-
reuth. Gdy w marcu i w kwietniu 1893 r. bracia Reszke wystgpowali w Lobengrinie
entuzjastycznie przyjmowani przez publiczno$é, w sposéb bardziej zréznicowany
przez francuskich krytykéw muzycznych, zaréwno owa publiczno$é, jak i owi kry-

129 Towarzyszyli mu Sabine Hass (Elza), Danica Mastilovic (Ortruda), Leif Roar (Fryderyk) i Manfred
Schenk (krél Henryk). Dyrygowat Ralf Weikert.
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tycy zyli juz innym, zblizajacym si¢, wielkim wagnerowskim wydarzeniem arty-
stycznym: premiera Walkirii w Operze Paryskiej, premiera, ktérej by nie byto, kté-
ra nie bylaby mozliwa, gdyby nie wczesniejsza, dtuga, lecz ostatecznie zwycigska,
tryumfalna batalia o Lobengrina.

THE DECISIVE BATTLE — ON FRENCH LOHENGRINS

There are two crucial moments in Richard Wagner’s reception in France. The first one is
very well known by opera lovers all over the world: the scandalous, hostile reactions of some
spectators (especially members of the Jockey Club) during the three Parisian performances
of Tannhéuser in March 1861, reactions which ruined Wagner’s hopes of a career in Paris and
in France. The second one, perhaps less well known, is actually much more important: the
first performance of Lohengrin at the Palais Garnier, on 16 September 1891, which opened the
great Wagnerian era at the Opéra de Paris. Wagner’s posthumous belle épogue, which lasted
until the First World War, was marked by innumerable famous productions of his operas and
music dramas not only in Paris but also in many French provincial theatres.

One should remember, however, that Lobengrin’s definitive triumph in Paris, in 1891, was
preceded by a long, fierce battle between Wagner’s supporters and his intransigent enemies.

This paper cites several texts written about Lobengrin after its world premiere in Weimar,
in 1850, especially Gérard de Nerval’s article published in La Presse and Franz Liszt’s
enthusiastic articles in Le Journal des débars (Paris) and Hlustrierte Zeitung (Leipzig). The
latter, reproduced in Liszt’s book Lohengrin et Tannhaiiser de Richard Wagner (printed in 1851,
also in Leipzig, but in French, intended primarily for French readers), prompted the Belgian
Francois-Joseph Fétis, to respond with seven critical articles on Wagner, which appeared in Lz
Revue et Gazette musicale de Paris in 1852. Those texts by the Hungarian composer Liszt and
the Belgian musical critic Fétis, published in French, gave rise to the endless confrontations
between French Wagnerophiles and Wagnerophobes.

In spite of that animated discussion, Lobengrin was not staged in any theatre in France
during the 1850s, even in extracts or in a concert version. French opera lovers had to make do
with press articles giving concise accounts of its German and Austrian productions.

Lohengrin’s French premiere was announced several times in the late sixties at the Théatre-
Lyrique Impérial. However, neither Léon Carvalho nor his successor Jules Pasdeloup managed
to produce this opera. Lobengrin’s appearance on French stages was delayed by the Franco-
Prussian War of 1870 and particularly by Wagner’s Gallophobe works of this period, such as
Eine Kapitulation. The first French performance of this opera — and the only one in Wagner’s
lifetime — took place in 1881 in Nice (in an Italian version by Salvatore Marchesi), under the
baton of Auguste Vianesi.

After some aborted attempts to perform Lohengrin in the capital at the Théatre-Italien,
the Opéra-Comique and the Palais Garnier in 1884, 1885 and 1886, Parisians could finally
admire this opera at the Eden-Theater, on 3 May 1887, thanks to the perseverance of Charles
Lamoureux. That famous conductor planned to give ten performances of Lobengrin over
the course of the season, yet violent anti-German and anti-Wagnerian demonstrations,
encouraged by the Prime Minister René Goblet, forced him to cancel all but the first, which
from the purely artistic point of view was a great success.
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Four years later, on 16 September 1891, Lamoureux again conducted Lohengrin in Paris,
this time at the Palais Garnier. Critics compared the artistic standard of the two Parisian
Lohengrins. They praised almost all the singers of this new performance, especially Ernest Van
Dyck, reprising the title role, and Rose Caron, who replaced Fidés Devriés as Elsa. In 1891,
as four years earlier, demonstrations were held around the opera house against Lohengrin and
its performances, but this time the government reacted quite differently. The Prime Minister,
Charles de Freycinet, unlike René Goblet four years before, used the security forces to protect
the artists. A few days later, the demonstrators stood down, as the German composer’s
unusual masterpiece finally conquered the Parisian audience. That was the decisive battle,
the turning point in Wagner’s reception in France. Since 1891, his operas and music dramas
have enjoyed a remarkable career on French stages, with Lohengrin always one of the most
admired. The author mentions several other performances of this opera and its famous
Parisian interpreters, such as Jan Reszke (Jean de Reszké) and his brother Edouard, Salomea
Krushelnytska, Lauritz Melchior, Lotte Lehmann, Germaine Lubin, Sandor Konya, Régine
Crespin, Rita Gorr, Wolfgang Windgassen, Elisabeth Griimmer, Siegfried Jerusalem, Jonas
Kaufmann, René Pape, and two other Polish singers, Rafat Siwek and Tomasz Konieczny.
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