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ABSTRAKT G.E Hindel to jeden z nielicznych kompozytoréw w historii muzyki ba-
roku, ktéry jeszcze za zycia mégt cieszy¢ si¢ stawa tworcy ,,ubdstwianego”. Do niepo-
ruszanych dotychczas watkéw badan nad Hindlem naleza poréwnania jego osoby do
mitycznego Apolla. Odniesienia do tego antycznego béstwa stanowity wazny nurt es-
tetyki nowozytnej i traktowano je jako szczegdlnie przydatne w procesie honorowania
artystéw. Celem artykutu jest przeglad i interpretacja przyktadéw z dziet szeuki i lite-
ratury XVIII w., w ktérych Hindla zestawiono bezposrednio z Apollem, a takze tych,
w ktdrych wykorzystano symbolike apolliriska lub atrybuty zwiazane z bogiem muzyki.

SEOWA KLUCZOWE Hindel i Apollo, gloryfikacja kompozytora, ubéstwienie twér-

cy, artysta jako bdstwo, apoteozy muzykéw, deifikacje w sztuce

ABSTRACT Handel as Apollo. The Composer’s Apotheoses in Eighteenth-Century Literature
and Art. Handel was one of the few Baroque composers to enjoy the status of a ‘deified’
artist already in his lifetime. One still unresearched Handel-related topic is the history of
the composer’s representations as the mythological Apollo, an ancient deity important
in modern-age aesthetics and considered as particularly suitable for artist apotheoses.
This article presents a survey and interpretation of examples from eighteenth-century
literature and works of art in which Handel was directly compared to Apollo, or in
which Apolline symbolism or the attributes of that god of music were employed to

empbhasise the composer’s status.
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eorg Friedrich Hindel byt jednym z pierwszych i nielicznych kompozytoréw
w historii muzyki baroku, ktdry jeszcze za zycia mégt cieszy¢ sig statusem oraz
stawg tworcy ,,ubdstwianego”, i to zardwno w dzietach literackich, jak tez w sztukach
wizualnych. Dzialo si¢ tak, gdyz do najczgstszych sposobéw gloryfikacji artystow
w tamtych czasach nalezalo przyréwnywanie ich do antycznych béstw czy heroséw,
w szczegdlnosci do Apolla lub Orfeusza. I chociaz w badaniach nad zyciem oraz do-
robkiem autora Mesjasza podejmowano juz watki orfickie, np. w ksiazce amerykan-
skiej badaczki Ellen T. Harris Handel as Orpheus', temat poréwnania kompozytora
do mitycznego Apolla pozostaje wcigz nieobecny, zaréwno w pracach dotyczacych
biografi, jak i recepcji muzyki Hindla.
Odniesienia do Apolla stanowily tymczasem wazny nurt estetyki nowozytnej
i z tego m.in. wzgledu traktowano je jako szczegdlnie przydatne w procesie honoro-
wania artystéw. Dlatego tez chetnie wskazywano na owo antyczne bdstwo z greckie-
go panteonu w erudycyjnych kompendiach mitograficznych z epoki baroku i pré-
bowano objasnia¢ tam jego znaczenie w kulturze. Na gruncie niemieckim wzorcéw
dla nowozytnego rozumienia postaci Apolla dostarczat np. Griindliches Lexicon my-
thologicum Benjamina Hedericha. Juz na frontyspisie pierwszego wydania tego dzieta
w roku 1724 przedstawiono Apolla grajacego na lirze, ale — co wazniejsze — w leksy-
konie zawarto tez obszerne hasto poswigcone temu béstwu. Znalazly si¢ wige tam
tresci dotyczace etymologii imienia Apollo, informacje nawigzujace do mitdéw o jego
domniemanym pochodzeniu, narodzinach, wychowaniu, dokonaniach, przydom-
kach, licznych kochankach i dzieciach, a takze o jego starozytnym kulcie. Podobnie
rozbudowane hasta na temat Apolla pojawily si¢ réwniez w czasach Hindla (lub nie-
dtugo po jego $mierci) w leksykografii anglojezycznej, m.in. w takich encyklopediach
czy kompendiach jak An Historical Account of the Heathen Gods and Heroes Williama

Artykul powstal na podstawie fragmentow pracy magisterskiej Apollo w twérczosci Georga Friedricha
Hiindla na przyktadzie kantaty HWV 122 napisanej w 2022 r. w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego pod kierunkiem dr. hab. Szymona Paczkowskiego, prof. UW, a takze jako cz¢s¢ ba-
dan przeprowadzonych w ramach ,Programu zintegrowanych dziatan na rzecz rozwoju Uniwersytetu
Warszawskiego” finansowanego ze $rodkéw Europejskiego Funduszu Spotecznego (umowa o dofinan-
sowaniu nr POWR.03.05.00-00-2305/17-00, nr finansowy 500-D909-06-0305549) oraz Programu
LInicjatywa Doskonalosci — Uczelnia Badawcza” (nr umowy DZP-362-106/2019, nr PSP 501-D131-
20-0004410) finansowanego ze $rodkéw Ministerstwa Edukacji i Nauki. Bardzo dzigkuj¢ Profeso-
rowi Szymonowi Paczkowskiemu za liczne wnikliwe uwagi, ktére byly niezwykle pomocne podczas
przygotowan artykutu do publikacji. Dzi¢kuje Profesorowi Ryszardowi Kasperowiczowi za istotne ko-
mentarze i sugestie do poczatkowej wersji tekstu. Dzigkuj¢ takze anonimowym recenzentom za cenne
uzupetnienia.

1 Zob.: Ellen T. Harris, Handel as Orpheus. Voice and Desire in the Chamber Cantatas, Cambridge,
Mass.—London 2001. Do tej pracy nawiazuje tytut niniejszego artykutu.

2 Benjamin Hederich, Grindliches Lexicon mythologicum, Leipzig 1724, s. 282-301 (wyd. II, Leipzig
1741, s. 282-301); zob.: Johann Heinrich Zedler, Grosses vollstindiges Universal-Lexicon aller Wissen-
schafften und Kiinste, t. 2, Halle—Leipzig 1732, s. 864-883.
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Kinga, A Guide to Classical Learning Nicholasa Tindala, Bibliotheca Classica Johna
Lempriere’a, New Pantheon Johna Bella, 7he Pantheon Samuela Boyse'a, wreszcie
w The Universal Etymological English Dictionary Nathana Baileya — najpopularniej-
szym brytyjskim stowniku XVIII w., a takze w najwazniejszym wowczas kompen-
dium facidskim — Mythologiae Natalego Contiego’. W kazdym z nich uwzgledniono,
ze Apollo to bég muzyki lub jej wynalazca i wlasnie te nieodtaczne, zgodne z tradycja
antyczng powiazania ze sztuka muzyczng (pojawiajace si¢ najliczniej od poczatku re-
nesansu az do péznego baroku#) mialy podkresla¢ znaczenie jego postaci dla procesu
subdstwiania” artystéw w tamtym czasie.

Celem tego artykutu jest przeglad i interpretacja przyktadéw z dziet sztuki oraz
literatury XVIII stulecia, w ktérych Hindla zestawiono bezposrednio z Apollem,
a takze tych, w ktérych dla podkreslenia znaczenia kompozytora wykorzystano
symbolike apolliniska lub atrybuty z nia zwiazane. Tak zarysowana panorama stuzy¢
ma okresleniu, czy i w jaki sposéb stawa ,,boskiego Saksorniczyka™, cz¢sto kojarzona
z Apollem i wyrazana w nawiazaniu do tego bdstwa w réznych formach artystycz-
nych, przyczynita si¢ do ewolucji postrzegania statusu kompozytora za jego zycia
i recepcji jego twérczosci po $mierci. Zagadnienie obecnosci Apolla bezposrednio
w dzietach Hindla to temat na oddzielng publikacje, wige ta kwestia pozostanie do
rozwiniecia w przysztosci®.

3 Zob.: William King, An Historical Account of the Heathen Gods and Heroes, London 1711, s. 57-66;
Nicholas Tindal, A Guide to Classical Learning or, Polymetis Abridged, London 1777, s. 26-35; John
Lempriere, Bibliotheca Classica; or, a Classical Dictionary, Reading 1788, b.p. (zob. hasto ,Apollo”);
John Bell, New Pantheon; o1, Historical Dictionary of the Gods, Demi-Gods, Heroes, and Fabulous Person-
ages of Antiquity, t. 1, London 1790, s. 74=79; Samuel Boyse, 7he Pantheon or, Fabulous History of the
Heathen Gods, Goddesses, Heroes, ¢c., Dublin 1792, s. 60-69; Nathan Bailey, 7he Universal Etymological
English Dictionary, t. 2, London 1737, b.p. (zob. hasto ,Apollo”); Natale Conti, Natalis Comitis
Mythologiae, sive explicationis fabularum, libri decem, Genevae 1653, s. 346, 718.

4 Ulrich van Loyen, Silke Walther, ,Apollo”, w: The Reception of Myth and Mythology, red. Maria
Moog-Griinewald, przekl. Duncan Smart, David van Eijndhoven, Christine Salazar, Francis
G. Gentry, Leiden—Boston 2010, s. 115.

5, The divine Saxon”, jak cz¢sto okreslano Hindla w kregach jego zwolennikéw, zob.: Peter Kivy, 7he
Possessor and the Possessed: Handel, Mozart, Beethoven, and the Idea of Musical Genius, New Haven—London
2001, s. 43.

6 Posta¢ Apolla pojawia si¢ w szesciu librettach zachowanych dziet Hindla: trzyaktowym oratorium
(operze) Semele HWV 58, muzyce do sztuki Alceste HWV 45, trzyaktowym dramma per musica Ad-
meto, re di Tessaglia HWV 22, trzyczeéciowej serenacie Parnasso in festa per gli sponsali di Teti e Peleo
HWYV 73, prologu Zerpsichore do drugiej wersji opery 1/ pastor fido HWV 8, a takze w kantacie Apollo
e Dafne HWV 122. Apollo wystepuje réwniez w dwéch niemal w calosci zaginionych operach ham-
burskich: Der begliickte Florindo HWV 3 i Die verwandelte Daphne HWV 4, ktére znane s tez pod
wspélnym tytulem jako Florindo und Daphne. Ponadto w dorobku Hindla mozna odnalez¢ kompo-
zycje, w kedrych Apollo (Febus) nie wystgpuje jako postaé, lecz jest wspominany w tekscie. Do takich
utwordéw nalezy kantata Lungi dal mio bel nume HWV 127 czy piest mysliwska na dwa glosy 7he Death
of the Stag: When Phoebus the tops of the Hills does adorn, nr 21 z English Songs HWV 228.
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GLORYFIKACJE MUZYKOW W SZTUCE BAROKU I KLASYCYZMU

Konwencja poréwnywania wielkich artystéw do antycznych béstw czy heroséw
byla wpisana w tradycje XVII i XVIII wieku. Chociaz szczegélnym ,boskim” uzna-
niem cieszyli si¢ wéwczas przede wszystkim najlepsi $piewacy’, dotyczyto to nie-
rzadko réwniez wybitnych kompozytoréw i w tym kontekscie watek ,apolliniskiej”
gloryfikacji Hindla wcale nie byt odosobniony.

Jedno z wielu powiazan postaci artysty barokowego z Apollem stanowi portret ka-
strata-sopranisty Marc’Antonia Pasqualiniego (1614—91), namalowany przez Andreg
Sacchiego (1599-1661) w 1641 roku. Rzymski malarz przedstawit $piewaka w sytu-
agji, gdy za swoje osiagnigcia zostaje ukoronowany wiericem laurowym przez Apolla
(por. il. 1). Nagie béstwo z nieukrywanym zachwytem naktada na skronie artysty 6w
dowdd wiecznej stawy, zas§ sam $piewak — znany m.in. z operowych przedstawien
w rzymskim Pafacu Barberinich czy na dworze paryskim — spoglada z niewzruszona
twarza w kierunku odbiorcy. Kontekst calej sceny wyznacza posta¢ mitycznego Mar-
sjasza, pochodzacego z historii pojedynku z Apollem, w ktérym béstwo po wygra-
nym agonie obdziera satyra (sylena) zywcem ze skéry®. Marsjasza malarz umiescit po
prawej stronie obrazu. Przywiazany do drzewa satyr zdaje si¢ glosno krzycze¢. Przekaz
obrazu jawi si¢ nastgpujaco: Pasqualini osiagnat taka doskonatos¢ w sztuce muzycz-
nej, ze w mitycznym pojedynku zastgpuje Apolla, badz wystepuje w jego imieniu.
Co ciekawe: $piewaka ukazano z zamknigtymi ustami i grajacego na instrumencie,
ktéry mozna okresli¢ jako harfe klawiszowa (arpicembalo) tudziez klawicyterium®.
Na ramie instrumentu znajduje si¢ wizerunek nimfy Dafne w momencie przemiany
w drzewo wawrzynu. To fake, ze Pasqualini byt réwniez kompozytorem, ale jego sta-
wa wigzata si¢ przede wszystkim z umiejetnosciami wokalnymi. Co jednak istotne,
Sacchi nie przedstawit Pasqualiniego jako $piewaka, lecz jako instrumentaliste lub
wreez jako tworcg muzyki, i to w tej whasnie kreacji zostaje on nagrodzony przez
Apolla®.

Za inny przyklad ,ubdstwienia” kompozytoréw w sztuce barokowej — tym ra-
zem muzyczny — moga postuzy¢ dwa wieloczgéciowe dzieta Frangois Couperina

7 Zob.: Thomas McGeary, ,Farinelli and the English: One God or the Devil?”, Revue LISA 2 (2004) nr 3,
s. 19-28; Franca Trinchieri Camiz, ,, The Castrato Singer: From Informal to Formal Portraiture”, Arti-
bus er Historiae 9 (1988) nr 18, s. 182-183; Martina Papiro, ,, Vaghissimo componimento. Andrea Sacchis
Inszenierung des Singerkastraten Marc’Antonio Pasqualini”, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 73 (2010)
nr 2, s. 211-236.

8 Heinz J. Driigh, ,Marsyas”, w: The Reception, s. 379.

9 Terence Ford, ,Andrea Sacchi’s Apollo crowning the singer MarcAntonio Pasqualini”, Early Music 12
(1984) nr 1, s. 82—83; Wendy Heller, Music in the Baroque, New York—London 2014, s. 168-170.

10 W czasach Hindla dzieto Sacchiego znajdowalo si¢ juz w zbiorach angielskich i byto nie tylko popu-
larne, lecz takze reprodukowane w grafice. Wigcej o zrédtach ikonograficznych do tego obrazu zob.:
Todd P. Olson, ,, Long Live the Knife’: Andrea Sacchi’s Portrait of Marcantonio Pasqualini”, Arz History
27 (2004) nr 5, s. 697-718; Touba Ghadessi, Portraits of Human Monsters in the Renaissance. Dwarves,
Hirsutes, and Castrati as Idealized Anatomical Anomalies, Kalamazoo 2018, s. 141-157.
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Il. 1. Andrea Sacchi, MarcAntonio Pasqualini Crowned by Apollo, 1641. The Metropolitan Museum of
Art, New York (1981.317)

(1668-1733): Le Parnasse ou I’Apothéose de Corelli (Parnas albo Apoteoza Corellego)
oraz Concert instrumental sous le titre d’Apothéose. Composé & la mémoire immortelle
de l'incomparable Monsieur de Lully (Koncert instrumentalny pod tytulem Apoteo-
za. Skomponowany ku wiecznej pamieci niezréwnanego Pana Lully’ego). Apothéose
de Corelli stanowi cz¢$¢ sonaty Couperina Les Goiits réunis, za$ Apothéose de Lully
to utwdr samodzielny™. Juz tytuly tych dziel wskazuja, ze chodzi o dwie muzyczne
deifikacje najwybitniejszych przedstawicieli stylu wloskiego i francuskiego w muzyce
tamtych czaséw. W obu utworach Couperin zawarl programowe opisy, ktére moga
by¢ glo$no odczytywane na poczatku kazdej z czgéci. Droga do apoteozy Arcangela

11 Frangois Couperin, Les Goiits-réiinis ou Nowveaux Concerts i [usage de toutes les sortes d’instrumens de
Musique augmentés d'une grande Sonade en Trio. Intitulée Le Parnasse ou I'Apothéose de Corelli, Paris
1724; Frangois Couperin, Concert instrumental sous le titre d’Apotheose. Composé i la mémoire immortelle
de Uincomparable Monsieur de Lully, Paris 1725; zob.: Davitt Moroney, Julie Anne Sadie, ,Apothéose”,
Grove Music Online, 2001, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.01103, dostep 12 VII
2024.
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Corellego (1653-1713) rozpoczyna si¢ od jego przybycia do stép géry Parnas oraz jego
prosby o dofaczenie do grona muz. Kompozytor zostaje zyczliwie przyjety i pije z Hi-
pokrene (zrédta poetyckiego natchnienia), co sprowadza nan sen. Po przebudzeniu
muzy pozwalaja Corellemu zaja¢ miejsce obok Apolla, za co wloski tworca sktada im
podzickowanie. Z kolei w poczatkowej scenie programowej drugiej z apoteoz pre-
zentowany jest Jean-Baptiste Lully (1632—87) muzykujacy na Polach Elizejskich z du-
chami mistrzéw przesztosci. Wnet przylatuje dot Merkury z wieécig o zblizajacym
si¢ Apollu. Ten po przybyciu ofiarowuje kompozytorowi swoje skrzypce (co wska-
zuje na uwspélczesnienie boskiego instrumentarium przez Apolla) oraz miejsce na
Parnasie™. Tam z kolei ciepto, cho¢ powsciagliwie, witaja go muzy wraz z Corellim.
Lully dzigkuje béstwu, ktére przekonuje muzy francuskie i wloskie do potaczenia
sit. Wéwczas obaj kompozytorzy akompaniujg sobie nawzajem, az do finalowego
»pokoju na Parnasie” (czg$¢ La Paix du Parnasse)®. Deifikujac obu mistrzéw muzyki,
Couperin zamanifestowal wigc swoja ide¢ zjednoczenia obu styléw narodowych
w ramach godits réunis jako wyrazu muzycznej doskonatosci™.

Cech boskich doszukiwano si¢ w XVIII w. takie w twérczosci J.S. Bacha. I tak:
Johann Abraham Birnbaum (1763-1832) — profesor retoryki na Uniwersytecie w Lip-
sku —w eseju Unpartheyischen Anmerkungen z 1738 r. przypisat dzietom lipskiego kan-
tora nieporéwnywalna z niczym doskonalo$¢, co w perspektywie teologii chrzesci-
janiskiej charakteryzowa¢ mogto jedynie Boga®. Natomiast szes¢dziesiat lat pézniej,
na famach piatego numeru czasopisma muzycznego Allgemeine musikalische Zeitung
z 30 X 1799 r. historyk muzyki Johann Nikolaus Forkel (1749-1818) zaprezentowal
grafike (por. il. 2), kt6ra zaprojektowat kompozytor i teoretyk muzyki — Augustus
Frederick Christopher Kollmann (1756-1829). Diagram ten zawiera zestawienie
nazwisk kompozytoréw niemieckich utozone wedlug zatozonej przez Kollmanna

12 O Apollu w odniesieniu do ikonograficznych i literackich Zrédet przedstawiania Parnasu zob.: Paul E
Watson, ,On a Window in Parnassus”, Artibus et Historiae 8 (1987) nr 16, s. 127-144; Diskin Clay,
,Dante’s Parnassus: Raphael’s Parnaso”, A Journal of Humanities and the Classics 22 (2014) nr 2, s. 311,
21-28; Kathi Meyer-Baer, ,Musical Iconography in Raphael’s Parnassus”, 7he Journal of Aesthetics and
Art Criticism 8 (1949) nr 2, s. 92.

13 Philippe Beaussant, ,[Couperin is too easily...]”, przekt. Frank Dobbins, booklet do ptyty CD Frangois
Couperin. Les Apothéoses | Hespérion XX, Radio France & Astrée-Auvidis (E 7709), 1986, s. 7-10; zob.:
Francois Couperin, Apothéose de Corelli. Apothéose de Lully, red. Jean Saint-Arroman, Courlay 1969.

14 David Tunley, Frangois Couperin and “The Perfection of Music, Aldershot 2004, s. 86-93, 142-145.

15 Niemiecki muzykolog Christoph Wolff ujat to nastgpujaco: ,Choé¢ doskonatos¢ uwazana byta zawsze
za wylaczny przymiot Boga i Jego stworzenia, w ideologii o§wiecenia rozwazano mozliwo$¢ osiagniccia
jej przez cztowicka, a mysl taka zrodzi¢ si¢ mogta réwniez na skutek zniesienia wielu, dotychczas wy-
dawaloby si¢ nieprzekraczalnych, barier teologicznych. Stad przypisywanie Bachowi «niezwyktych do-
skonatosci» trudno juz byto uzna¢ za bluzniercze, nawet jesli uwaga, ze owe doskonatosci «bezspornie
sa wlasciwe jedynie dla niego», niebezpiecznie zblizyta Birnbauma do proklamowania boskosci Bacha”,
zob.: Christoph Wolff, Johann Sebastian Bach: muzyk i uczony, przekt. Barbara Swiderska, Warszawa
2011, s. 537.

16 Michael Kassler, A.EC. Kollmanns ,, Quarterly Musical Register” (1812). An Annotated Edition with an
Introduction to his Life and Works, Aldershot—Burlington 2008, s. 57; zob. tez: The New Bach Reader.
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hierarchii ich znaczenia. W centrum rysunku znajduje si¢ tréjkat z wpisanym doni
nazwiskiem oraz imionami Bacha. Konotacje omnipotentne (Wszechmocnos¢), pro-
widencjalne (Opatrznos¢) i trynitarne (Tréjca Swieta) tej wizji wydaja sie oczywiste.
Na bokach tréjkata zapisane zostaly z kolei nazwiska trzech innych najwazniejszych,
zdaniem Kollmanna, kompozytoréw, w tym Hindla. Z owego tréjkata rozchodza
si¢ natomiast we wszystkie strony promienie stoneczne z nazwiskami kilkudziesie-
ciu innych twércéw. Intencja Kollmanna jest jasna: Bach zajmuje centralng pozycje
w $wiecie muzycznym niczym Storice w kosmosie oraz jawi si¢ jako Zrédto harmonii,
ktére oswietla pozostatych mistrzéw sztuki dzwickéw'”. Taka symbolika solarna byta
za$ $cile powigzana z koncepcja apolliniska, poniewaz Apolla czgsto przedstawiano
wlasnie jako boga Storica’®.

Il. 2. Grawerunek nieznanego autora na podstawie rysunku Augustusa Fredericka Christophera
Kollmanna, Komponisten-Sonne, w: Allgemeine musikalische Zeitung 2 (1799) nr 5z 30 X, s. 104.
New York Public Library (Drexel 129 v.2 [Oct. 1799-Sept. 1800])

A Life of Johann Sebastian Bach in Letters and Documents, red. Hans David, Arthur Mendel, Christoph
Wolff, New York—London 1999, s. 374.

17 W szesnastym numerze Allgemeine musikalische Zeitung z 14 11801 r. (s. 259) o Bachu napisano, ze
przeniknat glebiny harmonii (kompozycji) ,tak catkowicie i trafnie, ze musi by¢ stusznie uznany za
prawodawce prawdziwej harmonii, ktéra obowiazuje do dnia dzisiejszego”, cyt. za: Ch. Wolff, Johann
Sebastian Bach, s. 42.

18 Zob.: James Hall, Dictionary of Subjects and Symbols in Art, New York—London 2018, s. 27.
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Réwniez najmlodszy syn lipskiego kantora, Johann Christian Bach (1735-82), stat
si¢ obiektem gloryfikacji. W 1782 r. wloski rytownik Francesco Bartolozzi (1727-1815)
wykonat grafik¢ na podstawie rysunku innego wloskiego artysty, Agostina Carliniego
(ok. 1718-90), przedstawiajaca postument wsréd obtoku, na ktérym znajduje si¢ por-
tret kompozytora w medalionie (por. il. 3). Po jego lewej stronie stoi posta¢ kobieca,
ktéra jedna reke opiera na rzeczonym medalionie, druga naktada Bachowi ,londyn-
skiemu” wieniec laurowy. Na prawym brzegu piedestatu zasiada natomiast skrzydlate
putto, grajace w uniesieniu na lirze. Nad postaciami, na tle piszczalek organowych,
widoczna jest maska Apolla o diugich wlosach. Twarz béstwa otaczaja promienie,
ktére rozchodza si¢ we wszystkie strony. Nie ma watpliwosci, ze za pomocg tej apol-
linskiej symboliki chciano w szezegblny sposéb uczci¢ ,,ubdstwianego” kompozytora.
Realizacja rzezbiarska — jesli takowa w ogéle istniata — nie zachowata sie.

I1. 3. Francesco Bartolozzi, za Agostinem Carlinim, Monument to Johann Christian Bach, 1782.
© National Portrait Gallery, London (NPG Di4371)

19 Zob.: Martin Geck, Die Bach-Sohne, Hamburg 2018, s. 128.
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WCZESNE GLORYFIKACJE KOMPOZYTORA

Odzwierciedlanie stawy Hindla w sztukach poetyckich i wizualnych za pomoca
powiazania kompozytora z Apollem to proces, ktérego wezesny etap da si¢ udoku-
mentowad juz w 1724 roku. Wtedy to w londyriskiej prasie (7 III w 7he Post-Boy, a 3
VII w Daily Post) ukazata si¢ broszura z anonimowym wierszem An Epistle to Mr.
Handel wychwalajacym podéweczas trzydziestodziewigcioletniego twérceg i dwie jego
opery: Flavio oraz Giulio Cesare. Na karcie tytutowej tego druku zamieszczono dwa
znane wyksztalconym Anglikom cytaty (Wergiliusz, Ekloga 8, w. 56, Alexander Pope,
Sound and Sense, w. 13—14), w ktérych przywotani zostali antyczni muzycy uosabia-
jacy potege sztuki dzwigkéw: Tymoteusz z Miletu oraz mityczni Orfeusz i Arion®.
Bezposrednia aluzja do ,boskiego Saksoriczyka” pojawia si¢ jednak dopiero w sa-
mym wierszu. Nieznany autor zawarl w nim odniesienie do sporu estetycznego, kté-
ry w tamtych latach zaistniat mi¢dzy kregami zwolennikéw Hindla oraz wloskiego
kompozytora Giovanniego Battisty Bononciniego (1670-1747)*. Fragment dotycza-
cy sporu opisano kwiecistym jezykiem pelnym metafor i intelektualnych odniesiert
do mitologii greckiej, typowych dla barokowej poezji panegirycznei:

Cho¢ nedzni buntownicy odmawiaja Ci korony
stusznie naleznej stawie Twego pot¢znego imienia,
nie Feba to synowie, lecz rasa fatszywa

zlym powietrzem zyjaca i cieniutky strawa.

[...]

Skoro§ plemig to senne catkiem juz pokonat,
niechze si¢ wystrzegaja losu tgpego Midasa,

co jazgot fletni Pana wolat od Apolla liry;

za sad ten stusznie nosi osle uszy™.

20 Thomas McGeary, ,Handel as Orpheus: the Vauxhall Statue Re-examined”, Early Music 43 (2015) nr 2;
zob.: P Virgilii Maronis opera, cum integris commentariis, t. 1, red. Pancratius Masvicius, Leovardiae
1717, s. 81; Alexander Pope, An Essay on Criticism, London 1719, s. 28.

21 Suzanne Aspden, The Rival Sirens. Performance and Identity on Handels Operatic Stage, New York 2013,
s. 61, 90; David Hunter, 7he Lives of George Frideric Handel, Woodbridge 2016, s. 95-98; Donald
Burrows, Handel, New York 2012, s. 145-153.

22 ,Some little Rebels to thy mighty Name,

Deny the Crown due justly to your Fame;

No Sons of Phabus, but a spurious Breed,

Who suck bad Air, and on thin Diet feed;

[...]

Since this lethargick Tribe you've overcome,

Let them beware the stupid Midas Doom;

Who Pan’s shrill Pipe ¢ Apollo’s Lyre prefers,

Fors Judgment justly wears the Asss Ears” (wszystkie cytaty w przekl. Tomasza Zymera),
cyt. za: George Frideric Handel. Collected Documents, 1609-1763, t. 1: 1609—1725, red. Donald Burrows,
Helen Coffey, John Greenacombe, Anthony Hicks, Cambridge 2015, s. 676; zob. tez: Gerald Coke,
Tercentenary of the Birth of George Frideric Handel. The Gerald Coke Handel Collection. Exhibition: Jen-
kyn Place, Bentley, Hampshire, Hampshire 1985, s. 23.
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W wierszu pojawita si¢ sugestia, by adwersarzy Hindla poréwna¢ do bozka Pana,
a samego kompozytora — do Apolla, cho¢ nie wprost. W tej poetyckiej narracji Sak-
soficzyk nie tylko postuguje si¢ poteznym imieniem (,mighty Name”), lecz takze
nalezy mu si¢ korona na dowdd wiecznej stawy (,Crown due justly to your Fame”).
Autor panegiryku zarysowat ostra granice migdzy geniuszem kompozytora a mierno-
t3 konkurujacych z nim twércéw. Z perspektywy konfliktu migdzy stronnictwami
Hindla i Bononciniego obelgi odnoszace si¢ do oszustwa i lenistwa (,,spurious Breed”,
Hlethargick Tribe”) skierowane zostaly do zwolennikéw stylu tego ostatniego kom-
pozytora, a patrzac szerzej — stanowily krytyke twércow muzyki wloskiej. Zreszta
akcenty antywloskie wzmacnia tez prawdopodobna gra stéw miedzy ,, Tribe” a Ty-
brem (ang. Tiber), rzeka przeptywajaca przez Rzym. Wedlug anonimowego poety,
Hindlowi najblizej bylo do muzykujacego Febusa (jedno z najczgsciej uzywanych
imion Apolla) i jego liry, co zostalo przedstawione whasnie w kontekscie antyczne;j
opowiesci o Panie i krélu Midasie. Artystyczna nedza twércéw probujacych stanaé
w muzyczne szranki z Hindlem zostata poréwnana do gtupoty Midasa, ktéry wybrat
jazgot fletni Pana (,Pan’s shrill Pipe”) zamiast liry Apolla. Jeden z mitéw apollini-
skich postuzyt tu zatem jako odskocznia dla publicznej pochwaty kompozytora i jego
twérczosci. Odwotanie do pojedynku muzycznego migdzy Apollem i Panem byto
jednak powierzchowne i nie prowadzito do estetycznego poglebienia tego watku.
Miato stuzy¢ uwypukleniu kontrastu mig¢dzy rywalizujacymi ze sobg stronnictwami,
a ponadto zapoczatkowalo tradycje ,,apollifiskich ubdstwien” wizerunku Hindla®.

Niemal ta sama retoryka pojawita si¢ juz kilka lat pézniej w kantacie (dramma
per musica) ].S. Bacha Geschwinde, geschwinde, ibr wirbelnden Winde BWV 201, zna-
nej tez jako Der Streit zwischen Phoebus und Pan (Spér miedzy Febusem i Panem).
Kantata powstata najpewniej w 1729 r. do stéw Christiana Friedricha Henriciego
(1700—64), znanego pod literackim pseudonimem Picander, ktdry postuzyt si¢ w niej
odniesieniem do mitu o Apollu i Panie. Tematyka kantaty miala by¢ odpowiedzig
Bacha na krytyke ze strony kompozytora Johanna Adolfa Scheibego (1708—76). Bach
utozsamil si¢ tam z Apollem i jego kunsztowna gra: walczyt — jak ujat to niemiecki
muzykolog Alfred Diirr (1918—2011) — ,,w obronie wysokich wymagan, jakie stawia
kazda prawdziwa sztuka, a tym samym jego wlasna muzyka, wyrusza do boju przeciw
ignorantom, ktérzy radzi by zadowoli¢ si¢ niewielkim wysitkiem™4.

23, Ubéstwienie” Hindla na sposéb apolliniski mozna tez odczytaé we fragmencie elogium 7he Musical
Patronage. Extempore opublikowanym bez informagji o autorze 11V 1743 r. w The London Magazine,
zob.: George Frideric Handel. Collected Documents, 1609-1763, t. 4, 1742—1750, red. Donald Burrows,
Helen Cofey, John Greenacombe, Anthony Hicks, Cambridge 2020, s. 34-35. W wierszu tym Apollo
wybiera Hindla, by pozostal on pod wplywem boga muzyki. Intrygujaca wydaje si¢ rowniez ta czgé¢
utworu poetyckiego, w ktérej podmiot liryczny wzywa do gloryfikacji wizerunku Hindla poprzez od-
powiedni $piew z akompaniamentem liry.

24 Alfred Diirr, Kantaty Jana Sebastiana Bacha, przekt. Andrzej A. Teske, Lublin 2004, s. 743. Apollo po-
jawia sig jeszcze w kilku librettach $wieckich kantat Bacha. Pierwsza z nich to kantata dla rady miejskiej
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Kolejnego przyktadu w ramach watku najwczesniejszych zestawiern Hindla
z Apollem dostarcza pochodzace z 1726 r. jedno z wydari kolekcji wybranych utwo-
réw Hindla, w ktérej tytule Apollos Feast, or, The Harmony of ye Opera Stage: being
a well-chosen Collection of the Favourite & most Celebrated Songs out of the latest Opera’s
poréwnano arie operowe kompozytora do muzyki towarzyszacej uczcie Apolla (por.
il. 4)». Na wykonanym przez duniskiego rytownika Hendrika Hulsbergha (?-1729) —
za nieznanym oryginalem francuskiego malarza Pierre’a Bercheta (1659-1720) — fron-
tyspisie tego druku wydawca, John Walsh (1665/6-1736), zamiescit bostwo siedzace
posrodku rysunku na obtoku unoszacym si¢ nad ziemig (por. il. 5). Plecy, biodra
i kolana Apolla z grafiki okryte s luznym plaszczem. Jego glowa otoczona jest nim-
bem, z ktérego dhugie i liczne promienie rozchodza si¢ we wszystkie strony. Skron
béstwa zdobi wieniec z lisci laurowych — corona obsidionalis. Twarz ma spokojna,
opanowana. Najwyrazniej daje sygnat do rozpocz¢cia wykonania dzieta muzycznego,
ktére ma zabrzmie¢ na jego uczcie. Lews r¢ka przytrzymuje za$ o$miostrunng lirg
opartg na kolanie. Wzrok kieruje nieco w prawo. Prawa r¢ke z otwartg dlonia zwraca
ku siedzacej pod chmura muzie albo personifikacji Muzyki, spoczywajacej na kottach
perkusyjnych i odzianej w podobny do Apolla ptaszcz oraz sandaty. W lewej rece
trzyma ona ksigge, prawdopodobnie partyture, a prawa dlonig i palcem wskazuja-
cym nakazuje muzykowanie trzem puttom. Jedno z nich $piewa, drugie gra na wioli
da gamba, a trzecie w dtoni trzyma flet podtuzny. Pod materialem przedstawionym
w lewym dolnym rogu grafiki znajduje si¢ takze trabka z banerem. Przedstawienie to
nie pozwala oczywiscie potwierdzi¢ intencji utozsamienia Hindla z Apollem przez
wydawcg zbioru, zwlaszcza ze ta rycina wystapila wezesniej (oraz pézniej) na kartach
tytutowych kilku innych publikacji muzycznych Walsha*® i musiata by¢ rozpozna-
walna przez wsp6tczesnych Hindlowi?”. Swiadczy jednak o przekonaniu wydawcy, iz
tworczo$¢ kompozytora powstaje ewidentnie w kregu wptywu boga muzyki i sztuki.

Lipska Erwihlte PleifSen-Stads BWYV 216a, do stéw Picandra. Trescia utworu jest dialog Merkurego ze
swoim starszym bratem Apollem. Mitologiczni bogowie w alegorycznym sporze wystepuja tam jako
uosobienie Lipska: Febus reprezentuje krélewskie miasto jako osrodek nauki i sztuki, a Merkury — jako
centrum pokoju i handlu. Drugim przyktadem jest libretto Picandra do niezachowanej kantaty Erhab-
ner Graf, ktora Bach hipotetycznie mdgt opatrzy¢ muzyka. Apollo pojawia si¢ tam pod postacia Aver-
runcusa, opiekuriczego boga odwracajacego nieszczgscia. Dotacza on do skladania hotdéw Joachimowi
Friedrichowi Flemmingowi (1665-1740), ktéremu kantata zostata zadedykowana z okazji objecia przez
niego funkcji gubernatora Lipska, zob.: Szymon Paczkowski, Sty/ polski w muzyce Johanna Sebastiana
Bacha, Lublin 2011, s. 302-303, 341.

25 Zob.: George Frideric Hindel, Apollo’s Feast, or, The Harmony of ye Opera Stage, London 1726; George
Frideric Handel. Collected Documents, 1609-1763, t. 2: 1725-1734, red. D. Burrows, H. Coffey,
J. Greenacombe, A. Hicks, Cambridge 2015, s. 9.

26 Zob.: John Eccles, A Collection of Songs, London 1704; Giovanni Bononcini, Songs in the New Opera,
Calld Camilla, London 17065 tegoz, Songs in the Opera of Camilla, London 1709; tegoz, Songs in the
New Opera, Call'd Camilla, London 1726.

27 David Hunter, Opera and Song Books Published in England, 1703-1726: A Descriptive Bibliography,
London 1997, s. 30, 55, 177, 448, 461; T. McGeary, ,Handel as Orpheus”, s. 295, 300.
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11. 4. Apollo’s Feast or The Harmony of ye Opera Stage, London 1726. Bibliotheque nationale de France,
Département de la Musique (VM3-216); karta tytutowa

Zatem — jak mozna rozumie¢ tytul omawianego druku — ,ulubione i najbardziej
cenione piesni” z najnowszych wéwczas oper Hindla sktadaja si¢ na harmonie ope-
rowej sceny, a ta jest niczym innym, jak apollifiska uczta®.

28 Na marginesie warto jeszcze wspomnie¢ o dwéch, drobniejszych przyktadach watku apollinskiego do-
tyczacych Hindla. Pierwszy to oda An Ode, To Mr. Handel opublikowana 2 V 1745 r., w ktdrej niezna-
ny autor wychwalat muzyke sakralng kompozytora. Zawarto tam taciriski cytat z ody Horacego (Piesni
ksigga pierwsza, XXXII, 13-15): ,O decus Phoebi & dapibus supremi / Grata testudo Jovis: o laborum /
Dulce lenimem!” (w thtumaczeniu Andrzeja Lama: ,Feba ozdobo i podczas biesiady / nawet wielkiemu
Jowiszowi mita, / pociecho w trudach”, zob.: Horacy, Dziela wszystkie, przekt. Andrzej Lam, Warszawa
2019, s. 97); George Frideric Handel. Collected Documents, t. 4, s. 311; zob. tez: Robert James Merrett,
»England’s Orpheus: Praise of Handel in Eighteenth-Century Poetry”, Mosaic: An Interdisciplinary
Critical Journal 20 (1987) nr 2, s. 104. W przypadku An Ode, To Mr. Handel powiazanie migdzy
Apollem a Hindlem nie jest bezposrednie, jednak warto je odnotowaé jako $wiadectwo dalszego, zy-
wego trwania apollifiskich konwengji poetyckich, uzywanych w ramach utworéw okolicznosciowych
dedykowanych kompozytorowi. W innym wierszu, traktujacym o operacji oczu pod koniec jego zycia,
anonimowy autor zwrdcit si¢ do muz, by te udaly si¢ do Apolla z wiadomoscia o chorobie Hindla
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Il. 5. Hendrik Hulsbergh, za Pierrem Berchetem, Apollos Feast or The Harmony of ye Opera Stage,
London 1726. Bibliothéque nationale de France, Département de la Musique (VM3-216); frontyspis

HANDEL-APOLLO W OGRODACH VAUXHALL

Jednym z najstynniejszych dziet przedstawiajacych Hindla jest rzezba z karraryj-
skiego marmuru, ktéra w XVIII w. stata w zachodniej cz¢sci londyriskich ogrodéw
Vauxhall®. Nast¢pnie, od okoto 1818 r., monument trafiat do réznych wiascicieli, az
wreszcie w roku 1965 zakupiono go do kolekgji Victoria and Albert Museum w Londynie

i blagaly o pomoc w uleczeniu przez Eskulapa. To kolejna egzemplifikacja watku apollinskiego, ale tym
razem ograniczona do figury poetyckiej, zob.: Christopher Hogwood, Hiindel, przekt. Barbara Swider-
ska, Krakéw 2009, s. 274; Ilias Chrissochoidis, ,A Handel Relative in Britain?”, 7he Musical Times 148
(2007) nr 1898, s. 50; David Hunter, ,Handel’s Ill Health: Documents and Diagnoses”, Royal Musical
Association Research Chronicle 41 (2008), s. 74.

29 Zob.: David Hunter, ,,Vauxhall Gardens”, w: 7The Cambridge Handel Encyclopedia, red. Annette Land-
graf, David Vickers, Cambridge 2009, s. 654. O znaczeniu i funkcji ogrodéw Vauxhall w kontekscie
rzezby Roubiliaca zob.: Suzanne Aspden, ,,Famd Handel Breathing, tho’ Transformed to Stone: The Com-
poser as Monument”, Journal of the American Musicological Society 55 (2002) nr 1, s. 44—54. Posag ten
byt juz opisywany w literaturze Hindlowskiej, jednak na ogét bez poglebionych odniesiert do postaci
Apolla jako Zrédta i kontekstu ,ubdstwienia” artysty.
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IL. 6. Louis Francois Roubiliac, Handel, 1738. © Victoria and Albert Museum, London (A.3-1965)

(por. il. 6)*°. Posag ten zostal wykonany w 1738 r., wicc nieco ponad dwie dekady
przed $miercia kompozytora, przez francuskiego artyst¢ Louisa Francois Roubiliaca

(1702-62)*. Dzieto zaméwil 6wezesny wiasciciel ogrodéw Vauxhall, Jonathan Tyers
(1702—67), cho¢ nie byt on jedynym, ktdry zaptacit za jego wykonanie. Angielski hi-
storyk kultury David E. Coke wysunal uzasadnione przypuszczenie, ze wéréd oséb,

ktére wsparly to zaméwienie finansowo i mogly wplyna¢ na szczegdly jego realizacji,
znajdowat si¢ takze sam Hindel’”. Biorac pod uwagg troske kompozytora o ksztatto-

30

31

32

Matthew Gardner, ,Seventeenth-Century Literary Classics as Eighteenth-Century Libretto Sources:
Congreve, Dryden and Milton in the 1730s and 1740s”, w: Music in the London Theatre from Purcell
to Handel, red. Colin Timms, Bruce Wood, Cambridge 2017, s. 166; Hans Joachim Marx, By Heaven
Inspired. Die Bildnisse von Georg Friedrich Hiindel, Lilienthal 2021, s. 98.

Zob.: Edwin Werner, ,,Roubiliac, Louis Frangois”, w: The Cambridge Handel Encyclopedia, s. 555-556;
Alan P. Darr, ,,Virtuoso Carving: Three Eighteenth-Century British Portrait Sculptures by Le Marchand,
Roubiliac, and Chaffers”, Bulletin of the Detroit Institute of Arts 83 (2009) nr 1/4, s. 44-46.
Uzasadnienie Coke’a: ,,Pozycja Roubiliaca w $wiecie sztuki nie byla wystarczajaco ugruntowana, by
mogl on z whasnej inicjatywy wystawi¢ dzielo tak radykalne i to w tak publicznym miejscu. Jest takze
watpliwe, by Roubiliac czy sam Tyers chcieli naraza¢ si¢ na irytacj¢ kompozytora pokazujac [pub-
licznie] jego podobizne, o ile nie zyskata ona jego osobistej aprobaty” (,Roubliac’s position as an artist
was not well enough established to allow him, on his own initiative, to produce quite such a radical
composition, and in such public place. It is also the question that either Roubiliac or Tyers would
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Il. 7. John Maurer, A Perspective View of Vaux Hall Gardens (fragment z nisza, w ktérej stat pomnik
Hindla), 1744, akwaforta. Coke Vauxhall and Ranelagh Collection, United Kingdom (CVRC 0022)

wanie wlasnego wizerunku i fakt, ze tak nowatorski — jak na owe czasy — pomnik sta-
nat w miejscu publicznym (w dodatku czgsto odwiedzanym przez samego Hindla),
przypuszczenie Coke’a wydaje si¢ wysoce prawdopodobne?®.

Pierwotnie dzieto umieszczone byto w swego rodzaju niszy, nad ktéra znajdowat
si¢ tuk z grupa rzezbiarska Harmony and the Genii. Przedstawiala ona posta¢ mu-
zykujacej Harmonii wzorowanej na lkonologii Cesarego Ripy z dwoma puttami’*.
Posag zostal oddzielony od niszy, gdy ja zdemontowano¥. Wyglad niszy wraz z mo-
numentem kompozytora mozna jednak sobie wyobrazi¢ na podstawie fragmentu

have risked upsetting the composer with a portrayal of which he might disapprove”), zob.: David Coke,
»Roubiliac’s Handel for Vauxhall Gardens: A Sculpture in Context”, Sculpture Journal16 (2007) nr 2, s. 9.

33 1Ibid., s. 8-12; zob. tez: David Coke, Alan Borg, Vauxhall Gardens. A History, New Haven—London
2011, s. 145-152.

34 T. McGeary, ,Handel as Orpheus”, s. 294; Terence Hodgkinson, Handel ar Vauxhall, London 1969,
s. 4; Cesare Ripa, lkonologia, przekt. Ireneusz Kania, Krakéw 1998, s. 41-42; S. Aspden, ,,Famd Handel
Breathing”, s. 51, 81.

35 Doktadna data zdemontowania niszy nie jest znana, ale stato si¢ to najpézniej w 1749 r., zob.: T. Hodg-
kinson, Handel, s. 4—6; D. Coke, ,Roubiliac’s”, s. 15.
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IL. 8. Johann Sebastian Miiller, za Samuelem Walem, 7he Triumphal Arches, Mr. Handels Statue & in
the South Walk of Vauxhall Gardens (fragment), po 1751, akwaforta. Yale Center for British Art,
Paul Mellon Collection (B1977.14.18703)

akwaforty przedstawiajacej Vauxhall Gardens w roku 1744%¢ (por. il. 7). Wykonat ja
urodzony w Szwajcarii artysta-rytownik John Maurer (dziatajacy w l. 1713—61, w An-
glii od ok. 1745). W II pot. XVIII w. pomnik wyjeto z niszy i ustawiono nieopodal
starej lokalizacji jako rzezb¢ wolnostojaca. Na podstawie obrazu brytyjskiego malarza
Samuela Wale’a (1714-86) norymberski rytownik Johann Sebastian Miiller (1715-92,
w Londynie od 1744 r.) wykonal rycing, na ktérej mozna dostrzec réwniez posag
kompozytora (por. il. 8)77.

Hindel zostal wyrzezbiony przez Roubiliaca jako cztowiek swoich czaséw, w swo-
bodnej pozie, w domowym ubiorze i w luznym nakryciu glowy?®. Mozliwe, ze do

36 D. Coke, A. Borg, Vauxhall Gardens, s. 92-94; T. Hodgkinson, Handel, s. 6; Werner Busch, , The
Visible Power of Music: Louis Frangois Roubiliac’s Handel Statue for Vauxhall Gardens”, Gottinger
Hiindel-Beitriige 15 (2014), s. 42, 44.

37 G. Coke, Tercentenary, s. 55; D. Coke, A. Borg, Vauxhall Gardens, s. 212-213; David Bindman, Mal-
colm Baker, Roubiliac and the Eighteenth-Century Monument. Sculpture as Theatre, New Haven—London
1995, s. 66, 68.

38 Zob.: D. Coke, ,Roubiliac’s”, s. 10.
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sposobu przedstawienia kompozytora przyczynily si¢ sugestie malarza i tworcy saty-
rycznych ilustracji Williama Hogartha (1697-1764), ktéry byt przyjacielem Roubi-
liaca i Tyersa®*. Mimo braku antycznej stylizacji, w reakcjach wspétezesnych pojawity
si¢ liczne skojarzenia z mistrzami sztuki muzycznej z greckiej mitologii, jak Arion,
Orfeusz i Apollo, albo z antycznym Tymoteuszem czy biblijnym Dawidem. Tego
rodzaju poréwnania miescily si¢ bowiem w konwencji, wedtug ktérej poeci i artysci
sztuk plastycznych stawili muzykéw*°. Pomnik Hindla — w ,,nowoczesnym” i reali-
stycznym ujeciu — mogh by¢ nie tylko manifestacja postrzegania go jako geniusza lub
herosa, lecz takze przyczynial si¢ do takiej whasnie reputacji kompozytora*'. Rzezba
sama w sobie stanowila ewenement na skalg europejska, gdyz byt to pierwszy posag
naturalnej wielko$ci postawiony po to, by uczci¢ zyjacego artyste lub muzykat.

W historii recepcji dzieta Roubiliaca najczgsciej poréwnywano Hindla do Or-
feusza, rzadziej za$ do Apolla. Do dzi$ zdaje si¢ wcigz dominowa¢ kojarzenie tego
przedstawienia kompozytora jako Orfeusza, w czym szerokie grono odbiorcéw
utwierdza zaréwno oktadka wspomnianej juz ksiazki Handel as Orpheus oraz jed-
noznaczne zdanie ,,[Na tym pomniku] kompozytor Hindel trzyma w dloniach lire
mitycznego Orfeusza, ktéry poskramial dzikie bestie swq muzyka # zamieszczone na
wspolczesnej tabliczce informacyjnej przy rzezbie w Victoria and Albert Museum.
Nieliczni tylko badacze, w tym amerykariski muzykolog Thomas McGeary, wyrazali
wprost przekonanie, ze dla Brytyjczykéw w XVIII w. pomnik przedstawiat Hindla
jako Apolla lub jaka$ posta¢ powiazang z tym béstwem*.

39 Jak stwierdzita Terence Hodgkinson (1913—-99) — kuratorka londynskiego Victoria and Albert Museum
w latach 1967-1974: ,Juz sama idea przedstawienia powszechnie znanej, misiowatej sylwetki tworcy
w $rednim wieku jako Apolla, grajacego na lirze zamiast na instrumencie wspéiczesnym — ma w so-
bie posmak iscie hogarthiariskiego humoru” (,Even the idea of representing the familiar, bear-like,
middle-aged composer in the guise of Apollo, performing on the lyre, rather than on a contemporary
instrument, has the flavour of a Hogarthian joke”), por.: T. Hodgkinson, Handel, s. 7; zob. tez: D.
Hunter, 7he Lives, s. 373—374.

40 T. McGeary, ,Handel as Orpheus”, s. 291; S. Aspden, ,,Famd Handel Breathing’, s. 52.

41 S. Aspden, ,,Famd Handel Breathing”, s. 43—44, 50-51.

42 T. Hodgkinson, Handel, s. 7; D. Hunter, The Lives, s. 376.

43 Gallery Label (27 111 2003) — Georg Frederick Handel. Statue, 1738, strona internetowa Victoria and Albert
Museum, London: 22 IIT 2000, https://collections.vam.ac.uk/item/O34256/georg-frederick-handel-stat-
ue-roubiliac-louis-francois/georg-frederick-handel-statue-roubiliac-louis-fran%C3%A7ois/, dostep: 12 VII
2024: ,[This statue] shows the composer Handel holding the lyre of Orpheus, the mythological figure
whose music calmed the savage beasts”. O interpretacji Hindla jako Apolla nie wspomniano tam weale.

44 Wszelkie komentarze i poetyckie opisy z epoki dotyczace tego pomnika przekonujaco wskazuja na
panujacy wéréd Brytyjczykéw konsensus, iz przedstawia on Hindla jako Apolla lub w relacji do tego
béstwa” (, The full range of contemporary comment and poetry about the statue convincingly re-
veals that for Britons, there was consensus that the statue represented Handel as, or associated with,
Apollo”), por.: T. McGeary, ,Handel as Orpheus”, s. 293. W niniejszym artykule nie zostata podjeta
kwestia mozliwych wzorcéw ikonograficznych analizowanego pomnika, poniewaz pod tym katem
najwazniejsze powstale przed potowa XVIII w. przedstawienia Apolla z lirg wskazat juz McGeary
(zob. ibid., s. 294-300), a takze brytyjski historyk David Bridgwater, zob.: David Bridgwater, ,Some
Engravings of Apollo — Possible Inspirations for the Roubiliac Vauxhall Gardens Statue”, Bazh, Art
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Stusznoé¢ takiego postrzegania monumentu wydaje si¢ potwierdza¢ anegdo-
ta, ktéra rysownik i antykwariusz John Thomas Smith (1766-1833) — uczeri rzez-
biarza Josepha Nollekensa (1737-1823) — zamiescil w drugim tomie pracy Nollekens
and His Times z 1828 roku. Na podstawie znalezionego zapisku Nathaniela Smitha
(1738-1809) — swojego ojca, a jednoczesnie jednego z uczniéw Roubiliaca — Smith
junior w sposdb literacki opisal, jak Tyers konsultowal si¢ z uznanym rzezbiarzem
Henrym Cheerem (1703-81) w celu zaméwienia posagu kompozytora. Z relacji Smi-
tha juniora — przywodzacej jakby na mysl fragment powiesci — wynika, ze najpierw
Tyers poprosit Cheere’a o radg¢ dotyczaca realizacji zamdwienia rzezby odpowiedniej
do postawienia w ogrodach Vauxhall. Cheere zasugerowal, ze jesli tematem ma by¢
muzyka, to nie ma nic lepszego od przedstawienia Apolla i od razu zaproponowat
wyrzezbienie postaci Hindla. Wtasnie na t¢ propozycje przystat Tyers, mimo po-
czatkowych obaw o wysokie koszty wykonania monumentu®. Cho¢ nie da si¢ zwe-
ryfikowa¢ prawdziwosci tej anegdoty w innych dokumentach, to stanowi ona wazne
$wiadectwo na rzecz apollifiskiej interpretacji rzezby*. Amerykariski badacz Hindla,
David Hunter, ktérego prace juz wyzej wskazywano, poddat jednak w watpliwos¢ tg
historig, jak i to, Ze posag z zalozenia mial przedstawia¢ kompozytora. Wedtug niego
nie jest wykluczone, ze Smith przytoczyt taka wersje wydarzen, jaka Cheere chcial
po prostu ustysze¢. Badacz skonkludowat, ze wyboru Hindla nie mozna uzna¢ za
co$ nieuniknionego, zas Apolla mégl zastapi¢ dowolny podéwezas zyjacy muzyk®.

and Architecture w serwisie Blogger, https://bathartandarchitecture.blogspot.com/2015/07/some-en-
gravings-of-apollo-possible.html, dostep 12 VII 2024. Zob. tez: Jonathan Keates, Handel. The Man
and his Music, London 2009, s. 251-252; Katharine A. Esdaile, 7he Life and Works of Louis Frangois
Roubiliac, London 1928, s. 39—-40.

45 ,Po tym, jak p. Tyers zajal si¢ urzadzaniem ogrodéw Vauxhall, poprosit on p. Cheere’a o porade w
przedmiocie ich najwlasciwszego udekorowania. — Sadzg, ze zechcesz Pan mie¢ tu muzyke — zauwazyt
Cheere — c6z zatem lepszego mégtbys postawi¢ niz rzezbg Apolla? Co Pan powiesz na pomnik Hindla?
— Dobrze — odpart Jonathan — ale to wyjdzie za drogo, Cheere, méj przyjacielu. — Alez nie — odpowie-
dziat rzezbiarz — pracuje dla mnie obecnie cztowiek niezwyklej zrgcznosci, ktérego mi przedstawit sir
Edward Walpole. Jego zatem zatrudnij, a wyrychtuje ci on pomnik wielce zacny” (,At the time Mr.
Tyers had engaged in the Vauxhall-garden speculation, he requested the advice of Mr. Cheere as to the
best mode of decoration. «I conclude you will have Music,» observed Cheere, «therefore you cannot do
better than to have a carving of an Apollo. What do you say to a figure of Handel?» — «Good,» replied
Jonathan, «but that will be too expensive, friend Cheere.» — «No,» answered the Sculptor; «I have an
uncommonly clever fellow working for me now, and introduced to me by Sir Edward Walpole; employ
him, and he will produce you a fine statue»”), zob.: John Thomas Smith, Nollekens and his Times, t. 2,
London 1828, s. 94; por.: George Frideric Handel. Collected Documents, 1609-1763, t. 3, 1734-1742,
red. D. Burrows, H. Coffey, J. Greenacombe, A. Hicks, Cambridge 2019, s. 386; T. McGeary, ,Handel
as Orpheus”, s. 293-294; KA. Esdaile, 7he Life, s. 24, 36; D. Bindman, M. Baker, Roubiliac, s. 49.

46 D. Hunter, 7he Lives, s. 371.

47 ,Propozycja Cheerc’a, by wystawi¢ pomnik Apolla, byta zgodna z 6wezesng konwencja. Niekonwencjo-
nalne bylo to, Ze zasugerowat wykorzystanie postaci zyjacego muzyka jako wzoru. To, ze wybral akurat
Hindla, weale nie bylo oczywiste. Wielu wspétezesnie zyjacych muzykéw moglo postuzy¢ za model dla
rzezby Apolla” (,,Cheere was conventional in suggesting an image of Apollo, but unconventional in sug-
gesting that the image be modelled on a living musician. The suggestion and selection of Handel cannot
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Trudno jednak w petni zgodzi¢ si¢ z Hunterem. Niewielu kompozytoréw miato bo-
wiem wowczas tak ugruntowany status artystyczny w spoleczenistwie jak Hindel.
W zasadzie nie bylo twércy poza nim bardziej predestynowanego do tego, by zosta¢
publicznie ukazanym pod postacia boga muzyki.

Hindel przedstawiony na pomniku trzyma w r¢kach apolliriski instrument®® —
siedmiostrunowy lirg, a siedzacy u podnéza chlopiec (cherub) spisuje to, co kom-
pozytor wlasnie gra. W gornej czgéci instrumentu widaé gtowe Apolla otoczona
promieniami roztaczajacymi si¢ we wszystkich kierunkach i wlasnie z taka symbo-
lika solarng wiazano wyobrazenie béstwa. Ponadto mozna uznaé, ze lezace na zie-
mi instrumenty (flet, ob6j i wiola) zostaly przedstawione jako odrzucone na rzecz
liry — wlasciwego instrumentu Apolla. Wydaje si¢ zatem bardzo prawdopodobne,
ze w pierwotnym programie artystycznym rzezba faktycznie przedstawiata Hindla
pod postacig Apolla®®. Poza, w ktdrej wyobrazono kompozytora, potwierdza — jak
mozna domniemywaé — dazenie do jego przedstawienia jako mitycznego bdstwa.
Watpliwosci nie pozostawia takze opis pomnika, jaki znalazt si¢ w przewodniku po
tym stynnym parku pt. A Sketch of the Spring Gardens Vauxhall in a Letter to a Noble
Lord (1751). Autor przewodnika widziat w rzezbie Roubiliaca przedstawienie Hindla
jako muzykujacego Apolla:

W tym to miejscu [...] stoi pickny marmurowy pomnik p. Hindla, przedstawionego pod
postacia Apolla grajacego na lirze; ponizej chlopiec nuty uslyszane spisuje’.

Cytowany juz wyzej Coke zwrdcit uwagg, ze dzigki specjalnemu ustawieniu posa-
gu w parku mozliwe byly tez wyjatkowe efekty $wietlne. Na skutek padajacych pro-
mieni stonecznych, w odpowiednich momentach dnia (i przy sprzyjajacej pogodzie)
ymarmurowy Hindel stawat si¢ , teatralnie” roz§wietlony’ niczym béstwo solarne.
Mimo to, zdaniem Coke’a, rzezba z Vauxhall Gardens nie stanowita apoteozy kom-
pozytora, lecz jedynie wychwalata jego kunszt, bowiem dziecigcego cheruba pojmo-
wano woéwczas jako symbol geniuszu, za$ grecka lirg — jako symbol najwickszych
osiagni¢¢ muzycznych, co stanowilo w éwezesnej sztuce odpowiednik wierica olim-
pijskiego’®. Niezaleznie od tego, za sprawa dzieta Roubiliaca niewatpliwie utrwalit si¢
szczegblny wizerunek gloryfikowanego Hindla.

be assumed as inevitable. Any number of contemporary musicians could have stood for Apollo”), zob.:
D. Hunter, 7he Lives, s. 371-372.

48 1bid., s. 369; zob.: T. McGeary, ,Handel as Orpheus”, s. 295; W. Busch, , The Visible Power”, s. 45; D.
Bindman, M. Baker, Roubiliac, s. 80.

49 T. Hodgkinson, Handel, s. 6; H.]. Marx, By Heaven, s. 93-94.

50 Cyt. za: T. Hodgkinson, Handel, s. 4: ,In the Area [...] is a beautiful Marble Statue of Mr. Handel, in
the Character of Apollo, playing on the Lyre; with a Boy underneath, taking down the Notes”; zob. tez:
K.A. Esdaile, 7he Life, s. 37.

51 D. Coke, ,Roubiliac’s”, s. 13-14.

52 1Ibid., s. 12; D. Coke, A. Borg, Vauxhall Gardens, s. 91.
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Na temat pomnika zachowata si¢ réwniez relacja nieznanego z imienia i nazwi-
ska francuskiego podréznika, ktéry w swoim Journal de Voyage odnotowat pobyt
w Vauxhall Gardens z data 14 IV 1738 r.:

Stynny kompozytor p. Hindel [Hindel] cieszy si¢ wielka czcia w owym miejscu, gdzie wysta-
wiono mu marmurowy pomnik pod postaciag Apolla grajacego na lirze.

W dniu powstania tej relacji ogrody w Vauxhall byly jeszcze sezonowo zamknig-
te. Jak si¢ wigc wydaje, Francuz musiat oprze¢ si¢ na informacjach pochodzacych
od innych oséb, od ktérych uslyszat m.in. o posagu przedstawiajacym Hindla jako
muzykujacego Apolla. Co wazniejsze, rzezba znajdowata si¢ wtedy wciaz w warszta-
cie Roubiliaca i nie stata jeszcze w ogrodach’. Jesli jednak podréznik faktycznie wi-
dzial posag, to musiat blednie datowaé swoja relacje. By¢ moze spisywat ja z pamigci
w pdzniejszym czasie.

POSAG HANDLA JAKO ZRODEO JEGO KULTU

Odstoni¢cie monumentu w 1738 r. uczczono w prasie brytyjskiej publikacja co
najmniej siedmiu wierszy®. W niektérych przedstawienie Hindla zostalo powiazane
z Orfeuszem, w innych z Apollem. Wigkszos¢ z tych utworéw poetyckich przytoczo-
no i pokrétce dyskutowano juz we wspétczesnych opracowaniach®, wigc w niniej-
szym artykule zostanie oméwiony tylko ten sposréd dotad nieanalizowanych utwo-
16w, z ktdrego jasno wynika, ze wedlug jego autora rzezba przedstawiata Hindla jako
Apolla. Jest to anonimowy wiersz 70 ASPASIA: Desiring her Company to Vaux-Hall
Gardens, opublikowany 28 VII 1738 r. w The Daily Advertiser — londyniskiej gazecie
o profilu spotecznym, handlowym i politycznym. Dedykacja zamieszczona w tytule

53 Cyt. za: George Frideric Handel. Collected Documents, t. 3, s. 382: ,M Hindel [Hindel] celebre compo-
siteur [...] est en grande veneration dans ce lieu, on luy 4 elevé une Statue de mabre, c’est un Apollon
qui touche de la lyre”; por. tez: Ilias Chrissochoidis, ,Handel at a Crossroads: His 1737-1738 and
1738-1739 Seasons Re-Examined”, Music & Letters 90 (2009) nr 4, s. 608.

54 George Frideric Handel. Collected Documents, t. 3, s. 383.

55 T. McGeary, ,Handel as Orpheus”, s. 294.

56 Zob.: George Frideric Handel. Collected Documents, t. 2, s. 11; George Frideric Handel. Collected Docu-
ments, t. 3, s. 395, 398, 405-406; Hiindel-Handbuch. Band 4: Dokumente zu Leben und Schaffen, red.
Otto Erich Deutsch, Leipzig 1985, s. 297; Ch. Hogwood, Hiindel, s. 177; David Wilson, ,,By Heaven
Inspired: A Marble Bust of Handel by Roubiliac Rediscovered”, The British Art Journal10 (2009) nr 1,
s. 14; D. Coke, ,Roubiliac’s’, s. 16; T. Hodgkinson, Handel, s. 4; T. McGeary, ,Handel as Orpheus”,
s. 294, 296.

57 George Frideric Handel. Collected Documents, 1609-1763, t. 3, s. 421; zob.: London Daily Advertiser
(28 VII 1738), strona internetowa Newspaper Archive, https://newspaperarchive.com/london-dai-
ly-advertiser-jul-28-1738-p-1/, dostep 12 VII 2024. W trzecim tomie Collected Documents, w ktérym
przytoczono ten wiersz, redaktorzy umiescili tylko krétkie wyjasnienie, ze po raz kolejny posag Hindla,
tym razem przedstawionego jako Apolla, zostal wyrdzniony w opisach ogrodéw oraz ze drugi wers
nawiazuje do koricowego chéru z ody Alexander’s Feast or The Power of Musick HWV 75.
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wyraza pragnienie przywolania Aspazji z Miletu — antycznej intelektualistki, zyjacej

w Atenach za czaséw Sokratesa®®. Posta¢ stynnej myfdlicielki w osiemnastowiecznej

Anglii pojawiata si¢ nie tylko w stownikach i ksiazkach historycznych, lecz takze

w prozie i poezji®®. W wierszu przytoczonym ponizej anonimowy autor zaprasza

Aspazje, by razem z nim przechadzata si¢ po stynnym ogrodzie i ulubionym gaju

(,favrite Grove”), w ktérym umieszczony byt wowczas posag Hindla. Nie ma naj-

mniejszych watpliwosci, ze niezidentyfikowany poeta widziat w tym przedstawieniu

kompozytora uosobienie Apolla, okreslajac go Peanem — jednym z najpopularniej-

szych sposrdd licznych imion béstwa. Przydomek ten pochodzit gléwnie od hymnéw

$piewanych na jego cze$¢ po mitycznym zwycigstwie nad Pytonem®. Przypis zawarty

w pierwodruku z wyjasnieniem, ze Pean to Apollo nie pozostawia w tej sprawie zad-

nych niedopowiedzen:

58

59

60

61

Chodzmy, ASPAZJO. Ow gaj ulubiony,

muzyce po§wigcony, winu i mitosci,

znéw Cig zaprasza w swych wszelkich splendorach,
o Panno niezréwnana. [...] Céz, kiedy zbyt szybko
rok swéj usmiech odwraca, traci blask i znika.
Kwiaty zwigdna i zieleri soczysta przyblednie.
Swiergotliwy PEANA* cien znéw nam ucichnie,
cieni, co rozkoszy wszem zmystom przydawat

tam, gdzie czule uczucia serce koja,
g !

i troski wszelkie w piersi ludzkiej usypiaja. [...]

*Tj. APOLLAS.

Annette Simonis, ,Aspasia’, w: Figures of Antiquity and their Reception in Art, Literature and Music,
red. Peter von Méllendorff, Annette Simonis, Linda Simonis, przekt. i red. Duncan Smart, Chad M.
Schroeder, Leiden—Boston 2016, s. 52-54; Peter Bayle, 7he Dictionary Historical and Critical. The Sec-

ond Edition, t. 4, London 1737, s. 569, 578-580.

Wybrane dziefa literackie w jezyku angielskim, w ktérych wystepuje posta¢ Aspazji: William Coke, 7he
Way to the Temple of True Honor and Fame by the Paths of Heroic Virtue, London 1773, s. 1-7; George
Stubbes, A Dialogue on Beauty. In the Manner of Plaro, London 1731; Samuel Virasel, Philander and
Aspasia. A Poem, Dublin 1749; Francoise-Albine Benoist, Aspasia; or, the Dangers of Vanity. A French

Story, Taken from Real Life, v. 11 2, przekt. anon., London 1741.

Theophilus Gale, 7he Court of the Gentiles, t. 1, Oxon 1672, s. 38; The New Encyclopadia; or, Universal
Dictionary of Arts and Sciences, t. 16, red. Alexander Aitchison, London 1807, s. 612; B. Hederich,

Griindliches Lexicon, Leipzig 1741, s. 1468.
,Aspasia, come. — The fav’rite Grove,
Sacred to Music, Wine, and Love,

In all it[s] various Pomp array’d,

Again invites Thee, peerles Maid.

[...]

Too soon, alas! the smiling Year

Will turn, decline and disappear;

‘The Flowers will die, the Verdure fade,
And mute be P£aNs* warbling Shade.
The warbling Shade, whose Charms dispense
Delights that ravish evry Sense;
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W wersach dotyczacych Peana anonimowy autor zapewne nawiazat do cienia rzu-
canego wprost przez rzezbe (,warbling Shade”), co zwiazane bylo z przemijaniem,
uplywem czasu, cyklem przyrody oraz zmiang o$wietlenia stonecznego pomnika za-
lezng od pér roku, w tym wypadku — przelomem lata. Muzyka byta jedna z gtéwnych
atrakcji Vauxhall®, a z nadejsciem jesieni ogrody te zamykano dla odwiedzajacych.
Ograniczalo to mozliwo$¢ podziwiania dzieta Roubiliaca czy spedzenia czasu w jego
okolicy i oznaczato tez koniec sezonu koncertéw plenerowych w tym parku. W po-
wyzszym wierszu pojawia si¢ sugestia, jakoby dzwigki ptynely wprost z samego mo-
numentu. W domysle jest to wigc muzyka skomponowana i wykonywana wlasnie
przez kompozytora, jakby ozyt sam posag. Gra Hindla-Apolla wzbudza réznorodne
emocje w ludziach bawiacych si¢ w ogrodach: zachwyca zmysly, pozwala odpocza¢
i ukoi¢ troski. Dzigki temu Vauxhall Gardens jawig si¢ nie tylko jako barokowe ogro-
dy przyjemnosci (Pleasure Gardens), ale wreez jako ogrody mitosci (,Sacred to Mu-
sic, Wine, and Love”). Metafory zawarte w wierszu nie sa zbyt glebokie, a walory
tej poezji ograniczone, co mozna tlumaczy¢ jej pragmatycznym, okolicznosciowym
przeznaczeniem. Jednak dla rozwazan o kulcie kompozytora jako Apolla tekst ten
wydaje si¢ jednym z wazniejszych.

Posag Hindla stat si¢ z biegiem lat tak emblematyczny dla Vauxhall Gardens,
ze zaczgto go przedstawiaé na zetonach stuzacych za bilety wstgpu do tego miejsca.
Zetony z wizerunkiem kompozytora opatrywano wygrawerowang tacifiska inskryp-
cja — »Blandius Orpheo” czyli ,, Wdzieczniej niz Orfeusz” (por. il. 9). Zrédto literac-
kie tego podpisu stanowila fraza z ody Horacego (Piesni ksigga pierwsza, XXIV, 13),
w ktérej poeta wychwalat Wergiliusza za jego gre na lirze®. W inskrypcji nie wska-
zano wiec, ze Hindel jest niczym Orfeusz, lecz — w domysle — ze przewyzsza jego
umiejgtnosci®. Na zetonach pozwalajacych na wstep do ogrodéw popularne byly
tez wzory z wizerunkami mitycznych béstw i heroséw, zwiazanych ze sztuka mu-
zyczng (Apollo, Orfeusz, Arion)®. Apolla przedstawiano z wiericem laurowym na
glowie, ktdra otaczata aureola promienista (corona radiata), wtasciwa dla symboliki

Where each fond Passion sooths the Breast,
And ev'ry Care is lull'd to Rest.

[...]

* ApOLLOS”

62 Wigcej o muzyce w ogrodach Vauxhall: D. Coke, A. Borg, Vauxhall Gardens, s. 139-145.

63 ,Céz? gdybys nawet wdzicezniej niz Orfeusz / potracal strung zastuchanym drzewom, / czy krew przywrécisz
cieniowi blademu” (,,quid? Si Threicio blandius Orpheo / auditam moderere arboribus fidem, / num vanae
redeat sanguis imagini”), zob.: Horacy, Dziefa wszystkie, s. 86—87; por. tez: Handel. A Celebration of his Life and
Times, 16851759, red. Jacob Simon, London 1985, s. 181-182; S. Aspden, ,,Famd Handel Breathing’, s. 52;
D. Coke, A. Borg, Vauxhall Gardens, s. 399.

64 T. McGeary, ,Handel as Orpheus”, s. 294-295; por.: H.J. Marx, By Heaven, s. 95, 97.

65 D. Coke, A. Borg, Vauxhall Gardens, s. 184-190.
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1. 9. Zeton stuzacy za bilet wstepu do 11. 10. Zeton stuzacy za bilet wstepu do Vauxhall
Vauxhall Gardens, zaprojektowany Gardens, zaprojektowany przez Williama Hogartha (?),
przez Williama Hogartha (?), srebro, srebro, British Museum, London (MG.671), inskrypcja:
British Museum, London (MG.680), »Omnes jubet Apollo”.

inskrypcja: ,,Blandius Orpheo”. © The Trustees of the British Museum. Shared under
© The Trustees of the British Museum. a Creative Commons Attribution-NonCommercial-
Shared under a Creative Commons ShareAlike 4.0 International (CC BY-NC-SA 4.0)
Attribution-NonCommercial- licence

ShareAlike 4.0 International
(CC BY-NC-SA 4.0) licence

solarnej i charakterystyczna dla sztuki baroku®. Whasnie ten typ aureoli byt jednym
ze sposobéw obrazowania postaci Apolla, ktéry pojawit si¢ juz na oméwionych wyzej
przyktadach: grafice przedstawiajacej postument J.Ch. Bacha, frontyspisie kolekgji
wybranych utworéw Hindla Apollo’s Feast i lirze z posagu dtuta Roubiliaca. Popiersie
béstwa na zetonie przedstawiono na tle instrumentéw muzycznych skrzyzowanych
niczym panoplia, a z dotu umieszczono inskrypcje ,,Omnes jubet Apollo” — ,Apollo
wita wszystkich” (por. il. 10).

W historii recepcji kultury muzycznej w Vauxhall Gardens pojawit si¢ tez watek
pojedynku Apolla z Marsjaszem. Na jednej z sezonowych serii biletéw (zetonéw)
wstepu do ogrodéw umieszczono wlasnie wyobrazenie bohateré6w tego mitu
(por. il. ). Wedtug Coke’a wizerunek ten odzwierciedlat zréznicowanie pro-
graméw koncertéw w Vauxhall, na ktére sktadaly si¢ zaréwno utwory Hindla,

66 Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. Krystyna Kubalska-Sulkiewicz, Monika Bielska-Each,
Anna Manteuffel-Szarota, Warszawa 2020, s. 25, 279.
67 Doktadny rok obowiazywania serii tych biletéw nie jest znany.

MUZYKA 2024/3



70

MICHAEL S. SOETYSIK

jak i dziefa brytyjskiego kompozytora Thomasa Augustine’a Arne’a (1710—78)%.
Znamienne, ze na grawerunku nie przedstawiono momentu opowiesci, w ktérym
Marsjasz i Apollo graja na swoich instrumentach, lecz scen¢ pézniejsza, w ktérej
satyr zostal przywigzany do drzewa. Béstwo za$ w lewej rece trzyma lirg, a w pra-
wej plektron, ktéry przekazuje Olymposowi® kleczacemu na prawym kolanie.
Aulos, instrument Marsjasza, zwisa z galezi bezlistnego drzewa’®, co sugeruje zwy-
cigstwo oraz dominacj¢ Apolla i jego muzyki. Przeniesienie tej historii na relacje
Arne’a i Hindla wymagato przyznania, ze dzieta Anglika wypadaly blado w kon-
frontacji z twérczodcig rywala. Dla wielu im wspétczesnych pozostawalo oczywiste,
ze Saksoriczyk byt kompozytorem bez poréwnania lepszym?. I tak, angielski histo-
ryk muzyki Charles Burney (1726-1814) — w opublikowanym w 1789 r. ostatnim,
czwartym tomie A General History of Music — postuzy! si¢ mitem o Apollu i Marsja-
szu, by poréwnaé muzyczna rywalizacje obu kompozytoréw. Jak pisat:

Ambitny Arne zawsze uznawat Hindla za tyrana i uzurpatora, przeciw ktéremu czgsto sig
buntowat — z tak marnym jednakze skutkiem, jak Marsjasz przeciw Apollowi”.

Burney swobodnie podszedt do mitu i nawiazat do niego w sposéb bardzo ogélny,
nie wnikajac w jego pierwotnie krwawe zakoriczenie, w ktdrym satyr zostal zamordo-
wany przez swojego adwersarza. Ostatecznie zdaje si¢, ze spor migdzy Arnem a Hin-
dlem tez byt , mityczny”: istniat tylko w przekonaniu krytykéw muzycznych i Burneya,
bowiem sami kompozytorzy nie byli w konflikcie. Wrecz przeciwnie, Arne cenit sobie
utwory Saksoriczyka, za$ ten czerpat sporo inspiracji z twoérczosci Anglika”.

Pomnik Hindla autorstwa Roubiliaca oraz jego pdzniejsze odwzorowania czy opisy
poetyckie stanowily bez watpienia jeden z nurtéw, w kedrym utrwalata si¢ stawa kom-
pozytora i ksztaltowata jego legenda. Wedtug amerykanskiej badaczki Suzanne Aspden,

68 D. Coke, A. Borg, Vauxhall Gardens, s. 153.

69 H.J. Driigh, ,Marsyas”, w: The Reception, s. 379.

70 D. Coke, A. Borg, Vauxhall Gardens, s. 405.

71 Warto wszak odnotowa¢ przeciwng opini¢ Charlesa Dibdina (1745-1814), kompozytora i pisarza, ktéry
w ksiazce z 1788 r. faworyzowal Arne’a i jednoczesnie potwierdzit, ze Hindel byt uznawany za Apolla:
»Nie watpig, iz potrafi¢ dowodnie przekona¢ kazdego rozsadnego czleka, ze gdyby ARNE przez cale zycie
nie byt zniechgcany, HANDEL za$ wskazywany jako drugi APOLLO, to stawa owego ANGLIKA prze-
wyzszytaby stawe NIEMCA” (,I have no doubt but I shall prove to the satisfaction of every reasonable
man that had not ARNE all his life been discouraged, and HANDEL considered as another APOLLO,
the fame of the ENGLISHMAN would have exceeded that of the GERMAN™), zob.: Charles Dibdin,
The Musical Tour of Mr. Dibdin, Sheffield 1788, s. 200; por.: Paul E Rice, 7he Solo English Cantatas and
ITtalian Odes of Thomas A. Arne, Newcastle upon Tyne 2020, s. 31.

72 Charles Burney, A General History of Music, from the Earliest Ages to the Present Period, t. 4, London 1789,
s. 667: ,Arne was aspiring, and always regarded Handel as a tyrant and usurper, against whom he fre-
quently rebelled, but with as little effect as Marsyas against Apollo”; zob. tez: D. Hunter, 7he Lives, s. 99.

73 Todd Gilman, 7he Theatre Career of Thomas Arne, Newark 2013, s. 12; zob.: Thomas Busby, Concert Room
and Orchestral Anecdotes of Music and Musicians. Ancient and Modern, t. 1, London 1825, s. 138-139.
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IL. 11. Zeton stuzacy za bilet wstepu do Vauxhall Gardens, Apollo i Marsjasz, ok. 1750,
srebro. David Young Collection

w epoce nieustannego aktualizowania i przedrukowywania wizerunkéw artystéw po-
nowne przedstawienia posagu z ogrodéw Vauxhall swiadcza o jego popularnosci i zna-
czeniu w procesie formowania si¢ wizerunku Héndla w wyobrazni zbiorowej.

POSMIERTNE WIZERUNKI HANDLA JAKO APOLLA
Stawa Hindla — w przeciwienistwie chociazby do J.S. Bacha — trwata nieprzerwa-
nie po $mierci kompozytora, a z biegiem lat jego kult wrecz si¢ rozwijat. Najczgdciej
autora Mesjasza gloryfikowano w wierszach” i rycinach, ale watki ,,ubéstwiania”

74 S. Aspden, ,,Famd Handel Breathing”, s. 44. Wizerunki kompozytora posiadali nie tylko kolekcjonerzy
czy zwolennicy, lecz takze znajomi i przyjaciele. Czasem osoby wspierajace Saksoriczyka wykonywaly
tego rodzaju dzieta na whasng r¢ke. Harris podata przyklad hrabiny Shaftesbury, apologetki Hindla,
ktéra wykonata technika pastelowa wlasny portret kompozytora, por.: Ellen T. Harris, George Frideric
Handel. A Life with Friends, New York—London 2014, s. 257. Byla ona tez jedna z 0séb, ktére otrzymaly
zaméwione u Roubiliaca popiersia na wzér jego rzezby z Vauxhall. W liscie z 27 VI 1741 1. do teoretyka
literatury i filozofa Jamesa Harrisa (1709-80) — przyjaciela Hindla — hrabina napisata, ze postawita je
w swoim pokoju, w najwazniejszym dla niej miejscu (,in a place of highest eminence in my room”,
cyt. za: Music and Theatre in Handel’s World. The Family Papers of James Harris, 1732—1780, red. Donald
Burrows, Rosemary Dunhill, Oxford 2002, s. 115; zob. tez: ibid., s. 113).

75 Niecale trzy tygodnie przed szésta rocznica $mierci kompozytora, 27 III 1765 r., w londyniskiej gaze-
cie codziennej Public Advertiser opublikowano anonimowy wiersz 70 the Manes of Mr. Handlel, por.:
S. Aspden, ,Famd Handel Breathing’, s. 82 — zwigzly, rymowany hold, nalezacy do gatunku poetyc-
kiego epitafium. Nieznany autor wiersza przywolat tam Apolla i dziewig¢ muz. Odwotanie do tradycji
antycznej moglo stanowi¢ symboliczne potwierdzenie potgznego oddzialywania twérczosci Hindla
takze po jego $mierci. Poeta podjat prébg wyrazenia niewyobrazalnego, jego zdaniem, zalu po odejsciu
geniusza muzyki: najpierw podmiot liryczny sam wigc lamentuje nad zmarlym, lecz ostatecznie zdaje
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pojawialy si¢ tez w obrazach. Tradycje poréwnart Hindla z Apollem chetnie konty-
nuowano réwniez po $mierci Saksoficzyka, oprécz poezji okolicznosciowej zwlaszcza
w sztukach wizualnych. Autorami grafik i obrazéw, w ktdérych podjeto obiegowa
symbolike apollifiska, byli m.in. twércy wloscy: malarz i rytownik Giovanni Battista
Cipriani (1727-85) oraz wczesniej wspomniany Bartolozzi, a takze rytownicy angiel-
scy: John Keyse Sherwin (1751-90) i James Heath (1757-1834).

Sposréd posmiertnych rycin gloryfikujacych Hindla ta bodaj najwczesniejsza to
dzieto Bartolozziego (za niezachowanym oryginalem Ciprianiego), zamieszczone na
bilecie wstgpu na koncert w londyniskim Panteonie 27 V 1784 r. w ramach uroczy-
stych obchodéw upamietniajacych 25. rocznice $mierci kompozytora (por. il. 12)7°.
Jak wida¢ na grafice, podczas gdy Hindel komponuje muzyke, szukajac inspiracji
gdzie$§ w gorze, Geniusz Harmonii sktada wieniec laurowy na jego skroniach. Wy-
wyzszenie kompozytora podkresla putto, ktére przelatuje nad postaciami, unoszac
ku niebu zwdj z zapisanym nazwiskiem Hindla. Rycina ta zostala nastgpnie prze-
drukowana przez Charlesa Burneya w tomie dokumentujacym wyzej wspomniane
obchody, gdzie podpisano ja:

Hindel tworzacy muzyke sakralna, ukoronowany przez Geniusza Harmonii, podczas gdy
Serafin imig jego zanosi do Nieba””.

Za apollinski element na tej ilustracji nalezy uzna¢ lirg, oparta o okryte mate-
riatem biurko, przy keérym kompozytor zapisuje swoja muzyke, jak réwniez motyw
imago clipeata. Polega on na wpisaniu wizerunku w okrag (tudziez w ksztalt tarczy),
ktéry zawiera scen¢ ukoronowania laurem. Liscie laurowe na rycinie Bartolozziego
zostaly przedstawione dwojako: w formie wierica przeznaczonego dla samego Hindla
i jako obramowanie calej sceny.

Inna wariacja motywu imago clipeata jest rycina, ktéra Sherwin wykonat w 1784 .,
WZzOrujac si¢ przy tym na niezachowanym oryginale wloskiego malarza Biagia Rebek-
ki (1735-1808), dla upamictnienia Hindla w ramach koncertu w Westminster Abbey
(por. il. 13)78. Wydarzenie z tej okazji odbyto si¢ 26 V, na co wskazuje data umieszczo-

sobie sprawg, ze to za malo, ze tylko $piew boskiej muzy moze stuzy¢ godnemu optakaniu tej straty,
por.: S. Aspden, ,,Famd Handel Breathing’, s. 82.

76 H.J. Marx, By Heaven, s. 309-310; Victor Schoelcher, 7he Life of Handel, London 1857, s. 350.

77 ,Handel composing sacred Music; the Genius of Harmony crowning him, and a Seraph wafting his Name
to Heaven”. W gérnej czgsci ilustracji umieszezono inskrypcje: ,,Z harmonii, z niebiariskiej harmonii, ten
wszechs$wiat poczety” (,From Harmony, from heavenly harmony this universal frame began”) — Plate IV
w: Charles Burney, An Account of the Musical Performances in Westminster-Abbey, and the Pantheon, May
26th, 27th, 29th, and June the 3d, and 5th, 1784. In Commemoration of Handel, London 1785, b.p.; por.
tez: Handel. A Celebration, s. 253-254, 256-257; Stephen A. Bergquist, ,,Francesco Bartolozzi’s Musical
Prints”, Music in Art 32 (2007) nr 1-2, s. 187.

78 Hiindel-Bildnisse in den Sammlungen der Stiftung Hiindel-Haus, red. Edwin Werner, Halle 2013, s. 40;
H.J. Marx, By Heaven, s. 307-308.
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IL. 12. Francesco Bartolozzi, za Giovannim Battista Ciprianim, George Frideric Handel, 1784.
© National Portrait Gallery, London (NPG D3204; zob. tez John Swaine, za G.B. Ciprianim,
George Frideric Handel, ok. 1800-1850, NPG D3209 i NPG D3210)

na na dole ilustracji. Jednak pierwotnie bylo ono planowane na 21 IV, zatem blisko
daty 25. rocznicy $mierci tworcy Mesjasza. Ze wzgledu na okolicznosciowy charakter
grafiki, zawarcie na niej starozytnego grobowca mogto przywolywaé skojarzenia ze
$miercig Saksoniczyka”. Sarkofag przedstawiono z potozonymi nari nutami i instru-
mentami muzycznymi, takimi jak trabka i lira, a nad nim umieszczono nietypowy
wizerunek kompozytora. Nie wida¢ tu calej jego postaci, lecz tylko glowe. Oblicze
Hindla w medalionie otoczonym lis¢mi laurowymi zostato przedstawione z profilu,
co nawigzuje do znanego ze sztuki antyku sposobu obrazowania postaci mitologicznych

79 V. Schoelcher, 7he Life, s. 350.
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C.OMMEMORATION
OF HANDEL

 MAY XXV MDCOLXOAV. . M

A EShorwin, Engrers

1. 13. John Keyse Sherwin, za Biagiem Rebecca, George Frideric Handel, 1784.
© National Portrait Gallery, London (NPG D3205)

lub wybitnych jednostek®. Ten klasyczny wzorzec artystyczny byt jednak wéwczas
czyms$ nowym w sytuacji, w kedrej chciano uhonorowaé kompozytora.

Po raz kolejny wizerunek Hindla z motywem imago clipeata przedstawit Bar-

tolozzi na rycinie z 1786 r., ponownie za nieznanym oryginatlem Ciprianiego (por.
il. 14)®. Kompozytorowi tym razem towarzyszy mityczna Fama, kt6ra w literaturze

80 Melanie Unseld, ,Hindel-Bilder — Oder: Wann ist ein Bild ein Kiinstlerportrit?”, Hindel-Jahrbuch 67

(2021), s. 41, 44. Czeste wykorzystywanie motywéw antycznych w wyobrazeniach kompozytora mozna
réwniez powiazac z glo$nymi wéwezas odkryciami archeologicznymi. Jak zauwazyta E.T. Harris: ,,Zyt on
[Hindel] w czasach, gdy na nowo odkryto splendor zaréwno antycznej Gregji, jak i Rzymu, kiedy odw-
zorowywano go w sztuce i architekturze. Podobnie histori¢ muzyki badano wéwezas jak nigdy wezesniej,
za$§ muzyke Hindla okrzyknigto mianem starozytnej” (,He [Handel] also lived in a period that both
rediscovered the glories of ancient Greece and Rome and recreated them in art and architecture. Similarly
the musical past was researched as it had never been before, and Handel’s music was heralded as ancient”),
zob.: Ellen T. Harris, ,Handel’s Ghost: The Composer’s Posthumous Reputation in the Eighteenth Cen-
tury”, w: Companion to Contemporary Musical Thought, t. 1, red. John Paynter, Tim Howell, Richard
Orton, Peter Seymour, London—New York 1992, s. 217; zob.: William Weber, 7he Rise of Musical Classics
in Eighteenth-Century England. A Study in Canon, Ritual, and Ideology, Oxford 1996, s. 13, 66.

81 Jacob Maurice Coopersmith, ,, The First Gesamtausgabe: Dr. Arnold’s Edition of Handel’s Works”, Nozes

4 (1947) nr 3, s. 439; Hindel-Bildnisse, s. 41; H.]. Marx, By Heaven, s. 331-332.
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Il. 14. Francesco Bartolozzi, za Giovannim Battista Ciprianim, George Frideric Handel, 1786.
© National Portrait Gallery, London (NPG D3219); data urodzenia kompozytora na grafice zostata
podana blednie

i sztuce wystgpuje jako bogini lub personifikacja stawy. Trzymana przez Famg trab-
ka, niekiedy przyozdobiona gatazka wawrzynu, uznawana byta wlasnie za symbol
nie$miertelnej stawy®. Organy widoczne na dalszym planie wskazuja na powiaza-
nie mi¢dzy Hindlem jako wirtuozem tego instrumentu a $wigta Cecylia i muzyka
niebianiska, w ktérej kompozytor partycypuje dzigki swoim osiagnigciom. Réwniez
i w przypadku tej grafiki utrwalona w ikonografii symbolike apollinska w wizerunku
Saksoriczyka przedstawiono za pomoca lisci laurowych oraz liry ukazanej w dolnej
czesei grafiki.

82 Zob.: Philip R. Hardie, Rumour and Renown: Representations of Fama in Western Literature, Cambridge
2012, s. 616-618, 620-639; Liana De Girolami Cheney, ,,Fame”, w: Encyclopedia of Comparative Ico-
nography. Themes Depicted in Works of Art, red. Helene E. Roberts, Chicago—London 1998, s. 309-312.
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IL. 15. James Heath, za Biagiem Rebecca, George Frideric Handel (Apotheosis of Handel), 1787.
© National Portrait Gallery, London (NPG D3206, zob. tez inne kopie tego wizerunku: NPG Drgor3
i NPG Dss301)

Podobnie na rycinie Jamesa Heatha (znowu za niezachowanym oryginatem Re-
bekki) z 1787 r., wizerunkowi Hindla wznoszacemu sie na obtokach ku niebu towa-
rzysza, putto i skrzydlata Fama trzymajaca w rekach nie tylko trabke, ale i wieniec
laurowy (por. il. 15). Widok na Londyn zawarty na dalszym planie moze podkresla¢
znaczenie kompozytora dla brytyjskiej kultury muzycznej. Saksoriczyk jest tu koro-
nowany laurem jako ,,boski” kompozytor — w jednej rece trzyma piédro, a drugg try-
umfalnie wznosi zwinigty papier nutowy. Sam tytut grafiki, Aporeoza Hindla, zostat
nadany przez kompozytora Samuela Arnolda (1740-1802). Wykorzystat on to przed-
stawienie jako jeden z frontyspiséw w kilku sposréd stuosiemdziesigcioczesciowej
edyqji dziet Hindla, ktérg publikowat w 1. 1787—97%.

83 J.M. Coopersmith, , The First”, s. 439, 448; Handel. A Celebration, s. 260, 263; M. Unseld, ,Hin-
del-Bilder”, s. 41, 43; H.J. Marx, By Heaven, s. 323-324. Zob.: G.E. Handel, 7¢ Deum, London 1788
[partytura, University of Michigan Library, M3.H135 1789]; G.F. Handel, Anthem, London 1790
[partytura, Bibliothéque nationale de France, département Musique, D-5880]; G.E Handel, Esther,
London 1794 [partytura, University of North Texas, Music Library, M2000 H22 E8 1794].
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11 16. Giovanni Battista Cipriani, Allegorical Study for a Memorial Print of Handel, ok. 1760.
© Gerald Coke Handel Foundation

Muza w wieficu laurowym i Fama z trabka pojawily si¢ takze na obrazie olejnym
Ciprianiego (por. il. 16). To alegoryczne studium bylo przeznaczone najprawdopo-
dobniej do powielenia w formie druku okolicznosciowego, ktéry miat postuzy¢ upa-
migtnieniu $mierci Hindla. Oprécz muzy i Famy malarz ukazal putti trzymajace
papierowy zwéj z fragmentem zapisu nutowego arii Comfort ye my people z Me-
sjasza. Nad nutami Cipriani namalowal twarz gloryfikowanego kompozytora®. Na
podstawie proweniencji tego obrazu mecenas sztuki Gerald Coke (1907—90), whasci-
ciel ogromnej kolekeji przedmiotéw zwiazanych z Hindlem, stwierdzit, ze omawiane
dzielo musiato by¢ w posiadaniu Charlesa Jennensa (1700-73), przyjaciela i librecisty
Hindla, niewykluczone wrecz, ze zostalo przez niego zaméwione®.

84 Przedstawienie twarzy Hindla na obrazie Ciprianiego jest wzorowane na portrecie kompozytora
(George Frideric Handel, National Portrait Gallery, London, NPG 2152), kt6éry w 1742 r. namalowal
rytownik i portrecista Francis Kyte (dziatat w 1. 1710—45), por.: G. Coke, Tercentenary, s. 27, 39.

85 Ibid.
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Co istotne, gtéwne elementy apolliniskie dla wigkszosci, moze nawet wszyst-
kich tych po$miertnych wyobrazeri pozostaja wspdlne. Wieczng chwat¢ Hindla
podkreslano powszechnie stosowana i zrozumialg symbolika, przede wszystkim
wawrzynu®®. Mozna wiec uzna¢, ze na ilustracjach z wizerunkiem kompozyto-
ra wieniec laurowy artysci przedstawiali jako odpowiednik korony dla ,poety
dzwickéw”. Kolejny symbol apollifiski stanowita powtarzajaca si¢ na ilustracjach
lira — instrument boga muzyki. Obecno$¢ trabki jako atrybutu Famy mozna zas
powiazaé ze stawg autora Mesjasza przekraczajaca jego doczesne zastugi. Wpisa-
nie si¢ w doskonato$¢ muzyki niebianskiej (musica caelestis) uwypuklano przez
umieszczenie portretu, badz medalionu, z podobizna kompozytora na wznosza-
cym si¢ obtoku, a takze organéw — atrybutu $wigtej Cecylii. Na wizerunkach
powstatych po $mierci kompozytora umieszczano go w ramach przedstawieni
ewokujacych porzadek i harmonig, co miaty potwierdzaé¢ zawarte na obrazach
zaréwno kupidyny, jak i dobér stosownych instrumentéw muzycznych — najcze-
Sciej liry i trabki. Gloryfikowany twérca wystepuje na portretach takze w towa-
rzystwie putt oraz personifikacji Muzyki, Stawy lub muzy Polihymnii. Oczywi-
$cie te motywy oraz postacie, z ktérymi ukazywano kompozytora, nalezaty do
podstawowego repertuaru artystycznego obecnego w ikonografii na przestrzeni
stuleci i byly obiegowo wykorzystywane w przedstawieniach wychwalajacych
osoby wielu profesji. Mimo to, wymienione motywy taczono dotychczas gléwnie
z wladcami, postaciami z wielkiej polityki i geniuszami stowa, ktérym przypisy-
wano cechy boskie. Grono to poszerzono teraz po raz pierwszy o artyst¢ muzyka,
mistrza kompozycji muzycznej — Hindla.

PODSUMOWANIE

Hindel byt whasciwie pierwszym kompozytorem, ktdrego twérczosci nigdy nie
trzeba byto odkrywa¢ po latach zapomnienia. Byt tez jednym z pierwszych tworcéw,
kt6rzy skutecznie przetamali system patronatu, nie tylko dworskiego, arystokratycz-
nego, lecz takze koscielnego. Wynikato to z wyjatkowej pozycji osiagnictej dzigki
skutecznej kreacji wlasnego artystycznego wizerunku, na ktéry pracowat zaréwno on
sam, jak i jego zwolennicy. Status autora Mesjasza stal si¢ wyznacznikiem dazen ko-
lejnych pokoleri twércéw muzyki, poniewaz juz za zycia postrzegano go nie tyle jako
muzyka-rzemieslnika, ale jako geniusza w rozumieniu biorcy natchnienia z nadprzy-
rodzonego zrédta®. Traktowanie Saksoriczyka w sposéb przekraczajacy konwencje
epoki przyczynito si¢ do popularnosci dziet sztuk wizualnych i literackich, w ked-
rych przedstawiono kompozytora. Na fali mody (wrecz szaleristwa) kolekcjonowania
przedmiotéw, ktdre zazwyczaj wyrazaly osobiste preferencje estetyczne zwolennikéw

86 Zob. hasto ,Wawrzyn (Laur)” w: Wladystaw Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 2007, s. 448—450.
87 E.T. Harris, ,Handel’s Ghost”, s. 211-214.
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Hindla, jego wizerunki — w formie rycin, obrazéw, a nawet malych, rzezbionych
popiersi — staly si¢ szczegdlnie cennymi obiektami wartymi zdobycia®.

Przedstawiony w tym artykule przeglad dziet sztuki oraz literatury z XVIII w.
poswigconych Hindlowi i z nim zwiazanych, w ktérych wprost lub posrednio wy-
korzystano atrybuty czy symbolike¢ apolliiska, albo w ktérych kompozytora jed-
noznacznie zestawiono z Apollem, pozwala skonstatowaé, ze rozprzestrzeniajaca
si¢ ,boska” stawa kompozytora w istotny i dtugotrwaty sposéb przyczynita si¢ do
opisanej wyzej zmiany postrzegania jego statusu, i to juz za zycia twércy. W omo-
wionych tu tekstach i dzietach plastycznych Hindel jawi si¢ wigc jako ,boski Sak-
soficzyk”, ,nowy Apollo”®, kompozytor o nieziemskiej stawie, patron harmonii
dzwigkéw oraz — podobnie jak antyczny bég — opiekun muzyki i towarzysz niebian-
skich istot mitycznych: putti, bogiri czy muz. W odniesieniu do Hindla wigkszo$¢
dotychczasowych konwencji i sposobéw gloryfikowania artystéw-kompozytoréw
w sztuce zostala znaczaco przekroczona. Dlatego tez w dwezesnej ikonografii zyskat
on zdecydowang wizualng przewage nad swoimi réwiesnikami i rywalami: zopoi
i symbole odzwierciedlajace popularno$é¢ jego osoby oraz twérczosci dalece wycho-
dzity poza intelektualne subtelnosci przytoczonych na poczatku niniejszego tekstu
przyktadéw deifikacji Lully’ego, Corellego, Pasqualiniego i J.S. Bacha. Wydaje sie,
ze w postaci Hindla dostrzegano humanistyczny potencjal, ktéry w jego czasach
legitymizowal uzywanie $mialej symboliki, dotad prawie niedost¢pnej dla oséb
parajacych si¢ rzemiostem muzycznym. ,Boska” stawa Saksoriczyka w XVIII w.
nie miata wiec wéréd kompozytoréw precedensu, a poprzez rézne formy sztuki
przyczynila si¢ do zmiany postrzegania statusu twércéw muzyki, ktdrzy w kolej-
nym stuleciu coraz czgdciej mogli zaznaé spolecznej gloryfikacji na niespotykang
wezesniej skale. Czezenie twércy stato si¢ odtad jeszcze szerzej akceptowalng reak-
cja kierowana ku najwybitniejszym muzykom, w tym — od czaséw Hindla — réw-
niez ku kompozytorom.

88 E.T. Harris, ,George Frideric”, s. 237. Harris zauwazyta, ze wizerunki Hindla byly postrzegane nawet
niczym przedmiot kultu: ,W sensie archeologicznym Hindel stat si¢ antycznym zabytkiem, ktory
nalezy pielggnowa¢, kopiowa¢, a nawet wielbi¢” (,In an archeological sense, Handel had became an
ancient artefact to be treasured, copied, and even worshipped”), zob.: E.T. Harris, ,Handel’s Ghost”,
s. 216. Poza tym warto nadmieni¢, ze Hindel miat klawesyn, na ktérego pokrywie przedstawiono sceng
z Apollem i muzami, kt6ra wybral i wykonat dla kompozytora angielski malarz dekoracyjny James
Thornhill (1675/6-1734), zob.: Handel. A Celebration, s. 179; H.]. Marx, By Heaven, s. 174-175.

89 Okreslenia i/ nuovo Apollo uzyta Ursula Kirkendale (1932-2013), wspominajac o posagu Roubiliaca
przedstawiajacym Hindla, zob.: Ursula Kirkendale, Georg Friedrich Hindel, Francesco Maria Ruspoli e
Roma, przekt. Giorgio Monari, Lucca 2017, s. 144-145.
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HANDEL AS APOLLO. THE COMPOSER’S APOTHEOSES IN EIGHTEENTH-CENTURY
LITERATURE AND ART

George Frideric Handel was one of the few Baroque composers to enjoy the status of
a ‘deified’ artist already in his lifetime, being idolised in both literary works and the visual
arts. Such near-worship was possible since artists were typically praised in that period through
comparison to ancient deities or heroes. One still unresearched Handel-related topic is the
history of the composer’s representations as the mythological Apollo, an ancient deity important
in modern-age aesthetics and (partly for that reason) considered as particularly suitable for
artist apotheoses. This article presents a survey and interpretation of selected examples from
eighteenth-century literature and works of art in which Handel was directly compared to
Apollo, as well as those in which Apolline symbolism or the attributes of that god of music were
employed to emphasise the composer’s status. The aim is to determine whether (and to what
extent) Handel’s ‘divine’ praise, frequently associated with Apollo and with references to that
deity in various arts, contributed to the evolution of the composer’s status in his lifetime and to
the posthumous reception of his oeuvre.

Translated by Tomasz Zymer
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