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Paryi jest to wszystko, co chcesz — mozesz si¢ bawi¢, nudzi¢, $miaé, plaka¢,
99 L wszystko robi¢, co Ci si¢ podoba i nikt na Cig nie spojrzy, bo tutaj tysiace
toz samo robiacych co Ty — i kazdy swoja droga. Jakoz nie wiem, czy gdzie wigcej
pianistéw jak w Paryzu, — nie wiem, czy gdzie wigcej ostéw i wigcej wirtuozéw jak
tu” — pisat Fryderyk Chopin do przyjaciela Tytusa Woyciechowskiego niedtugo po
przybyciu do stolicy Francji, w grudniu 1831 roku’. W istocie, miasto to, zwane cza-
sem Pianopolis, byto w XIX w. mekka nie tylko dla pianistéw, ale muzykéw réznych
profesji — instrumentalistéw, $piewakdéw czy kompozytoréw. Po stu latach, w okresie
dwudziestolecia mig¢dzywojennego, Paryz zachowat status europejskiej stolicy mu-
zyki, pozostajac miejscem oferujacym artystom edukacj¢ na najwyzszym poziomie
i mozliwo$¢ rozwoju kariery. Czgsto tez stawal si¢ azylem muzykéw-emigrantéw,
szczegblnie tych z Europy Srodkowej i Wschodniej, ktérzy decyzje o przybyciu do
Francji motywowali nie tylko pobudkami artystycznymi, lecz takze ekonomicznymi
i politycznymi. W latach trzydziestych, kiedy fala antysemityzmu rozlata si¢ po kon-
tynencie, Paryz pozostat stosunkowo bezpiecznym schronieniem dla twércéw po-
chodzenia zydowskiego. Wsrdd przybyszéw nie brakowato réwniez Polakéw. Mimo
odzyskania upragnionej niepodlegtosci, instytucjonalizacja kultury muzycznej poste-
powata w Polsce znacznie wolniej niz na Zachodzie, a szanse na zdobycie dobrego,
nowoczesnego wyksztatcenia muzycznego byly z poczatku bardzo niewielkie. Oczy
miodych polskich artystéw coraz czgsciej zwracaly si¢ wige ku Paryzowi — dwezesne-
mu centrum muzycznego postepu. Preznie dzialajace instytucje, wybitni pedagodzy,
premiery przetomowych dziet — to wszystko oferowata stolica Francji. Zywa tam byta
tez weiaz pamig¢ o Chopinie, na wskro$ polskim, ale przeciez i francuskim, bedaca
metafizycznym spoiwem stosunkdéw artystycznych migdzy Francja a Polska. Jednym
z pierwszych wazniejszych kompozytoréw, ktéry po Wielkiej Wojnie postanowit wy-
jecha¢ do Paryza, byl Aleksander Tansman. Wkrétce potem, gtéwnie za namowa
Karola Szymanowskiego, bedacego goracym zwolennikiem tego zblizenia, Sciagneta
nad Sekwang cafa rzesza mlodych adeptéw sztuki muzycznej. Czgé¢ z nich wrécita
p6zniej do kraju, czg$¢ pozostata na emigracji do korica zycia, poszukujac we Fran-
qji lepszych perspektyw rozwoju artystycznego. W 1926 r. powstalo Stowarzyszenie
Mlodych Muzykéw Polakéw w Paryzu (SMMP) — organizacja majaca na celu ich
integracj¢ i promocj¢ twérczosci na scenach i salonach ,miasta $wiatel”. Po II woj-
nie §wiatowej, ze wzgledéw politycznych, twérczoé¢ kompozytoréw pozostajacych
na Zachodzie zostata w kraju wykluczona z obiegu koncertowego, a prace naukowe
dotyczace ich dzialalnosci artystycznej powstawaly w bardzo ograniczonym zakresie.
Dzi$, po ponad trzydziestu latach od zmiany ustroju, muzyka kompozytoréw emi-

1 Korespondencja Fryderyka Chopina, red. Zofia Helman, Zbigniew Skowron, Hanna Wréblewska-Straus,
t. 2, cz. I, Warszawa 2017, s. 90.
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gracyjnych coraz cz¢sciej znajduje nalezne jej miejsce w repertuarach polskich or-
kiestr, zespotéw kameralnych i solistéw, a sSwiadomo$¢ dziatalnosci Polakéw w Pary-
zu w dwudziestoleciu migdzywojennym jest powszechna w §rodowisku muzycznym.
Czgsto jednak jest to wiedza bardzo fragmentaryczna i rozproszona, opracowywana
przy okazji prowadzenia badani nad aktywnoscig konkretnej postaci, jako pewnego
etapu kariery muzycznej. Brakuje natomiast publikacji dotyczacych samego ,,pol-
skiego Paryza”, ukazanego jako specyficzne $rodowisko artystyczne, funkcjonujace
w sieci powigzani i zaleznosci osobowych oraz instytucjonalnych. Zjawisko ,Paryza
a la polonaise” coraz czg¢dciej rozpatrywane jest w kategorii bardzo waznego elementu
w kalejdoskopie historii muzyki polskiej XX wieku. To enklawa rodakéw, funkejo-
nujaca osobno iz dala od kraju, ale wynoszaca z niego szereg tradycji, a takze w du-
zym stopniu na niego oddziatujaca. Wazne jest rowniez inne spojrzenie, bardziej
terytorialne, czyli rozpoznanie wkiadu Polakéw w zycie muzyczne Francji — w kon-
cu dziatali oni na gruncie i w symbiozie z francuskim $rodowiskiem artystycznym
tamtych czaséw. Przygladajac si¢ obecnej liczbie prac naukowych dotyczacych tego
zagadnienia, mozna wyciagna¢ wniosek, ze do petnego zbadania owych zaleznosci
jest jeszcze dtuga droga. Do préb wypetnienia luki w pi$miennictwie mozna zaliczy¢
wydany w 2019 r. drugi tom serii wydawniczej Instytutu Sztuki PAN Muzyka polska
za granicq, zatytulowany Migdzy Warszawg a Paryzem (1918—1939)*. Ksiazka ta jest
zbiorem dziesigciu tekstéw prezentujacych wybrane obszary badawcze z zakresu dzia-
talnosci polskich muzykéw w stolicy Francji. Jest to jednak przypadek odosobniony.
Tym bardziej cieszy wigc publikacja ksiazki Muzyczny Paryz a la polonaise w okresie
migdzywojennym. Artysci — wydarzenia — konteksty? autorstwa Renaty Suchowiejko,
ktéra wielokrotnie podejmowata juz tematyke dziatalnosci polskich kompozytoréw
oraz recepcji muzyki polskiej we Frangji, zaréwno w XIX jak i XX wieku*. Z tak
obszernym opracowaniem (530 stron) mamy jednak do czynienia po raz pierwszy.
Cele pracy wylozone s we wstgpie, nazwanym ,Preludium” (s. 9-17). Nalezg
do nich: ,naszkicowanie ogdlnej panoramy zjawisk i szczegétowa analiza wybranych
zagadnien, ktére zgrupowane sa w czterech polach tematycznych” (s. 15) oraz ,wy-
dobycie polskiego pierwiastka z paryskiego tygla muzycznego i przyjrzenie mu sig
z bliska, rzucenie nowego $wiatta na niektore zjawiska i postaci” (s. 17). Owe pola
tematyczne, o ktérych wspomina autorka, to cztery rozdziaty oznaczone w ksigzce
cyframi rzymskimi: I ,Polscy artysci w paryskim zyciu koncertowym” (s. 21-118),
IT ,Muzyczna Polska z perspektywy Paryza” (s. 121-191), III ,Stowarzyszenie Miodych

2 Muzyka polska za granicg, t. 2, Migdzy Warszawq a Paryzem, red. Beata Bolestawska-Lewandowska,
Jolanta Guzy-Pasiak, Warszawa 2019.

3 Renata Suchowicjko, Muzyczny Paryz i la polonaise” w okresie migdzywojennym. Artysci — wydarzenia
— konteksty. Krakow: Wydawnictwo Ksiggarnia Akademicka, 2020, ss. 530, ISBN 978-83-8138-242-7.

4 Lista wybranych publikacji autorki zamieszczona jest na stronie internetowej Instytutu Muzykologii
Uniwersytetu Jagielloriskiego: https://muzykologia.uj.edu.pl/instytut/pracownicy, dostep 9 XI 2023.

MUZYKA 2024/3



LUKASZ KACZMAROWSKI

Muzykéw Polakéw w Paryzu” (s. 195-251) i IV ,Muzyczne interakgcje, transfery i fi-
liacje” (s. 255—314). Te z kolei podzielone sa na szereg podrozdziatéw oznaczonych
cyframi arabskimi. Krétkie podsumowanie zawarte jest w ,,Postludium” (s. 315-318),
po ktérym zamieszczono liczne aneksy zawierajace thumaczenia wybranych artyku-
téw z prasy francuskiej, przedruk kilkunastu tekstéw archiwalnych dotyczacych dzia-
talnosci SMMD, a takze reprodukcje 68 dokumentéw zycia spotecznego w postaci
programéw i afiszy koncertowych (s. 321—471). Catosci dopetnia bibliografia, spis
ilustracji, krétkie podsumowanie w jezykach angielskim i francuskim oraz indeks
nazwisk (s. 473—530).

Na szczegdlng uwagg zastuguje przemyslana konstrukcja pracy. W, Preludium”
oraz poszczegélnych rozdzialach zamykaja si¢ obszary badawcze, w ktérych w sposéb
komplementarny i zgodnie z zalozeniami publikacji autorka najpierw przedstawia
ogdlny plan, a nast¢pnie szczegbtowo opracowuje kilka wybranych zjawisk. W czgsci
wstepnej prezentuje réwniez metodologie, wraz ze szczegbtowym wyliczeniem Zré-
det, kedre byly przedmiotem kwerend przeprowadzonych na potrzeby niniejszego
wydania. Benedyktynska wrecz praca archiwistyczna, obejmujaca szczegdtowe prze-
analizowanie ogromnej ilosci materiatu (wystarczy wspomnie¢ o liczbie przesledzo-
nych czasopism wydanych w I. 1919-39, od muzycznych — Le Ménestrel, Le Courrier
musical, La Revue musicale i Le Monde musical, po dzienniki, takie jak Le Figaro,
Le Temps, Llntransigeant, La Liberté, LEcho de Paris, Le Matin, Le Petit Parisien,
Journal des débars, Candide, Comeedia, Excelsior) warte sa najwyzszego uznania. Wy-
cinki z prasy sa nie tylko — tak jak afisze czy programy koncertowe — bezcenne przy
ustalaniu konkretnych faktéw, chronologii wydarzer, ich repertuaru i lokalizacji, ale
stanowig rowniez podstawe do przeanalizowania recepcji muzyki polskiej oraz opinii
krytyki na temat wystepow polskich muzykéw we Francji. Waznym zrédlem, do kté-
rego sigga autorka, jest rtéwniez czasopismo La Pologne: politique, économique, littéra-
ire et artistique, wydawane przez Association France-Pologne. Jego celem bylo przy-
blizanie Francuzom kultury i literatury polskiej oraz rozwdj bilateralnych stosunkéw
pomig¢dzy krajami. Trzecim typem materialéw sq dokumenty archiwalne réznych
organizacji. Dwie najwazniejsze to: Association frangaise d’expansion et d’échanges
artistiques (AFEEA), ktérego archiwa znajduja si¢ w Bibliotheque nationale de Fran-
ce, a takze wspomniane juz Stowarzyszenie Mtodych Muzykéw Polakéw w Paryzu
(zbiory szczedliwie znajduja sie w Bibliotece Uniwersyteckiej w Warszawie). Zrédtem
mniej istotnym w kontekscie niniejszej pracy, ale réwniez wielokrotnie przytacza-
nym, s3 listy i wspomnienia, zaréwno Polakéw, jak i Francuzéw, ktérzy poprzez
swoja dzialalno$¢ znalezli si¢ w polu polskiej aktywnosci w Paryzu. Autorka zwraca
uwagg na obszerno$¢ wybranego zagadnienia — zakres tematyczny, a takze wykorzy-
stany material jest tak duzy, ze kazdy z rozdzialéw méglby stanowi¢ podstawe do
wyodrebnienia i opracowania w oddzielnej publikagji. Jak sama wskazuje, gtéwnym
problemem nie okazat si¢ w tym przypadku brak Zrédel, a raczej ich nadmiar (s. 10).
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Praca polegata wigc przede wszystkim na skrupulatnym ich przeanalizowaniu, a na-
stgpnie wyselekcjonowaniu w celu préby odpowiedzi na zadane pytania badawcze:
czy kontekst spoleczno-polityczny mial wplyw na postrzeganie muzyki polskiej
i polskich artystéw we Francji? Czy mltode pokolenie kompozytoréw polskich byto
w Paryzu rozpoznawalne? Jak ksztattowaly si¢ relacje pomigdzy oczekiwaniami pary-
skich krytykéw i melomanéw a tym, co mieli do zaoferowania polscy artysci? Czym
(i czy w ogdle) wyrézniali si¢ sposréd innych? Bogaty materiat Zrédlowy, przytaczany
w publikacji we fragmentach lub w calosci, stal si¢ wigc podstawa do budowania
narracji poszczegdlnych rozdziatéw.

W pierwszym z nich, zatytulowanym ,Polscy artysci w paryskim zyciu koncer-
towym”, Suchowiejko $ledzi kariery wybitnych Polek i Polakéw, ktérych koncerty
odbijaly si¢ w Paryzu szerokim echem: Ignacego Jana Paderewskiego, Wandy Lan-
dowskiej oraz Marii Modrakowskiej, a takze jednego z nielicznych kompozytoréw
polskich, ktéry w tamtym okresie zostal przez Paryz zauwazony — Karola Szyma-
nowskiego. W podrozdziatach nakreslono wigc sylwetki muzykéw, ktdrych zyciorysy
i dorobek zostaty w wigkszym lub mniejszym stopniu juz opracowane. Autorka stara
si¢ jednak rzuca¢ nowe $wiatto na niektére aspekty lub uwypuklaé wybrane zjawi-
ska. Stad tez kazdej z czgéci prezentujacej poszczegblnych artystéw towarzyszy suge-
stywny dopisek. I tak Paderewski stat si¢ ,rycerskim Chopinem”, gdyz spory nacisk
potozono na przeplatajacy si¢ w dwezesnych relacjach z koncertéw Paderewskiego
watek chopinowski. Karolowi Szymanowskiemu réwniez towarzysza okreslenia wy-
jete z prasy francuskiej — ,alchemik dzwigku” i ,,dusza narodu”. Autorka nawiazuje
tym samym do stanowiska krytyki muzycznej traktujacej o dzietach Szymanow-
skiego prezentowanych w Paryzu. Co istotne, przytacza sporo fragmentéw o zabar-
wieniu jesli nie wprost negatywnym, to przynajmniej oboj¢tnym. Nie pozostawia
ich jednak bez komentarza, wciagajac czytelnika w prébe zrozumienia stanowiska
francuskich krytykéw i ich stosunku do muzyki Szymanowskiego. Ujecie Marii
Modrakowskiej — ,,polskiej Melizandy” — jest raczej rysem biograficznym, by¢ moze
ze wzgledu na mniejsza rozpoznawalno$é¢ tej artystki wsréd wspétczesnych i chec
przyblizenia jej postaci. Autorka podkresla bliskie stosunki Modrakowskiej z Nadia
Boulanger, wspétpracg z Francisem Poulenkiem, a takze dziatalno$¢ w Stowarzysze-
niu Miodych Muzykéw Polakéw. Krok po kroku ledzi jej krétka, bo trwajaca jedy-
nie kilka lat, lecz niezwykle intensywna kariere w Paryzu. Odpowiada réwniez — by¢
moze dzigki dotarciu do rodzinnych archiwéw — na zadane przez Poulenca pytanie
dotyczace jej naglego zniknigcia ze scen i salondéw Paryza: ,[...] na wiosng 1934 zre-
zygnowala ze $piewania i zniknela ze $wiata, i od tej pory nikt nie wiedzial, co si¢
z nig stato” (s. 61). W przypadku Landowskiej — ,,czarodziejki z Saint-Leu” — mamy
do czynienia z przedstawieniem nie tylko jej dzialalno$ci artystycznej, lecz takze
organizacyjnej, popularyzatorskiej i edukacyjnej. Uwypuklone sa, oprécz licznych
opiséw jej gry, elementy przedstawiajace osobowos¢ Landowskiej oraz to, jak byta

MUZYKA 2024/3



160

LUKASZ KACZMAROWSKI

postrzegana przez innych. Szczegdlnie interesujace sa watki, w ktérych autorka siga
do zrédet méwiacych o ogromnym wktadzie Landowskiej w propagowanie muzyki
polskiej wezesniejszych epok, z ktérymi Francja nie byla zaznajomiona wlasciwie
w ogéle. Ostatni podrozdzial tej czgéci ksigzki wymyka si¢ schematom. Zatytuto-
wany jest ,Z sal koncertowych — przeglad prasy” i wprowadza kilka dodatkowych
postaci jednoczesnie, migdzy innymi Artura Rubinsteina, Bronistawa Hubermana
i Ignacego Friedmana. Szczegélnie cenne jest jednak wzmiankowanie mniej znanych
obecnie artystéw, a precyzyjniej méwiac — artystek, o ktorych w dwudziestoleciu
miedzywojennym pisata francuska prasa. Sg to migdzy innymi $piewaczki — Marya
Freund (matka Dody Conrada), Ganna Walska, Ewa Bandrowska-Turska i Tonia
Pavel-Kleczkowska, a takze pianistki — Helena Krzyzanowska i Louta Nouneberg.
Niestety, nie dowiadujemy si¢, w jaki sposéb dokonano wyboru muzykéw, kedrych
artystyczne biogramy zostaly w tym rozdziale naszkicowane — czy byta to kwestia ilo-
$ci lub jakosci dostgpnych Zrddet, osobistych sympatii, czy moze poczucie potrzeby
wypetnienia konkretnych luk w pi$miennictwie. Bez wzgledu jednak na motywy,
kazde z niniejszych opracowan wnosi — jesli nawet nie nowe, to jednak — wartoscio-
we, w logiczny sposéb usystematyzowane informacje.

Drugi rozdzial (czy tez ,pole tematyczne”, zgodnie z nazewnictwem zastosowanym
w publikacji) to ,Muzyczna Polska z perspektywy Paryza”. Autorka skupia si¢ tutaj
na wybranych wydarzeniach artystycznych, takich jak Festiwal Muzyki Polskiej (1925),
obchody stulecia przybycia Chopina do Francji (1931-1932) i wystgp Baletéw Polskich
w Théitre Mogador z okazji Wystawy Swiatowej (1937). Suchowiejko przypomina réw-
niez sylwetke Edouarda Ganche’a — muzykografa, zatozyciela Société Frédéric Chopin,
ktéry — poprzez swoja dziatalno$¢ badawcza, organizacyjna i kolekcjonerska dotyczaca
spuscizny Chopinowskiej — stat si¢ jednym z najwazniejszych ambasadoréw kultury
i sztuki polskiej we Francji. Opisy wydarzen bazuja przede wszystkim na przedstawie-
niu relacji prasowych, komentarzy i krytyki owych przedsiewzig¢ — zestawianiu ich,
poréwnywaniu, kontrastowaniu. Tak jak w przypadku ,alchemika dzwigku”, pojawiaja
si¢ cytaty zawierajace opinie negatywne, nie brakuje tez barwnych charakeerystyk ze-
spoléw czy konkretnych o0séb (na przyktad Bronistawy Nizyniskiej), ktore sprawiaja,
ze cato$¢ czyta si¢ z zainteresowaniem. Tak samo jak w poprzednim rozdziale, autor-
ka skupia si¢ na selektywnej, doktadnej, opartej na konkretnych Zrédtach prezentagji
poszczegblnych zagadnien, a opracowaniom towarzyszy sporo reprodukdji zdjeé. By¢
moze brakuje ogdlnego wprowadzenia badz tez syntetycznego podsumowania tego
pola tematycznego. Jednoczesnie warto zaznaczy¢, ze dodanie rozbudowanej syntezy
tak obszernego zagadnienia wykraczatoby znacznie poza przyjete ramy pracy, stad tez
jej brak jest tutaj prawdopodobnie zamierzony. Na taka publikacj¢ pozostaje nam za-
tem jeszcze troche poczekad.

Rozdziat trzeci prezentuje niezwykle wazna instytucje, jaka bylo Stowarzyszenie
Mtodych Muzykéw Polakéw w Paryzu. Na podstawie dokumentéw archiwalnych,
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takich jak protokoly z posiedzeni, odpisy, listy i relacje cztonkéw, Suchowiejko od-
twarza strukture i detale funkcjonowania organizacji. Zaznajomi¢ mozemy si¢ ze
sktadem osobowym Stowarzyszenia zmieniajacym si¢ na przestrzeni lat, szczegétami
dotyczacymi finansowania oraz aktywnosciami SMMP, takimi jak inicjatywy kon-
certowe i popularyzatorsko-promocyjne. Na podstawie trzech relacji zamieszczonych
w polskiej prasie — Marii Modrakowskiej, Sylwestra Czosnowskiego i Stefana Kisie-
lewskiego — badaczka prébuje przyblizy¢ czytelnikowi towarzyski wymiar organi-
zacji, nie stroni réwniez od ukazywania ciemnych stron i probleméw, ktére zawsze
towarzysza tego rodzaju przedsigwzigciom. W koricu Paryz nie byl miejscem tatwym
do organizowania wydarzen, ktore moglyby konkurowa¢ z licznie dziatajacymi tam
instytucjami muzycznymi o bardzo wysokim poziomie artystycznym.

»~Muzyczne interakgje, transfery i filiacje” to tytut czwartego rozdziatu pracy, wpro-
wadzajacego nas z jednej strony w panoramiczne ujecie paryskich instytugji edu-
kacji muzycznej, z drugiej za$ w krag oddzialywania dwéch niezwykle waznych dla
zycia muzycznego Paryza postaci — Nadii Boulanger i Roberta Brussela. Krétki rys
historyczny najwazniejszych uczelni muzycznych obejmuje Konserwatorium Pary-
skie, Ecole normale de musique i Schola Cantorum. Autorka analizuje poszczegdlne
szkoly pod katem ich poziomu umigdzynarodowienia, warunkéw rekrutacji, progra-
mow nauczania oraz — rzecz jasna — liczby ksztalcacych si¢ w nich Polakéw. Sylwetka
Nadii Boulanger, ,matki polskiego neoklasycyzmu”, przedstawiona jest na kilkuna-
stu stronach (s. 275—293), nie ma wigc mowy o szerokim i wyczerpujacym opraco-
waniu. Suchowiejko kredli obraz stynnej pedagog szkicowo, wyciagajac na pierwszy
plan interesujaca w kontekscie catej pracy kwesti¢ jej relacji z polskimi uczniami.
Przytaczane zrédla, takie jak zapiski, korespondencja, formularze czy ankiety wypet-
niane przez ucznidw jej prywatnej ,szkoty domowe;j” sa nie tylko zrédtem cennych
informagji, ale oddaja tez klimat panujacy w kregu tej charyzmatycznej postaci. Bo-
ulanger i jej dzialalno§¢, niezwykle wazna dla rozwoju muzyki polskiej XX w., sta-
je si¢ w ostatnich latach coraz czgsciej tematem opracowary’. Znacznie mniej znana
w naszym $rodowisku muzycznym postaé Roberta Brussela — krytyka i organizatora
zycia muzycznego — pojawia si¢ w ksiazce gléwnie w kontekscie wspomnianego weze-
$niej Association francaise d’expansion et d’échanges artistiques. Brussel byt zatozycie-
lem i wieloletnim dyrektorem tej instytugji, ktéra miata na celu rozwijanie wymiany

5 Do wazniejszych publikacji poswi¢conych Nadii Boulanger opublikowanych w jezyku polskim nalezq
m.in. prace: U Zrddet polskiego neoklasycyzmu. Nauczanie Nadii Boulanger na tle edukacji kompozy-
torskiej w Berlinie w I pofowie XX wieku, red. Jolanta Szulakowska i in., Katowice 2018; Beata Bole-
stawska-Lewandowska, ,Nadia Boulanger and Her Role in Polish Music — in the Light of Zygmunt
Mycielski’s Writings”, przekt. Anna Kijak, Polski Rocznik Muzykologiczny 20 (2022), s. 38-52; Michat
Klubisski, ,Listy Zygmunta Mycielskiego do Nadii Boulanger ze zbioréw Bibliothéque nationale de
France w Paryzu (wybor i opracowanie)”, w: Czlowick, mysl, muzyka. Wokdt postaci i twérczosci Zyg-
munta Mycielskiego, red. Beata Bolestawska-Lewandowska, Barbara Mielcarek-Krzyzanowska, Grzegorz
Oliwa. Rzeszéw 2019, s. 60-82.
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kulturalnej i integracj¢ europejskich srodowisk artystycznych. Oprécz przedstawienia
kulis dziatalnosci stowarzyszenia oraz roli, jaka odegralo w zacie$nianiu stosunkéw
pomiedzy Polska a Francja, szczeg6lng warto$¢ ma przytoczenie w publikacji artyku-
tu autorstwa Brussela z 1932 r., opublikowanego w Le Figaro i zatytulowanego ,Le
mouvement musical. Musique polonaise” [Ruch koncertowy. Muzyka polska]®. Tekst
jest $wiadectwem jego szacunku i szczerego podziwu dla historii i kultury polskiej,
w szczegdlnosei sztuki muzycznej. W ramach AFEEA (czy tez AFAA, gdyz stowarzy-
szenie zmienifo pdiniej nazwe na Association francaise d’action artistique) Brussel
wspotpracowat z polskim ,,odpowiednikiem” tej instytucji — Towarzystwem Szerzenia
Sztuki Polskiej wéréd Obcych. Swa aktywnoscia organizacyjna we Francji oraz licznymi
podrézami do Polski zapisat si¢ w historii jako niezwykle sprawny animator kultury,
pobudzajacy francusko-polskie ,,muzyczne interakeje, transfery i filiacje”.
Uzupelnienie publikacji stanowia wspomniane weczesniej aneksy. Sa to gtéwnie tek-
sty zrédtowe z francuskiej prasy dotyczace Paderewskiego (réznych autoréw), artykuty
o muzyce polskiej autorstwa Aleksandra Tansmana, pisane przez niego na poczatku
lat dwudziestych do La Revue musicale oraz wybér tekstow krytycznych dotyczacych
Harnasi Karola Szymanowskiego, prezentowanych w Operze Paryskiej w 1936 roku.
Zamieszczone s3 tu réwniez wybrane protokoly organizacyjne z archiwum SMMP.
Opierajac si¢ na dotychczas dostgpne;j literaturze, mozna ulec wrazeniu, ze grupa
muzykéw polskich aktywna w Paryzu to fenomen, nie majacy swojego odpowiedni-
ka w zadnej innej nacji. Uznanie tego rodzaju nadzwyczajnosci jest w pewnym sensie
zrozumiale — patrzymy na sytuacj¢ z perspektywy polskiej, a niektére z inicjatyw
naszych rodakéw rzeczywiscie odbily si¢ wyjatkowo szerokim echem w stolicy Fran-
cji. Autorka publikacji z whasciwym dystansem podchodzi do tego problemu, nie
zapominajac o dwezesnej wielokulturowosci miasta, zamieszkatego przez przybyszéw
nie tylko z krajéw europejskich, ale i obydwu Ameryk. Ich obecno$¢ doprowadza do
przenikania si¢ na gruncie francuskim kultur muzycznych z réznych zakatkéw $wia-
ta, ale tez ich rywalizacji i dazenia do jeszcze wigkszego podkreslenia cech indywidu-
alnych. I cho¢ mocno przesadzona wydaje si¢ by¢ opinia amerykanskiego dziennika-
rza przytoczona w Le Courrier musical 7 1924 1. o tym, ze ,te tysigce wpltywéw czynia
styl francuski stylem kosmopolitycznym, w ktérym kazdy z narodéw si¢ odnajduje,
tylko Francja si¢ gubi™’, to warto mie¢ na uwadze, ze kultury importowane do Fran-
¢ji, w tym polska, byly wlasnie elementami tworzacymi tozsamo$¢ sztuki francuskiej,
charakteryzujacej si¢ w tamtym czasie duza otwartoscia na wplywy zewngtrzne.
Suchowiejko z jednej strony realizuje wigc swoj wezesniej wspomniany cel, czyli

6 Robert Brussel, ,Le mouvement musical. Musique polonaise”, Le Figaro 107 (1932) nr 181 z 29 VI,
s. 5, cyt. za: R. Suchowiejko, Muzyczny Paryz, przekt. Barbara Kochan, s. 312-314.

7 ,Ces mille influences font du style frangais un style cosmopolite ol chaque nation se retrouve, mais ot
la France se perd”, cyt. za: Federico Lazarro, Ecoles de Paris en musique, 1920—1950: identités, nationa-
lisme, cosmopolitisme, Paryz 2018, s. 9 (przekt. E.K.).
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»wydobycie polskiego pierwiastka z paryskiego tygla muzycznego i przyjrzenie mu
si¢ z bliska”, z drugiej za$ kfadzie szczegdlny nacisk na kwesti¢ umiejscowienia zjawi-
ska emigracji muzycznej w szerszym, migdzynarodowym kontekscie. Paradoksalnie,
podejmuje wigc pewnego rodzaju probg ponownego wlaczenia Polakéw-emigrantéw
do paryskiego wielokulturowego $rodowiska. Co wigcej, ,Paryz a la polonaise” jest
pokazany w dwukierunkowej optyce — nie tylko tej polskiej, spogladajacej na Paryz
wraz ze wszystkimi jego blaskami i cieniami, ale i francuskiej, obserwujacej Polakéw
z zaciekawieniem i coraz bardziej zainteresowanej ojczyzng Chopina.

Obszernie cytowane zrédla z epoki wprowadzaja czytelnika w klimat miejsca
i czasu. Co istotne, materialy archiwalne wybrane przez badaczke stanowi¢ moga
cenng bazg dla kolejnych autordw, szczegdlnie ze zostaly w catosci przettumaczone
na jezyk polski, a wigkszo$¢ z nich nie byta wezesniej przedmiotem wnikliwej analizy.
Recenzowana publikacja juz rezonuje w $rodowisku muzykologicznym — pionierski
charakter badari Renaty Suchowiejko nad dziatalno$cia Marii Modrakowskiej pod-
kreslita Barbara Mielcarek-Krzyzanowska w wydanym dwa lata pézniej opracowaniu
poswigconemu tej $piewaczce®. Ksiazka moze przyciagnaé réwniez naukowcow re-
prezentujacych inne niz muzykologia dyscypliny humanistyczne, a takze czytelnikéw
cheacych poglebi¢ swoja wiedzg na temat aktywnosci polskich artystéw w Paryzu
w dwudziestoleciu migdzywojennym. Jest to publikacja o duzej wartosci naukowej,
solidnie osadzona w zrédtach, napisana przystgpnym, zrozumialym jezykiem.

Oprécz wysokiego poziomu merytorycznego, ksiazka wyréznia si¢ walorami es-
tetycznymi. Warto zwrdci¢ uwage na staranno$¢ wydania omawianej pozycji — zasto-
sowany kréj pisma jest przejrzysty i elegancki, do druku uzyto kremowego papieru
dobrej jakosci, a oprawa jest twarda. Na oktadce widnieje motyw graficzny zaczerp-
nigty z programu Festiwalu Muzyki Polskiej z 1925 r. autorstwa Zofii Stryjeniskiej, na-
tomiast wyklejke stanowi estetyczny kolaz ztozony z reprodukeji wycinkéw z gazet,
programéw koncertowych i afiszy. Zbiegiem okolicznosci, ksiazka zostata opubliko-
wana w roku wybuchu pandemii Covid-19. Badacze otrzymali wigc nieoczekiwanie
dostep do Zrédel, do ktérych bezposrednie dotarcie bylo w tym czasie utrudnione.
W pazdzierniku 2023 r., w ramach serii wydawniczej ,,Ad Parnassum Studies” bolosi-
skiego wydawnictwa Ut Orpheus, opublikowano omawiang pozycje¢ w przektadzie
na jezyk francuski®.

8 ,Cho¢ do niedawna w Polsce trudno bylo znalez¢ blizsze informacje na temat jej dziatalnosci, obec-
nie, dzigki badaniom Renaty Suchowiejko (ukoronowanych monografia Muzyczny Paryz i la polonaise
w okresie migdzywojennym), najbardziej spektakularne lata aktywnosci «polskiej Melizandy», zwiazane
z pobytem artystki w Paryzu, sg juz szczegétowo udokumentowane”, zob.: Barbara Mielcarek-Krzy-
zanowska, ,Maria Modrakowska a dziatalno$¢ Stowarzyszenia Miodych Muzykéw Polakéw w Paryiu
w $wietle nieznanych felietonéw «Zdjecia amatorskie z Paryza»”, Open Music Review, https://openmu-
sicreview.art/publikacje/zdjecia-amatorskie-z-paryza/ , dostep 15 XI 2023.

9 Renata Suchowicjko, Paris, capitale musicale polonaise dans l'entre-deux-guerres: Artistes — événements —
contexts, przekt. Alexandre Dayer, Bologna 2023.
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