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Inwazja Turkdéw Osmanskich na panstwa europejskie w XVII w. stanowita jed-
no z najwickszych zagrozen cywilizacyjnych tamtych czaséw. Relacje polityczno-
-militarne Turcji z Polska, ktéra wowczas graniczyla z imperium osmanskim, zo-
staly naznaczone bitwami i dwiema regularnymi wojnami (1620-21 oraz 1672-73).
Bitwa pod Chocimiem, koficzaca w 1673 r. druga z tych wojen, nie oznaczata jed-
nak catkowitego rozwigzania kwestii politycznych zwiazanych z relacjami Turcji
i Polski, a takze Turcji z Monarchig Habsburska. Od poczatku 1683 r. Turcy zaczeli
gromadzi¢ wojska, a nastgpnie wyruszyli na wyprawe wojenna, na czele ktorej sta-
nat wielki wezyr Kara Mustafa. Najpierw skierowali si¢ do Belgradu, a nastepnie
do Székesfehérvar na terenie Wegier (od 1543 r. miasto znajdowato si¢ pod wiadza
turecka), gdzie nastgpilo zgrupowanie wszystkich wojsk armii tureckiej'. Na odby-
tej tam 27 czerwca naradzie wojennej postanowiono, ze zasadniczym celem wypra-
wy stanie si¢ Wiedeni. W lipcu najezdzcy tureccy (w rdznie szacowanej liczbie, na
ogot jednak ok. 150-160 tysiecy?) przybyli do Wiednia, otoczyli miasto i zaczeli jego
obleganie, a na poczatku wrze$nia zdobyli juz pierwsze przyczotki.

Dyplomaci europejscy, Sledzacy z niepokojem dziatania armii tureckiej, do-
prowadzili juz wczesniej, bo 1 IV 1683 r.3, do podpisania traktatu Monarchii
Habsburskiej z Polska, na mocy ktorego, w sytuacji zagrozenia ze strony turec-
ko-tatarskiej jednego z panstw, drugie mialo pospieszy¢ z pomoca. Finansowa
strone takich dzialan zapewnialy deklarowane subsydia cesarza austriackiego Le-
opolda I oraz papieza Innocentego XI*. W zwigzku z oblgzeniem Wiednia zostal

! Jan Wimmer: Wiederi 1683: Dzieje kampanii i bitwy. Warszawa 1983 s. 173. Cytowana praca
jest najobszerniejszym i najlepiej udokumentowanym opracowaniem dotyczacym zdarzen odsieczy
wiedenskiej.

2 Ibid,, s. 174.

3 'W dokumencie podano dat¢ 31 III 1683 r., co uczyniono — jak podaje Jan Wimmer — ,,dla
uniknigcia zlej wrézby”. Jan Wimmer: Odsiecz wiederiska 1683 roku. Warszawa 1983 s. 73.

* Na mocy traktatu cesarz austriacki mial wystawi¢ armie liczaca 60 tysigcy zotnierzy, krol polski
za$ — 40 tysiecy. Jednym z warunkoéw stalo si¢ wspolne dziatanie w sytuacji oblezenia przez Turkow
Wiednia lub Krakowa, zob.: Leszek Podhorodecki: Wiederi 1683. Warszawa 1983 s. 76.
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wyslany przez cesarza postaniec do Polski z prosba o odsiecz, przyjety przez krdla
Jana I1I Sobieskiego 17 lipca®. Krdl juz nast¢pnego dnia wyruszyt na potudnie, by
na poczatku wrzesnia znaleZ¢ si¢ w bezpoSredniej bliskoSci Wiednia. Regularna
bitwa zostata stoczona 12 IX 1683 roku. Od rana tego dnia trwatl ostrzal arty-
leryjski przygotowujacy atak husarii, ktora wyruszyla o zachodzie stonca, a juz
po dwoch kwadransach bitwa zakonczyla si¢ bezapelacyjnym zwycigstwem wojsk
polskich — rozbite wojska tureckie rzucily si¢ w panice do ucieczki®.

Biyskotliwa odsiecz wiedenska zatrzymala inwazje Turkow oraz stanowita kres
zagrozenia cywilizacyjnego i religijnego w chrzescijanskiej Europie, mozna wigc
uznac¢ ja za jeden z momentow przetomowych w nowozytnej historii europejskie;j.
W dziejach Polski zajmuje ona eksponowane miejsce, a jej rocznice celebrowane
byly przez kolejne wieki. Efektowna i skuteczna szarza przyczynila si¢ do kultu hu-
sarii w narodowej tradycji i do czczenia walecznosci Polakdéw. W narodowej Swia-
domosci pamigc o odsieczy wiedeniskiej faczy si¢ tez silnie z elementem religijnym
—zagrozenie ze strony Turkéw oznaczalo przede wszystkim zderzenie zachodniej
cywilizacji chrzedcijafiskiej z orientalnym islamem, stad zwycigstwo zaczeto po-
strzega¢ w kategoriach Bozej opieki nad narodem polskim. Nawet we wspoicze-
snych pracach podkreslany jest fakt, ze Jan III Sobieski w drodze do Wiednia
25 lipca wstapil na Jasng Gore, a 20 sierpnia w koSciele w Piekarach Slaskich
prosit Matke Boska o zwyciestwo. Takze sam dzief bitwy rozpoczat krol poranng
mszg §wietg, a w nocy po odsieczy napisal do papieza Innocentego XI stynny list,
zaczynajacy si¢ od stow ,,Venimus, vidimus et Deus vicit” (,,PrzybyliSmy, zobaczy-
liSmy i Bog zwycigzyt”).

Problematyka odsieczy wiedefiskiej byta podejmowana przez réznych arty-
stow, gléwnie polskich, ktdrzy usifowali przedstawi¢ tak militarny aspekt zdarze-
nia, jak i jego konsekwencje historyczne i polityczne®. Powstato wiele obrazow
przedstawiajacych bitwe pod Wiedniem (np. autorstwa Jana Damela czy Jozefa
Brandta) oraz pobitewne spotkanie Jana III Sobieskiego z cesarzem Leopoldem I
(dzieto Artura Grottgera), a jednym z najbardziej znanych uje¢ malarskich stat
si¢ obraz Jana Matejki Jan I1I Sobieski wysyla wiadomosc o zwyciestwie papiezowi
Innocentemu XI. Najwigcej takich przedstawien artystycznych pochodzito z XIX w.,
kiedy celebracje Swietlanych momentow z historii Polski taczyly sie silnie z ten-
dencjami narodowymi w kulturze. O zywotnoSci tej problematyki moze jednak

5 Jan Wimmer: Wiederi 1683, op. cit., s. 208.

¢ Szczegélowe informacje na temat zdarzen AD 1683 podaja autorzy kilku opracowan, jakie
ukazaly si¢ w jubileuszowym roku 1983 (z okazji 300. rocznicy odsieczy wiedeniskiej). Poza cytowanymi
powyzej pracami mozna wskaza¢ jeszcze na nastepujace publikacje monograficzne: Janusz
Pajewski: Buriczuk i koncerz: Z dziejow wojen polsko-tureckich. Warszawa *1983; Janusz Wolifiski:
Z dziejow wojen polsko-tureckich. Warszawa 1983; Peter Broucek, Walter Leitsch, Karl Vocelka, Jan
Wimmer, Zbigniew Wojcik: Zwyciestwo pod Wiedniem. Warszawa 1983.

7 Jan Wimmer: Wiederi 1683, op. cit., s. 344.

8 Na ten temat por. np.: Kazimierz Maliszewski: Kult krdla Jana III w polskiej kulturze i tra-
dycji, http://www.wilanow-palac.pl/kult_krola_jana_iii_w_polskiej_kulturze_i_tradycji.html, dost¢p
27 1V 2016.
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Swiadczy¢ tez fakt, ze zupelnie niedawno, bo w 2012 r., powstal polsko-wloski
film Bitwa pod Wiedniem (The Day of the Siege: September Eleven 1683) w rezy-
serii Renzo Martinellego’. Polemiki i dyskusje publiczne z nim zwiazane $wiadcza
o wadze zwycigstwa z 1683 r. w kulturowo-historycznej §wiadomosci Polakow.

W dziedzinie tworczosci operowej tematyka odsieczy wiedenskiej prawie nie
znalazta rezonansu, a wystawiona w 1850 r. w Peszcie opera Wanda wydaje sie pod
tym wzgledem wyjatkiem. Jej autor, (Albert) Franz [Ferenc] Doppler (1821-83),
byt urodzonym we Lwowie kompozytorem, ale przede wszystkim stynnym flecista
pochodzenia polsko-niemieckiego, od 1838 r. zatrudnionym w Peszcie, najpierw
w operowym teatrze niemieckim, a nastgpnie, od 1841 r., takze w tamtejszym
wegierskim Teatrze Narodowym!?. Od 1858 r. przebywal w Wiedniu, gdzie pra-
cowal jako pierwszy flecista opery dworskiej. Oprocz utwordw fletowych i for-
tepianowych stworzyt kilka oper, ktore znalazly uznanie u publicznosci dzigki
udanym stylizacjom narodowym: rosyjskim (Benyovszky, 1847), polskim (Wanda,
1850) i wegierskim (Erszebét, 1857, opera skomponowana wspolnie z Ferencem
Erkelem)!!.

Wanda, ,,opera romantyczna w trzech aktach”, miata premiere w Teatrze Na-
rodowym w Peszcie 30 XII 1850 r. w jezyku wegierskim'2. Libretto dzieta napisat

® W tytule filmu w jezyku angielskim The Day of the Siege: September Eleven 1683 pojawia si¢ data
11 wrzesnia (dziefi poprzedzajacy bitwe). Przyczyne takiego zatytulowania filmu z pewnoscia stanowit
pomyst rezysera, by powiaza¢ emocjonalnie zdarzenia siedemnastowieczne z do§wiadczeniami ataku
terrorystycznego w USA z 11 IX 2001 r., okreslanymi skroétowo jako ,,September Eleven”.

10°W artykule z The New Grove Dictionary of Opera, autorstwa Dezs6 Legany’ego, pojawia si¢
informacja o tym, ze w latach trzydziestych XIX w. Franz Doppler byl pierwszym flecista opery
w Bukareszcie, co wydaje si¢ chyba pomytka (autorzy innych opracowan pisza o Budapeszcie), zob.:
Dezso Legany: ,,Doppler (Albert) Franz [Ferenc]”. W: The New Grove Dictionary of Opera. Red.
Stanley Sadie. T. I A-D. Oxford 1997 s. 1229.

1" Bardzo uboga jest literatura muzykologiczna po$wigcona temu kompozytorowi. Poza
artykutami encyklopedycznymi (w Encyklopedii Muzycznej PWM, The New Grove Dictionary of Opera
oraz Die Musik in Geschichte und Gegenwart) istnieja jedynie niewielkich rozmiaréw opracowania
odnoszace si¢ do zycia i tworczosci (glownie fletowej) tego artysty, traktujace zreszta jego dziatalno$¢
artystycznag w polaczeniu z osoba jego brata Karla, rowniez flecisty, zob.: Gernot Stepper: ,,Die
Gebriider Franz und Karl Doppler: Das Leben zweier Flotenvirtuosen des 19. Jahrhunderts. Ein
biographischer Abriss”. Tibia: Magazin fiir Freunde alter und neuer Blisermusik 7 (1982) nr 2 s. 88-95;
Maria Eckhardt: , Liszt és a Doppler-testvérek szerepe a Filharmoniai Tarsasag alapitdsdban [Rola
Liszta i braci Doppler w zalozeniu Towarzystwa Filharmonicznego]. Zenetudomdnyi dolgozatok
5 (1982) s. 133-139; Andrij Karpiak: ,Die Lemberger Flotisten Franz und Karl Doppler, zwei
herausragende europiische Musiker”. Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa: Mitteilungen der
Internationalen Arbeitsgemeinschaft an der Technischen Universitit Chemnitz 6 (2000) s. 64-71 (tekst
dostepny w wersji on-line: http://www.uni-leipzig.de/~musik/web/institut/agOst/docs/mittelost/hefte/
Heft6_074-081.pdf, dostep 27 IV 2016).

12 W wigkszosci opracowan leksykograficznych jako data prapremiery pojawia si¢ dzien 16 XII
1856 r., jednak bylo to wowczas wznowienie (albo nawet nowa realizacja) spektaklu z 1850 roku. Data
prapremiery 30 XII 1850 r. wystepuje w pracy: Amadé Németh: A Magyar opera torténete a kezdetek-
tol az Operahdz megnyitdsdig [Historia opery wegierskiej od jej poczatkéw od otwarcia Teatru Opery].
Budapest 1987 s. 91 (w tej publikacji poszczegdlnym wegierskim dzielom operowym poswiecone sg
krotkie rozdzialy — opera Wanda Dopplera zostala omdwiona na s. 89-91 publikacji). Autor podaje
takze, ze prezentacja z 1856 r. byta wznowieniem opery (ibid., s. 89).W artykule encyklopedycznym
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Tivadar Bakody i zostalo ono wydane drukiem z okazji prapremiery®, a kilka lat
pOzniej, przy okazji dalszych premier — m.in. w Wiedniu — opublikowano takze
jego niemiecky wersje jezykowa przygotowana przez Otto Prechtleral®. W Bi-
bliotece Narodowej w Budapeszcie zachowala si¢ bogata dokumentacja reko-
piSmienna dotyczaca tego dzieta, zawierajaca obok dwdch kompletéw partytury
i wyciggu fortepianowego takze glosy orkiestrowe i wokalne, a nawet zeszyt rezy-
sera z uwagami scenicznymi dotyczacymi uktadu scenograficznego w poszczegol-
nych scenach opery oraz scenicznych zachowan wykonawcow'>. W jednej z party-
tur obok tekstu w jezyku niemieckim podpisano (czerwonym atramentem) takze
tekst w jezyku wegierskim!®.

Opera Dopplera zostata przedstawiona na scenie w Peszcie dziewi¢tnaScie
razy'. Kilka lat po prapremierze nastapily dalsze prezentacje utworu: m.in.
w 1862 r. w Wiedniu'®, a nastepnie w Stuttgarcie (1865), Dreznie (1866), Rydze
(1867), Darmstadcie (1872) i wreszcie we Lwowie, rodzinnym miescie kompozy-

w nowym wydaniu encyklopedii MGG podany jest z kolei rok 1853, zob.: Andrij Karpiak: ,,Doppler
Franz (Albert), Ferenc”. W: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Personenteil. Red. Ludwig Fin-
scher. T. V Kassel, Basel 2001 szp. 1299. Data 30 XII 1850 r. wystgpuje rowniez na stronie tytulowe;j
rekopiSmiennego wyciagu fortepianowego opery (H-Bn Ms. mus. 4.800): ,,Wanda / Oper in 3 Akten /
Text von Dr Theodor von Bakody / deutsch bearbeitet von Otto Prechtler. / Musik von Franz Doppler
/ Ausgefiihrt zum ersten Male den 30" Dezember 1850 im ung. Nationaltheater in Pest”.

B Vanda: eredeti opera 4 felvondsban, Pesten: Nyomatott Lukacs Laszlonal, b.r. Podtytul wskazuje
na czteroaktowa budowe dzieta, ale w p6Zniejszych wykonaniach potaczono akty trzeci i czwarty.
Réwniez wedltug jednej z wersji materialéw nutowych w Bibliotece Narodowej w Budapeszcie opera
byta wykonywana jako dzielo czteroaktowe, z antraktem pomig¢dzy obiema odsionami aktu trzeciego.

14 Wanda / Romantische Oper in drei Akten / von / Dr. Th. von Bakody / Deutsch bearbeitet
von / Otto Prechtler / Musik von Franz Doppler / Stuttgart / Druck der K. Hof- & Buchdruckerei von
Gebr. Mintler” [ca 1860]. Libretto to dostgpne jest w Bayerische Staatsbibliothek w Monachium, tam
réwniez znajduje si¢ libretto z inna strona tytutowa, wydane w wydawnictwie Lowenthala w Wiedniu
zdopisana recznie data 1862. Wersja zdigitalizowana: http://daten.digitale-sammlungen.de/~db/0005/
bsb00056293/images/, dostgp 28 IV 2016). W analizie libretta i muzyki opery postuzytem si¢ niemiecka
wersja jezykowa (w tej wersji dostgpna jest wigkszo§¢ materialéw nutowych). Niemieckojezyczne
libretto ukazato si¢ takze w DrezZnie z okazji tamtejszej premiery Wandy.

15 Orszagos Széchényi Konyvtar (Biblioteka Narodowa w Budapeszcie, Dzial Muzyczny): H-Bn
B/47/a/1-3 (r¢kopis partytury, trzy tomy); H-Bn Ms. mus. 5.365/1-3 (r¢kopis partytury w wersji
gotowej do druku, trzy tomy); H-Bn ZB/47/a-g (glosy wokalne i instrumentalne, tu takze zeszyt
rezysera: H-Bn ZB/47/a); H-Bn Ms. mus. 4.800 (r¢kopis wyciagu fortepianowego); H-Bn Ms. mus.
4.804 (r¢kopis wyciagu fortepianowego bez tekstu). Bardzo dzigkuje¢ panu dr. Balazsowi Mikusiemu
z Dzialu Muzycznego Biblioteki Narodowej w Budapeszcie za uprzejma pomoc w przygotowaniu
wszystkich tych materiatéw.

16 Na stronie tytulowej partytury H-Bn B/47/a/1-3, zawierajacej tekst po niemiecku i wegiersku,
znajduje si¢ informacja: ,,Doppler Ferencz, 12.10.1886”, sugerujaca dat¢ powstania tej wersji partytury
—bylo to juz w trzy lata po $mierci kompozytora. Materialy orkiestrowe z dopisanym tekstem w jezyku
wegierskim (H-Bn ZB/47/a—g) zawieraja z kolei uwage: ,,1914”.

7" Amadé Németh: op. cit., s. 89. Opera Wanda miala réwniez w latach sze§édziesiatych XIX w.
wykonania w innych miastach wegierskich, Temesvar (dzi§ Timisoara w Rumunii) oraz Nagyszeben
(Hermannstadt, obecnie Sibiu w Rumunii). Za informacje dotyczace spektakli Wandy na Wegrzech
bardzo dzigkuje paniom: dr Norze Wellmann z Opery Budapeszteniskiej oraz dr I1diko Sirat6 z Dziatu
Historii Teatru w Bibliotece Narodowej w Budapeszcie.

8 Franz Stieger: Opernlexikon. T. 111 Tutzing 1978 s. 1300.
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tora, w 1874 r.". Lwowska premiera — w przekladzie polskim Aureliana Urban-
skiego — miata miejsce 19 XI 1874 r., pdZniej nastapilo jeszcze pie¢ spektakli
(ostatni 19 T 1875 r.)®. Dzielo zaprezentowano pod tytulem Wanda, czyli odsiecz
Wiednia przez Krola Sobieskiego, a od drugiego spektaklu na zakoficzenie wie-
czoru prezentowany byl zywy obraz Sobieski pod Wiedniem?'. Opinie prasowe
dotyczace tej premiery wskazywaly na malo oryginalne — zdaniem recenzentow —
odzwierciedlenie ducha polskiego w muzyce opery?. Na ziemiach polskich miata
miejsce jeszcze jedna premiera opery Wanda, ktora nastgpita na scenie Teatru
Wielkiego w Warszawie nieco pdzniej, na poczatku XX w. (14 III 1908 r.)%. W prze-
ciwiefistwie do opinii krytykéw lwowskich, recenzenci warszawscy dostrzegli
w akcji i muzyce dzieta Dopplera wiele bardzo udanych stylizacji polskich, pod-
kreslali tez bogactwo oprawy scenicznej spektaklu?.

Zdarzenia przedstawione w operze dzieja si¢ w roku 1683: w akcie pierwszym
umiejscowione sa w Polsce, na wsi w okolicach Krakowa, natomiast w aktach dru-
gim i trzecim rozgrywaja si¢ pod murami Wiednia. Akcje opery rozpoczynaja zarg-
czyny Wandy i Hipolita: Wanda jest corka starosty Sobola, ktory przygarnat niegdys
sierote Hipolita i wychowat go, a teraz blogostawi par¢ mtoda. Sobol wypetnia tym
samym przysigge, jaka ztozyl umierajacej matzonce, ktéra pragneta, by Hipolit zo-
stal m¢zem Wandy. Rodzina ta kilkanaScie lat wcze$niej przezyla tragedie: oprocz
Wandy Sobol miat jeszcze dwdch synow, starszych od niej. Obaj zakochali sie w tej
samej kobiecie, a podczas polowania, na ktore si¢ udali, jeden z nich z zazdroSci
zabit drugiego. Gdy Sobol wyruszyt na poszukiwania, znalazt martwego syna z por-
tretem matki w dfoniach, natomiast o drugim z syndw stuch zaginat.

1 W niektorych realizacjach dziewigtnastowiecznych (np. w Pradze) oper¢ wystawiano pod
tytutem Die Sklavin im Serail, por.: Dictionary Catalogue of Operas & Operettas. Red. John Towers.
T. I New York 1967 s. 667.

2 Agnieszka Marszalek: Repertuar teatru polskiego we Lwowie 1864—-1875. Krakow 2003 s. 283.
Zachowal si¢ rekopiSmienny egzemplarz polskiego libretta z tego spektaklu, prawdopodobnie autor-
stwa Aureliana Urbariskiego, przechowywany w Bibliotece Slaskiej w Katowicach (sygnatura BTLw
1262) i dostgpny takze w Slaskiej Bibliotece Cyfrowej. Zawiera on informacje o wykonawcach, a tak-
ze uwagi rezyserskie odnoszace si¢ do realizacji scenicznej. W premierze lwowskiej Hipolit (narze-
czony Wandy) ma na imi¢ Janusz, za§ Sobol wystepuje jako Starosta. Por.: http://sbe.org.pl/dlibra/
docmetadata?id=26462&from=&dirids=1&ver_id=&lp=1&QI, dostep 28 IV 2016.

21 Agnieszka Marszalek, op. cit., s. 283.

2 Anna Wypych-Gawroniska cytuje opinie prasy lwowskiej: ,tyle w operze ducha polskiego,
co u emerytowanego konsyliarza krakowskiego po czterdziestoletniej stuzbie, a wszystkie mazurki
i krakowiaki maja na sobie fraki granatowe ze zlotymi guzikami”, cyt. za: Anna Wypych-Gawronska:
Lwowski teatr operowy i operetkowy w latach 1872-1918. Krakow 1999 s. 79.

3 Z okazji premiery warszawskiej opublikowano polska wersje libretta: Wanda: operaw 3-ch aktach
(5-ciu obrazach). Warszawa 1908 (egzemplarz dostgpny w Bibliotece Narodowej w Warszawie). Na
stronie tytulowej tego wydania pojawia si¢ mylne nazwisko autora libretta: , libretto napisat Bezenyi”.

2 Anna Wypych-Gawronska: Warszawski teatr operowy i operetkowy 1880-1915. Czgstochowa
2011 passim. Autorka cytuje opinie prasy warszawskiej, w ktérych zwracano uwage na wielo$¢ scen
»pochodéw, przemarszow wojsk, przysiegi wojskowej, obozu tureckiego” (,, Wiadomosci biezace:
Z teatru i muzyki”. Kurier Warszawski 1908 nr 143, cyt. za: Anna Wypych-Gawronska: Warszawski
teatr operowy, op. cit., s. 285).
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Teraz jednak wszyscy cieszg si¢, taficza, Spiewajq i radoSnie celebruja zareczy-
ny, oczekujac Wandy, ktora w kaplicy dzigkuje Niebu za szczg§liwy zwiazek. Ale
oto przybywa Herold, zwiastujacy niebezpieczefistwo: dzicy muzulmanie zagra-
zaja chrzescijanstwu, wiec krél wzywa rodakow do zaciggania si¢ do wojska. Uro-
czysto$¢ zostaje przerwana, wszyscy zaczynaja przygotowywac sie¢ do wyruszenia
do Wiednia. Hipolit informuje przerazona Wande o zaistniatej sytuacji, a Sobol
oddaje ja pod opiek¢ niemego Zdenka, starego stuzacego, wreczajac corce przy
pozegnaniu talizman — portret matki, ktory nalezal do jej zabitego brata. Nad-
chodza polscy zolnierze i nast¢gpuje pobor rekrutow do wojska, co odbywa sie
poprzez wyciaganie z urny biatych i czarnych kul: ci, ktdrzy wylosuja czarnag kule,
sa przeznaczeni do walki. Gdy przychodzi kolej na Hipolita, wyciaga on czarna
kule. Wanda omdlewa, kochankowie zegnaja si¢, wszyscy modla si¢ o szczesliwy
powrdt i ze Spiewem na ustach wyruszaja w kierunku Wiednia.

Sceneria aktu drugiego zasadniczo kontrastuje z aktem poprzednim: teraz
przedstawia ob6z Turkdéw pod Wiedniem. Dominuja elementy orientalne w wy-
stroju sceny, ubiorach postaci i ich zachowaniu. O wschodzie stofica Derwisz
wzywa wszystkich na modlitwe ku czci Allaha i Mahometa. Dowo6dca wojsk jan-
czarskich, aga Fendi nakazuje przelanie krwi za wiar¢ muzutmanska. Ale oto roz-
legaja sie krzyki: straze tureckie schwytaly dziewczyne modlaca si¢ pod krzyzem,
ktorej towarzyszyl stary stuga. Jest to Wanda, ktora — niespokojna o losy ojca
i narzeczonego — wyruszylta wraz ze Zdenkiem na ich poszukiwanie. Zoinierze
tureccy kidca sie o to, czyja branka ma zosta¢ Wanda, ale Fendi decyduje, ze
stanie si¢ ona ozdobg haremu paszy Timura, przywodcy wojsk muzutmanskich.

W namiocie Timura odbywaja si¢ uroczyste obchody urodzin proroka Ma-
hometa, czemu towarzysza orientalne tafice i muzyka. Pasza jest nieszczgSliwy
i samotny, ma wyrzuty sumienia, zabit bowiem niegdy§ swojego brata i wyrzek si¢
Swietej wiary chrzeScijanskiej, a melancholi¢ potrafi jedynie powstrzymac na polu
walki. Gdy Fendi prezentuje mu Wandg, Timur jest zachwycony i od razu rozpala
si¢ w nim afekt mifosny. Wanda opowiada mu o swojej doli, btaga o lito$¢, jednak
Timur pragnie, by zostala jego zona i przeszia na islam. Oburzona dziewczyna
odmawia, ale to nie powstrzymuje Timura, ktory usituje porwac ja w ramiona.
Wtedy Wanda wyciaga zza paska krzyz, ktorym odgradza si¢ od paszy. Ten pada
na kolana i zakrywa twarz dfonmi.

Akcja aktu trzeciego rozgrywa si¢ pod Wiedniem, bezpoSrednio przed bitew-
na konfrontacja Polakow z Turkami. Zdenko, stary stuga, przybyt do obozu Po-
lakow i poinformowat Sobola o losach Wandy znajdujacej si¢ we wtadzy Turkow.
Timur, oczarowany Wanda, przestal mysle¢ o obowigzkach wojennych, co Sobol
widzi jako znak Niebios sprzyjajacych Polakom. Rozlegaja si¢ dzwieki trabek
i bebnéw — to znak wyruszenia do walki. Zotnierze ustawiaja sic w szyk bojowy,
ale Sobol nakazuje modlitwe o Boze blogostawienstwo.

Wanda, wcigz w namiocie Timura, modli si¢ do Boga o ocalenie. Przybywa Ti-
mur, chce sitg zdoby¢ Wande, ktoéra w gescie rozpaczy wznosi do gory medalion
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otrzymany od ojca. Timur z zaskoczeniem i przerazeniem odkrywa, ze jest to por-
tret jego matki, ktory przed laty trzymat w dioniach zabity przezen brat. Naste-
puje radosne rozpoznanie rodzefistwa, przerwane naglym wkroczeniem Fendiego,
informujacego o natarciu Polakdéw pod wodza mlodziefica wykrzykujacego imig
Wandy. Timur pojmuje, ze to jej narzeczony i przejety trwoga sam rusza na pole
walki. Wanda si¢ modli, stycha¢ odgtosy walki i zwycigstwa Polakoéw. Przybywaja
Hipolit i Sobol, witaja si¢ z Wanda i ttumacza, ze to poSwi¢cenie Timura przyczyni-
fo si¢ do ich zwycigstwa, wyrwat ich bowiem z rak wrogdw, za co otrzymat od Tur-
kow $miertelny cios. Wtedy Wanda odkrywa prawde o tym, ze Timur to jej brat, za-
giniony syn Sobola. Wszyscy wracaja na pole walki, liczac, ze moze uda sie¢ jeszcze
ocali¢ Timura. Ten blaga ojca o przebaczenie, bierze od Wandy krzyz i z imieniem
Boga na ustach umiera. Stychaé §piew Polakéw, dzigkujacych Bogu za zwycigstwo.

Tred¢ opery, stanowigca nawigzanie do istotnego w historii Polski i Europy
wydarzenia historycznego, w rzeczywistosci w sposob do§¢ swobodny wigze si¢
z faktami. Wedtug wersji librecisty, zwycigstwo Polakéw w odsieczy wiedenskiej
zostato spowodowane nie tyle brawurowa akcja zbrojna wojsk polskich, co ra-
czej niespodziewanym zrzadzeniem losu. Szczego6lna rola w toku zdarzen przypa-
dta przy tym Wandzie, ktérej niewzruszona postawa duchowa i osobowoS$ciowa
doprowadzita do przemiany wodza wojsk tureckich i w rezultacie spowodowata
przechylenie si¢ szali zwycigstwa na stron¢ Polakéw. Zaproponowane w libret-
cie opery ujecie losow odsieczy wiedeniskiej jest wiec alternatywna wersja histo-
rii, daleka od prawdziwej, ale atrakcyjna i sugestywna. Watek mitosny splata si¢
w toku zdarzen z jakoSciami moralnymi, politycznymi i narodowymi, a takze — co
wydaje si¢ szczegdlnie mocno podkreslone — z kategoriami religii i religijno$ci.

W fabule opery mozna dostrzec wiele sytuacji stanowigcych odwzorowanie
tradycyjnych czy zgofa stereotypowych zachowan Polakow, ktore — szczegllnie
w kontekScie przedstawiania opery poza Polska — stanowily interesujacy dla pu-
blicznosci element lokalnego kolorytu czy narodowych stereotypdéw. Nieprzypad-
kowe wydaje si¢ imi¢ bohaterki, przywotujace skojarzenia z legendarng Wanda,
corka krola Kraka, ktéra — podobnie jak tytulowa postaé w operze Dopplera
— SW0j3 niewzruszong postawa moralng zagwarantowala zwyciestwo wojsk pol-
skich. Zbiezno§¢ imion obu bohaterek wiaze si¢ tez ze szczegdlna rola odniesie-
nia do sfery religijnej, pozaziemskiej, boskiej. Prahistoryczna Wanda Slubowata
pogafskim bogom, zZe odda swe zycie, jesli Polacy wygraja konflikt z Niemcami.
Natomiast losom Wandy towarzyszy w akcji opery ciagte odniesienie do chrzesci-
janskiego Boga — modlitwy tytutowej bohaterki, a zwlaszcza jej wiara w sprawcza
moc krucyfiksu, sa manifestacja glebokiej wiary i zaufania do Boga. Podobnie
silny element religijny cechuje dzialania polskich zotnierzy, ktorzy przed wyru-
szeniem do decydujacego starcia oddaja si¢ zarliwej modlitwie. Ten aspekt ope-
rowej fikcji koresponduje zreszta z prawda historyczng — réwniez oddzialy pol-
skich wojsk pod wodza kréla Jana III Sobieskiego braly udzial w nabozenstwie
i modlitwie przed wyruszeniem do walki o wyzwolenie Wiednia.
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Postuzenie si¢ przez Wande krucyfiksem w funkcji obronnej koresponduje
z tradycyjna rola wizerunku konajacego Chrystusa na krzyzu, ktoéry w ludowe;j
religijnosci strzeze przed ztem, zapewnia obrong i wsparcie wiernych. Ciekawym
pomystem librecisty stalo si¢ zarysowanie dwoch analogicznych sytuacji: odpie-
rania przez Wande prob gwattu, podejmowanych przez barbarzynskiego Timura.
Wandzie udaje sie dwukrotnie wyj$¢ calo z opresji dzieki postuzeniu si¢ przed-
miotami kultu — krzyzem i medalionem z wizerunkiem matki. Takie symboliczne
czy wrecz magiczne przekonanie o sile przedmiotow cechowalo zaro6wno ludowa
religijno$¢ polska w dawnych czasach, jak i daje si¢ dostrzec wspoéicze$nie — moz-
na wiec stwierdzi¢, ze autorzy opery celnie odwzorowali realia narodowe.

Na atrakcyjny charakter akcji opery wplynelo tez, poza oryginalnym nawia-
zaniem do zdarzen odsieczy wiedefiskiej, przedstawienie dwoch kregdw boha-
terow zbiorowych — Polakéw i Turkéw. W historycznej konfrontacji tych dwoch
narodéw AD 1683 dokonatlo si¢ jedno z najsilniejszych zderzen cywilizacji chrze-
Scijanskiej z islamska. Sama kategoria zderzenia cywilizacji zostala opisana i roz-
powszechniona stosunkowo niedawno — wiaze si¢ ona z teorig Samuela P. Hun-
tingtona przedstawiong w latach dziewigédziesiatych XX w. i traktujaca o tym,
ze przyszie konflikty w rzeczywistosci globalnej beda mialy nie tyle charakter
ekonomiczny, co raczej kulturowy i religijny®. Diagnoza Huntingtona odnosi sig,
rzecz jasna, do przyszitosci (jej trafnos¢ zdaje si¢ potwierdzac spoleczna sytuacja
Swiata wspolczesnego), jednakze juz w wiekach dawniejszych relacje pomiedzy
odmiennymi religiami i kulturami prowadzily do eskalacji konfliktow. Na tle
omawianych przez Huntingtona cywilizacji — zachodniej, prawostawnej, latyno-
amerykanskiej, islamskiej, afrykanskiej, hinduistycznej, buddyjskiej, chifiskiej
i japonskiej — szczegodlnie silnie zaznacza si¢ wspoOlczeS$nie zderzenie cywilizacji
zachodniej z islamskg. Ten sam konflikt cechowat siedemnastowieczna Europe —
biorace udzial w odsieczy Wiednia wojska polskie, sprzymierzone z Habsburgami
i Watykanem, bronily przed islamskimi Turkami dziedzictwa kultury Zachodu
i religijnej tozsamosci chrzeScijanskie;j.

Trzyaktowa konstrukcja opery postuzyla do starannego zaprezentowania obu
Srodowisk narodowych i religijnych. Akt pierwszy, ktorego akcja zostata umiesz-
czona w Polsce, ma znaczenie nie tylko dla zawigzania akcji, ale i stuzy suge-
stywnemu przedstawieniu narodowej specyfiki Polakéw oraz religijnoSci chrze-
Scijanskiej. Akt drugi, rozgrywajacy si¢ w obozie tureckim pod Wiedniem, stat si¢
okazja do wprowadzenia orientalnego kolorytu kulturowego oraz relacji spolecz-
nych i religijnych cechujacych Srodowisko islamskie. Nastepujaca w trzecim akcie
opery konfrontacja Polakéw i Turkdéw wydaje sie wiec wystarczajagco wyraznie
przygotowana wczeSniejszymi przedstawieniami scenicznymi, w ktorych zrozni-
cowana stylistyka muzyczna odgrywa zasadnicza role identyfikacji narodowe;j,
kulturowej, ale i religijnej obu kregdw bohateréw. W aktach pierwszym i drugim

% Samuel P. Huntington: Zderzenie cywilizacji i nowy ksztalt tadu swiatowego. Przeki. Hanna
Jankowska. Warszawa 1997.
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kompozytor dotozyl staran, by sugestywnie scharakteryzowac za pomoca Srod-
kéw muzyceznych oba Srodowiska, z tego tez wzgledu w przebiegu tych aktéw po-
jawia si¢ wiele scen zbiorowych dajacych okazje do wyrazistego zaprezentowania
odrebnosci §wiatow kultury zachodniej i wschodniej wraz z ich muzycznymi ekwi-
walentami. Jakkolwiek zdarzenia bitwy wiedenskiej nastgpuja dopiero w akcie
trzecim, kiedy to realizuje si¢ w petni owo ,,zderzenie cywilizacji”, to jednak juz
w konczacym akt drugi duecie Wandy i Timura mozna dostrzec — zapowiadajacy
niemozno$¢ porozumienia — rozziew pomiedzy kulturami.

Na podstawie materiatlow rekopiSmiennych zgromadzonych w Bibliotece Naro-
dowej w Budapeszcie mozliwe jest przeprowadzenie wnikliwej analizy dzieta. Ob-
sada gtosow solowych to: Sobol (bas), Wanda (sopran), Hipolit (baryton), Timur
(tenor), Fendi (baryton), Derwisz (tenor), Herold (baryton), Zdenko (rola niema).
Tradycyjny, klasyczny skiad orkiestry (o podwojnej obsadzie instrumentow) zostat
poszerzony o flet piccolo, rozek angielski i dodatkowy, trzeci rdg, a takze o trzy
puzony i ofiklejde oraz harfe. W grupie instrumentow perkusyjnych poza kotlami
wystepuja wielki beben i talerze, kilkakrotnie kompozytor przewidzial tez wpro-
wadzenie orkiestry wojskowej na scenie (banda). Wykorzystanie instrumentow
orkiestry czesto stuzy celom stylizacyjnym, niejednokrotnie ma jednak w toku dzie-
ta takze funkcje podkreSlania aury i dramaturgii zdarzen, jak chociazby w scenie
losowania kul decydujacych o wyborze rekrutdéw. Dla stworzenia nastroju powagi
i grozy Doppler wprowadzit w tej scenie dtugo wytrzymywane brzmienia akordo-
we puzondw i ofiklejdy, na tle ktorych Herold w podniostej deklamacji opartej na
powtarzanych dZzwiekach oznajmia zasady losowania. W rezultacie zastosowania
takiej szaty brzmieniowej scena ta odznacza si¢ groZng, demoniczna aura.
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Przyki. 1. Franz Doppler: Wanda, akt I, nr 6 Finale — akordy puzonéw i ofiklejdy w scenie
losowania kul®.

% Wszystkie przyklady nutowe zostaly zredagowane na podstawie materialéw r¢kopiSmiennych
(wyciagu fortepianowego i partytury) przechowywanych w Bibliotece Narodowej w Budapeszcie (por.

przyp. 15).
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Pod wzgledem budowy i stylu dzielo Dopplera stanowi nawigzanie do cech
charakterystycznych dla dziewietnastowiecznej wloskiej tragedia lirica, opery
o rodowodzie zakotwiczonym w estetyce bel canto. W takiej operze nastepuje
wyeksponowanie postaw egzaltowanych postaci indywidualnych — ich ekspresja
przejawia si¢ w melodyjnych partiach solowych 13czacych kantyleng z przebiega-
mi koloraturowymi i prezentacja wysokich dzwigkéw. Zgodnie z normami cza-
sow, w ktorych powstawata Wanda, w jezyku muzycznym zaznacza si¢ zblizenie
recytatywOw do melodeklamacji o ariosowym charakterze, a takze konstruowa-
nie bardziej rozbudowanych arii czy ansambli. Wprowadzanie choru i faczenie
recytatywOw z arig badZ ansamblem prowadzi do zastosowania takich okre§len
dla elementow sktadowych opery, jak introdukcja, scena i chor czy finat. W sumie
w partyturze wyr6znionych jest — poza uwerturg (Preludio) — siedemnascie nume-
row muzycznych, gtéwnie arii, duetéw i scen zbiorowych (np. Szene und Chor).
Z kolei wypracowane partie orkiestrowe i istotna rola kolorystyki dzwigkowej dla
podkreslania dramaturgii moga by¢ taczone z wptywem opery francuskiej pierw-
szej polowy XIX wieku.

Jedna z najbardziej interesujacych cech stylistyki operowej Dopplera jest
charakterystyczna dla tego kompozytora tendencja do wprowadzania w tok oper
umiejetnych stylizacji narodowych polskich, wegierskich, rosyjskich?’. Odpowia-
da to w pewnym zakresie uwarunkowaniom biograficznym artysty — bedac synem
niemieckiego muzyka, ktdry osiadt we Lwowie, mial okazje zetkna¢ si¢ niemiec-
ka, polska, ale i rosyjska oraz ukraifnisko-kresowa kulturag muzyczna. Po wyjezdzie
do Pesztu Doppler dodatkowo zapoznal sie¢ z muzyka kultywowana na Wegrzech,
a wszystkie te doSwiadczenia wykorzystywal w swoich dzietach muzycznych.
W przypadku opery Wanda dochodza do tego jeszcze elementy orientalne wyni-
kajace z problematyki dziela.

W pierwszym akcie opery wielokrotnie wykorzystane zostaly stylizacje mu-
zyczne zwigzane z Polska, w tym gléwnie nawigzania do polskich taficow narodo-
wych. Doppler wprowadzit przede wszystkim rytmy mazurkowe, a nieskompliko-
wany charakter linii melodycznej i prostota opracowania fakturalnego wskazuja
na inspirowanie si¢ wzorcami polskiej muzyki ludowej. Charakter mazura moga
mie¢ zarOwno przebiegi taneczne zwiazane ze Swictowaniem zar¢czyn Wandy
i Hipolita, jak i wokalne partie choralne.

27 Er besaf} eine besondere Féhigkeit, spezifische nationale Elemente in seinem Schaffen zu
transformieren. Meisterhaft spiegelt sich volkstiimliches Kolorit in seinen Opern, sei es im allgemei-
nen Ton, sei es in Einzelheiten. Es ist bemerkbar in der Thematik, in den Bildern und Typen seines
Werkes, in der Instrumentierung, in charakteristischen nationalen Lied- und Tanzrhythmus”, zob.:
Andrij Karpiak: ,,Doppler Franz”, op. cit., szp. 1299.
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Przykl. 2. Franz Doppler: Wanda, akt 1, nr 1 Introduktion — stylizacja mazura
w partiach choralnych.

Takze solowe ustepy bohateréw o charakterze pieSniowym Swiadcza o charak-
terze stylizacyjnym — np. ludowy ,,za§piew” arii Hipolita opartej na rytmice ma-
zurkowej poprzedza jego wypowiedzZ o tym, ze z checig zaSpiewa piesni polskie,
ktore z tatwoscig trafiaja do serc?.
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Przykl. 3. Franz Doppler: Wanda, akt I, nr 1 Introduktion — stylizacja mazura
w arii Hipolita.

Niejednokrotnie melodie pojawiajace si¢ w toku opery wykazuja zaskakujaca
bliskos¢ wobec ludowego pierwowzoru — szczegdlnie dla polskiego odbiorcy tej
muzyki pokrewiefistwo w stosunku do popularnych melodii ludowych wydaje si¢
wyraziste i obecne. Dobrym tego przyktadem jest solowy §piew Sobola — proble-
matyka prezentowanego przezen tekstu traktuje o (rzekomo) naturalnej skton-
nosci Polakoéw do walki, do ktorej ruszaja tak chetnie, jak do tafica na weselu.
Muzyczne opracowanie tego tekstu wyraznie przypomina polska melodi¢ ludowa
o charakterze mazura?, a jej rodowdd podkresla proste opracowanie harmonicz-
ne oparte na nastgpstwie dwoch akordow — toniki i dominanty:

2 Ich sing’ Euch gerne / des Vaterlandes Lieder, / sie tonen freudig / in tausend Herzen wieder”.
Nr 1 Introduktion, partia solowa Hipolita.

» W r6znych Spiewnikach polskich ta melodia wystepuje jako mazur (lub kujawiak) z tekstem
~Podkéweczki, dajcie ognia”, por. np.: Piesni polskie. Spiewnik dla Polakow na obczyznie. Red.
Janina Rutkowska, Bogdan Kieszkowski. Cz. I Nuty. Warszawa 1930 s. 75. Za informacj¢ dotyczaca
identyfikacji tej pie$ni bardzo dzigkuje dr Arlecie Nawrockiej-Wysockiej z Instytutu Sztuki PAN.
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Przykl. 4. Franz Doppler: Wanda, akt I, nr 3 Szene und Chor — piesn Sobola
o charakterze ludowym.

Swietna znajomosé polskich taficow narodowych prowadzi Dopplera do suge-
stywnego odwzorowania dZwigkowego kolorytu polskiego. Poza rytmami mazur-
kowymi (i regularnymi mazurami) w przebiegu pierwszego aktu Wandy mozna
tez odnalez¢ wypracowane stylizacje polonezowe, a takze obecno$¢ krakowiaka,
ktory w tym przypadku stanowi odwzorowanie lokalnego kolorytu, jako ze ak-
cja pierwszego aktu opery rozgrywa si¢ przeciez w okolicach Krakowa. Po wy-
brzmieniu solowego $piewu Hipolita utrzymanego w rytmie krakowiaka dotfacza
si¢ chor, nasladujac Spiewem zawolania charakterystyczne dla ludowego pierwo-
wzoru: ,,Hej dana, hej dana”.
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Przyki. 5. Franz Doppler: Wanda, akt 1, nr 1 Introduktion — stylizacja krakowiaka
w pie$ni Hipolita.

Calkowita zmiana nastroju i charakteru muzycznego zaznacza si¢ od poczat-
ku aktu drugiego, ktory rozgrywa sie w obozie tureckim pod Wiedniem. Staje si¢
to okazja do wprowadzenia do opery szeregu muzycznych stylizacji orientalnych,
takich jak sekunda zwigkszona w linii melodycznej, przednutki, eksponowanie me-
lizmat6w w linii melodycznej czy typu melodyki zwigzanego z opisywaniem central-
nych dzwiekow skali przez dzwieki sasiednie. W znacznej mierze Doppler nawigzat
tu do stereotypowych i czgsto wprowadzanych rozwigzan dzwigkowych, powszech-
nie stosowanych w XIX w. do charakterystyki bohateréw czy miejsc zwigzanych
z Bliskim Wschodem. Ale w dazeniu do wiarygodnego odwzorowania Srodowiska
tureckiego kompozytor siegnat po bardziej wyrafinowane rozwigzania dzwigkowe,
zwigzane z doborem instrumentarium, rejestrOw oraz efektow barwowych.

Ow koloryt orientalny zaznacza si¢ juz od pierwszych taktow modlitwy Tur-
kéw (N1 7 Gebeth und Chor der Tiirken) rozpoczynajacej akt drugi opery. Odgto-
sy ceremonii religijnej odprawianej o wschodzie stofica maja oprawe dZzwickowa
w postaci pojedynczej linii melodycznej bez akompaniamentu, realizowanej uni-
sono przez flet i rozek angielski. Zar6wno wykorzystanie instrumentéw detych,
jak i charakter melodyczno-rytmiczny tego fragmentu opery stuzy sugestywnemu
odwzorowaniu kolorytu orientalnego. Warto przy tym zwroci¢ uwage na wpro-
wadzone oscylacje dynamiczne, ktére dodatkowo wzmacniaja wrazenie egzotyki.
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Przykt. 6. Franz Doppler: Wanda, akt 11, nr 7 Gebeth und Chor der Tiirken — wstep
instrumentalny o charakterze stylizacji orientalne;.
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W zakoficzeniu tego instrumentalnego wstepu w wyciagu fortepianowym
opery wystepuje partia instrumentu perkusyjnego zwanego ,,toka”. Ta nazwa
w kulturze muzycznej pétnocnych Indii (w prowincji Assam) okreslany jest in-
strument perkusyjny wykonywany z bambusa®. Trudno powiedzieé, czy Dop-
pler myslat w tym przypadku konkretnie o tym instrumencie indyjskim, czy tez
zalezato mu raczej na wprowadzeniu samego elementu egzotycznego kojarzo-
nego z instrumentarium pozaeuropejskim — w komentarzu pojawia si¢ tylko
uwaga, ze chodzi o instrument orientalny o tej nazwie. Zapis nutowy sugeruje
mozliwos¢ wydobywania dzwigkOw wyzszych i nizszych (mimo braku okreslone;j
wysokosci dzwigku toki), podobnie jak w przypadku np. gongéw o roéznej wiel-
kosci (przykl. 7). Doppler zreszta zrezygnowal pdzniej z wprowadzenia tego
instrumentu, o czym §wiadczy fakt, Ze partia toki zostata skre§lona w wyciagu
fortepianowym, a w partyturze w ogoéle si¢ nie pojawia.

Przykl. 7. Franz Doppler: Wanda, akt 11, nr 7 Gebeth und Chor der Tiirken — partia toki.

Poranng modlitwe wyznawcoéw Mahometa intonuje Derwisz, wzywajacy imio-
na Allaha i proroka Mahometa, a ten solowy zaSpiew wykonywany bez akompa-
niamentu zawiera szereg nawigzan do stylistyki bliskowschodniej. Objawia si¢ to
gléwnie swoboda przebiegu rytmicznego — okreSlenie senza tempo i notacja partii
wokalnej bez kresek taktowych sugeruja improwizacyjny i swobodny charakter
wypowiedzi muzycznej. Takze inne cechy tej modlitwy, takie jak powtarzalnos¢
krétkich motywow, melizmatyka, przetrzymywanie wybranych dzwigkow skali
czy przednutki, a takze eksponowanie wysokiego rejestru gtosowego, wyraziScie
$wiadczg o orientalnym rodowodzie (zob. przykl. §).

Na konicu kazdej z fraz Derwisza do jego Spiewu dolacza si¢ chor, wprowa-
dzajacy akordowe przebiegi kadencyjne na stowie ,,Allah”. Takie rozwiazanie
wskazuje na swoisty kompromis pomi¢dzy dgzeniem do odwzorowania egzo-
tycznej aury dzwickowej a zachowaniem zasad harmonicznych cechujacych eu-
ropejska muzyke XIX wieku. Mozna wigc stwierdzi¢, ze Doppler, podobnie jak
wielu kompozytoréw tej epoki, doskonale zdawat sobie sprawe z akceptowal-
nego dla publicznosci zakresu stosowania elementdw stylizacyjnych. Warto do-

3 Toka (Toka) — bambusowy instrument perkusyjny uderzany (w typie kolatki ztozonej z dwoch
czgéci) z prowincji Assam w Indiach pdinocno-wschodnich. Wykonany jest z grubego bambusa
o dlugosci 30-90 cm, nacietego na calej prawie dlugosci, a wygladem przypomina par¢ szczypiec.
Dzwigk powstaje poprzez uderzenie dlonia w nacigcie toki lub poprzez potrzasanie instrumentem
w taki sposdb, by obie czgsci uderzaly o siebie, zob.: ,, Toka”. W: The New Grove Dictionary of Musical
Instruments. Red. Laurence Libin. T. V Oxford 22014 s. 27.
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Przyki. 8. Franz Doppler: Wanda, akt 11, nr 7 Gebeth und Chor der Tiirken — stylizacje
orientalne w partiach a cappella.

strzec tez i inny ciekawy sposOb tworzenia nastroju orientalnego w omawianym
fragmencie, wynikajacy z oparcia modlitewnej frazy choru, wykorzystujacej re-
petowane motywy, na burdonowym dzwigku stalym. Powstajaca w ten sposdb
prosta faktura dwuglosowa wydaje sie celnym pomysiem kompozytorskim. Po-
dobng niejednolitos¢ stylu muzycznego wykazuje tez dalszy przebieg modlitwy
— w rytmizowanej partii Derwisza wystepuja sekundy zwigkszone i przednutki,
natomiast dotaczajaca si¢ partia choru prezentuje przejrzystg strukture har-
moniczng. Dodatkowy efekt stylizacyjny powstaje z zastosowania zmiennego
metrum (3i).
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Przykl. 9. Franz Doppler: Wanda, akt 11, nr 7 Gebeth und Chor der Tiirken
—modlitwa do Allaha.

Zasadnicze miejsce w dramaturgii drugiego aktu opery przypada na uroczyste
Swigtowanie urodzin proroka Mahometa w obozie tureckim. Gdy w catym blasku
orientalnego przepychu na scen¢ wkracza pasza Timur wraz ze swym bogatym or-
szakiem, orkiestra janczarska przygrywa marsza. Celebracji towarzysza zmyslowe
tafice orientalne odalisek, ktorych waznym elementem brzmieniowym staja si¢
dzwigki triangla i tamburynéw uderzanych przez tancerki. W partiach orkiestro-
wych odcinki tutti konfrontowane sa z szybkimi pasazami skrzypiec, fletu piccolo
1 obojow, a burdony i powtarzany typ akompaniamentoOw wprowadzaja klimat
zmyslowego transu.
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Przyki. 10. Franz Doppler: Wanda, akt 11, nr 10 Tanz mit Chor
— egzotyczny taniec odalisek.

Wszystkie powyzsze przyklady z aktu drugiego unaoczniajg wielkie bogactwo
Srodkow stylizacyjnych zastosowanych dla charakterystyki orientalnego Srodo-
wiska tureckiego, co z pewnoScig zagwarantowalo atrakcyjno§¢ spektaklu. Na
ksztalt sceny tego aktu opery wplynela z pewnoscia estetyka francuskiej grand
opéra z jej dazeniem do epatowania odbiorcéw wielkimi masami ludzkimi na sce-
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nie i konstruowaniem rozbudowanych obrazoéw scenicznych (tableaux), w ktdrych
chor i balet odgrywaja zasadnicza rol¢ w tworzeniu efektu scenicznego. I choc ze
zrozumiatych historycznie wzgledow odwzorowanie muzycznej stylistyki turec-
kiej musiato by¢ dokonane znacznie bardziej konwencjonalnie niz w przypadku
charakterystyki polskiego stylu narodowego, to jednak uzyskany efekt trzeba
ocenic jako udany i atrakcyjny.

Te dwa kregi bohateréw — Polacy i Turcy — wyczerpuja galeri¢ postaci w ope-
rze, ale Doppler nie ograniczyl si¢ do wprowadzenia towarzyszacym im dwoch
stylow muzycznych, lecz zastosowal jeszcze jeden, trzeci styl muzyczny, wyni-
kajacy z norm powszechnego, konwencjonalnego jezyka muzycznego wloskiej
opery bel canto. Cho¢ styl ten nalezy wiazac z kregiem wioskim, to jednak jego
powszechne wykorzystywanie w twlrczosci operowej w roznych krajach euro-
pejskich zadecydowato o migdzynarodowym, a wigc poniekad — narodowo neu-
tralnym — charakterze. Za przejaw szczegdlnego wyrafinowania wypada uznaé
fakt, ze w owym jezyku muzycznym uwarunkowanym tradycjami wtoskiej ope-
ry wypowiada si¢ jedynie para gléwnych bohateréw — Wanda i Timur. W ich
partiach nie wystepuja ani stylizacje polskie, ani tureckie, kompozytor traktuje
tych bohateréow w kategoriach uniwersalnych, eksponujac nie tyle ich pocho-
dzenie i przynalezno§¢ narodowo-religijna, co raczej koncentrujac uwage widza
i stuchacza na sile ich emocji i dramatycznej ekspresji. Petne patosu arie oboj-
ga bohateré6w wykazuja budowe zgodna z zasadami dwuczesciowej arii o ty-
pie cantabile—cabaletta, poprzedzanej podniosla i petna afektowanych jakosci
melodeklamacija recytatywna, czy trzycze$ciowy duet o zmiennej dramaturgii’'.
To wtasnie w tych partiach ulegaja najsilniejszemu wyeksponowaniu kwestie
zwigzane z tesknota i samotnoScig Wandy, a takze z nieszczeSliwym zyciem
Timura i — nastgpnie — z wybuchem jego niepohamowanej fascynacji erotycznej
inamietnoSci. W muzycznym obrazowaniu takich momentow w przebiegu dzie-
ta Doppler zaprezentowal §wietng znajomo$¢ norm i zasad opery bel canto, co
manifestuje si¢ w zakresie melodyki, harmoniki i instrumentacji. Melancholij-
nemu rozpami¢tywaniu utraconego szczeScia Wandy towarzyszy opadajaca li-
nia melodyczna, burdonowy akompaniament, a takze dublowanie partii solistki
przez rozek angielski. Negatywnie interpretowana w XIX w. symbolika tonacji
f-moll, wiagzanej z cierpieniem i §miercig, dodatkowo wzmacnia powazng wy-
mowe tej partii.

31 W poszczegdlnych materiatach nutowych dostgpnych w Bibliotece Narodowej w Budapeszcie
zaznaczaja si¢ jednak znaczace roznice w sposobie konstruowania przebiegéw aryjnych i duetowych
w partiach Wandy i Timura. Regularna dwuczg¢sciowa budowa arii i trzycz¢$ciowa struktura duetdéw
ulegaly poprawkom kompozytora poprzez wykreslanie niektorych epizodéw, co wskazuje na dazenie
do przetamywania konwencjonalnych zasad konstrukeji tego typu scen. Trudno ustali¢ ostateczna
wersje z uwagi na pewne rozbieznosci obecne w poszczegdlnych zrodiach. Np. w centralnej arii
Timura (Nr 11) rozbudowana cabaletta zostata wykreSlona; analogicznie w arii Wandy z III aktu (Nr 15)
kompozytor usunal rozbudowany odcinek Andantino o charakterze cantabile.
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Przykt. 11. Franz Doppler: Wanda, akt 11, nr 12 Duetto
— ekspresywna wypowiedz Wandy.

Najbardziej sugestywny sposob wykorzystania stylu opery bel canto kompo-
zytor zarezerwowal jednak dla kluczowej sceny nawrocenia Timura na chrzesci-
janstwo. Jego solowa aklamacja gloszaca chwale Boga zostata zaprezentowana
w podniostym stylu przywolujacym na mysl hymn religijny. To moment przeto-
mowy, chwila odzyskania wtasnej tozsamosci i identyfikacji, akt religijnej eksta-
zy. Wypowiedzi Timura, utrzymanej w wysokim rejestrze glosu i w regularnych
poOnutach, towarzyszy pasazowe brzmienie harfy, sugerujace aure niebianskiego
szczescia i obcowania z Bogiem.
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Przyki. 12. Franz Doppler: Wanda, akt 111, nr 16 Duet
— moment religijnej ekstazy Timura.

20



OPERA ,,WANDA” FRANZA DOPPLERA

Konsekwencja pojednania Timura z bliskimi i z Bogiem staje si¢ sentymen-
talny sposdb opracowania muzycznego sceny umierania tego bohatera. Pogodzony
Timur gotéw jest do przekroczenia granicy §mierci, w jego partii zaznacza si¢
sita i pewnos¢, cho¢ wprowadzane w tok narracji dzwigkowej pauzy stanowia
ewidentne odwzorowanie stabnacych sit zyciowych. Wzmocnienie linii wokalnej
przez orkiestre i staly, jednorodny trdjdzielny rytm 6semkowy sa typowymi spo-
sobami kreowania dramatycznych scen umierania w operze wtoskiej XIX wieku.
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Przykt. 13. Franz Doppler: Wanda, akt 111, nr 17 Finale — scena $mierci Timura.

Zapomniana opera Dopplera to z pewnoScig dzieto mistrzowskie, pelne Swie-
zej inwencji i doskonatej znajomo$ci wymogow teatru muzycznego. Zastosowane
przez kompozytora polskie i orientalne stylizacje narodowe, a takze nawigzania
do stylu wtoskiej i francuskiej opery dziewietnastowiecznej, S$wiadcza o roznorod-
nych Zrodlach inspiracji. Wskazuja réwniez na dazenie do uatrakcyjnienia jezyka
muzycznego i na stworzenie typow charakterystyki dzwigkowej adekwatnych wo-
bec dramaturgii spektaklu. Wykorzystane stereotypy i operowe clichés, cho¢ roz-
powszechnione i wielokrotnie stosowane, nie wyczerpuja inwencji tworcy, ktory
Smiato taczy elementy egzotyczne z harmonicznymi konwencjami muzyki euro-
pejskiej i sigga po nietypowe brzmienia, proponujac wprowadzenie orientalnych
instrumentéw i skal muzycznych. Za udany trzeba uzna¢ pomyst zaplanowania
— w kontekscie dwoch stylow nacechowanych narodowo i kulturowo — swoistego
tertium comparationis w postaci popularnego stylu operowego. Dzieki pomystom
kompozytora ta alternatywna historia odsieczy wiedenskiej, bedaca przeciez cat-
kowita fikcja, cechuje sie frapujaca dramaturgia i szczeg6lng sitg oddzialywania.
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SUMMARY

The Relief of Vienna (1683) is a historic event almost completely ignored by composers of operatic
music, but the opera Wanda, premiered in Pest in 1850, is a notable exception. Its author Franz
Doppler (1821-83), a Lviv-born composer of mixed Polish-German origin, was famous primarily as
a flute virtuoso. The National Library in Budapest preserves a rich collection of manuscripts related
to this work, consisting — apart from two complete scores and a piano reduction — of orchestral and
vocal parts, and even director’s notes concerning details of stage performance. Several years after the
first performance, other premieres followed, staged in operatic venues in Vienna, Stuttgart, Dresden,
Riga, Darmstadt, and finally in the composer’s native city of Lviv (1874).

The plot of the opera, referring to a battle that turned the tide of European history, is in fact very
loosely based on the events that actually occurred in the seventeenth century. The attractiveness of the
plot rests on the presentation of two circles of group characters: Poles and Turks. On many occasions,
the composer employs stylistic elements related to Poland, mostly allusions to Polish folk dances,
while in Act Two, set in the Turkish camp at Vienna, several oriental stylizations are introduced. For
the most part, Doppler resolved to use clichéd and widely employed solutions, but in his attempt to
recreate the Turkish circle faithfully his choices were more sophisticated and involved a selection of
instruments, registers and colouring. Apart from these two styles, a major role in the work is played
by the style drawing upon the standards of the wide-spread music idiom of the Italian bel canto opera.
Only the two main characters use the idiom, and in their characteristics Doppler demonstrated his
excellent command of the standards and principles of this nineteenth-century stylistic convention.

Translated by Pawet Gruchata
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