PL ISSN 0027-5344, Muzyka 2016, 4

Marzanna Poptawska
Uniwersytet Wroctawski

STUDIA NAD MUZYKA INDONEZJI W POLSCE I NA SWIECIE

W niniejszym artykule przedstawiam stan badafi nad muzyka Indonezji
w Polsce na tle studiéow nad ta muzyka na §wiecie, gtéwnie w Europie i Stanach
Zjednoczonych. Zwracam uwage na zwiazek badan nad muzyka Indonezji
z instytucjami edukacyjnymi, zwlaszcza szkolnictwa wyzszego.

Rozw0j studidéw nad muzyka Indonezji na Swiecie — og6lny zarys

Zainteresowanie muzyka Indonezji datuje si¢ na wiek XIX i zwigzane jest
z Holandia, ktorej posiadtosci kolonialne obejmowaly m.in. wschodnie Indie
oraz Moluki. Wsr6d wezesnych holenderskich prac znajduja si¢: wykaz jezykdw
filologa J. A. Wilkensa, w ktorym uwzglednil instrumenty i opis gamelanu!, praca
Pietera Johannes Vetha o muzyce jawajskiej? oraz praca nt. gamelanu w Yogyakarcie,
ktorej autorem jest sultanski lekarz Issak Groneman?.

Czotowym przedstawicielem studiow nad muzyka indonezyjska jest holenderski
etnomuzykolog Jaap Kunst (1891-1960). Kunst, ktéry po raz pierwszy odwiedzi
Jawe w 19109 r., juz wczesniej, bo w roku 1915, wydal opracowany przez siebie opis
etnograficzny wyspy Terschelling*, a nastepnie w latach dwudziestych i trzydziestych
XX w. studiowat tradycje gamelanu dworskiego Paku Alam w Yogyakarcie, badat
jawajski system dzwickowy i stroje orkiestr gamelanu, uzywajac do tego wtasnorecznie
zbudowanego monochordu. Oprocz swego klasycznego dzieta o muzyce Jawy (De

! J.A. Wilkens: ,,Sewaka, een Javaansch gedicht met eene vertaling en wordenboek”. Tijdschrift
voor Nederlandsch-Indie 2 (1850) s. 7-12, 383-461.

2 Johannes Pieter Veth: Java, geographisch, ethnologisch, historisch. Haarlem 1875.

3 De gamelan te Jogjakarta. Amsterdam 1890. Zdjecia i opisy gamelanu jawajskiego Groneman wysylal
do Jana PN. Landa, ktory wspoipracowal z Alexandrem Ellisem, badajac skale pozaeuropejskie, zob.: Ca-
role Pegg, Helen Myers, Philip V. Bohlman, Martin Stokes: ,,Ethnomusicology”. W: Grove Music Online,
http://oxfordindex.oup.com/view/10.1093/gmo/9781561592630.article.52178, dostep 8 X 2015.

* Terschellinger volksleven. Uithuizen (bei Groningen) 1915.
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toonkunst van Java)®, Kunst stworzyt we wspOlpracy z zong wyczerpujace monografie
muzyki Bali, Flores, Nias oraz jawajskich instrumentéw pochodzenia hinduskiego®.
Prace Kunsta polozyly podwaliny pod studia nad muzyka indonezyjska oraz —
w szerszym zakresie — nad sztukami performatywnymi Indonezji.

Po 1950 r. badania nad muzyka indonezyjska wpisaly si¢ integralnie w rozwoj
etnomuzykologii, przechodzac przemiany, ktérym podlegala ta dyscyplina.
Przemiany te 1acza si¢ SciSle z obecno$cia etnomuzykologii w instytucjach
akademickich. Doniosle znaczenie w tym zakresie miala dzialalnos§¢
amerykanskiego etnomuzykologa i kompozytora Mantle’a Hooda (1918-2005)".
Hood, ktory studiowal z Jaapem Kunstem na uniwersytecie w Amsterdamie
(W 1954 r. obronil tam dysertacj¢ nt. jawajskiego systemu modalnego?®), rozwinat
pierwszy formalny program etnomuzykologiczny na uniwersytecie kalifornijskim
w Los Angeles’. Zapoczatkowal on praktyczne nauczanie pozaeuropejskiej
muzyki na uniwersytecie — wlasnie jawajskiego i balijskiego gamelanu®.

Coraz wigkszy nacisk na praktyke wykonawcza i atrakcyjno$S¢ muzycznych
programéw uniwersyteckich ma niekwestionowany wplyw na rozszerzanie si¢
oferty nauki gry zespolowej, dostepnej dla ogdtu studentdw, nie tylko studiujacych
muzyke. Ma to wplyw réwniez na zwickszanie si¢ obecnos$ci muzyki indonezyjskiej
na uniwersyteckich kampusach, zwlaszcza w USA!!. Gamelan — prawdopodobnie
takze ze wzgledu na okazalo$¢ wchodzacych w jego sktad instrumentéw, ktorych
liczbajest porownywalnazklasyczng orkiestra europejska—statsi¢ juzsztandarowym
zespolem muzycznym w uniwersyteckich programach etnomuzykologicznych'.

Obecnie jawajskie i balijskie zespoly gamelanowe znajduja sie na wielu
uczelniach amerykanskich oraz brytyjskich, jak réwniez w instytucjach
niezwigzanych bezpoSrednio ze szkolnictwem wyzszym, np. w muzeach. W Anglii,

> T. I-1I Den Haag 1934.

¢ Jaap Kunst i C.J.A. Kunst-van Wely: De toonkunst van Bali. Weltevreden 1925; Jaap Kunst:
Music in Flores. Leiden 1942; Jaap Kunst: Music in Nias. Leiden 1939; Jaap Kunst, Roelof Goris:
Hindoe-Javaansche muziek-instrumenten, speciaal die van Oost-Java. Weltevreden 1927.

7 Hood zastuzyt si¢ takze na polu nagran muzyki gamelanowej. W $wietle jego dokonan dla
kultury Indonezji, rzad indonezyjski przyznal mu w 1986 r. tytul ,Ki” oraz ustanowil czlonkiem
Stowarzyszenia Bohateréw Narodowych (Dharma kusuma) w 1992 roku.

8 The Nuclear Theme as a Determinant of Patet in Javanese Music. Dysertacja w Universiteit van
Amsterdam 1954, wyd. Groningen 1954.

? W 1961 1. Mantle Hood utworzyt tam Institute of Ethnomusicology. Program etnomuzykologiczny
na University of California w Los Angeles (UCLA) jest najwickszym takim programem w USA.

10" Hood jest tworca koncepcji zwanej ,,bimusicality” (bimuzykalno$¢ lub podwojna muzykalnosc).
Koncepcja ta nakiada na studenta lub badacza konieczno§¢ wykazania si¢ umiejetnoscia wykonywania
muzyki, ktéra jest przedmiotem jego studiéw. Bimuzykalnos¢ stala si¢ podstawowym elementem
ksztalcenia adeptéw etnomuzykologii.

"W 2016 r. na kalifornijskim uniwersytecie w Berkeley (UC Berkeley) entuzjasci gamelanu
osiagneli spektakularna liczbg dziewigédziesigciu studentéw (w trzech klasach gamelanu). Na kursie
letnim zarejestrowalo si¢ czterdziestu siedmiu studentdw. Zajecia gamelanu przyciagaja zazwyczaj od
kilkunastu do dwudziestu kilku studentéw na semestr.

12- Np. na Wesleyan University gamelan posiada swdj wlasny budynek, ktorego wnetrze jest
specjalnie zaprojektowane tak, aby prezentowal si¢ on w calej swojej okazalosci.
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od czasu wprowadzenia Narodowego Curriculum Muzycznego (1992 r.), gamelan
stal si¢ niezwykle istotnym elementem obowiazkowej edukacji szkolnej dzieci
w wieku 5-16 lat (w ramach jednego z obszaréw nauczania, tj. muzyki §wiata)®.
Utworzenie w 2010 r. w ramach ICTM podgrupy do studidow nad sztukami
performatywnymi Azji Potudniowo-Wschodniej, dodatkowo wzmacnia pozycje
studiéw etnomuzykologicznych tego wiasnie regionu, w tym Indonezji.

Wspobtczesne studia nad muzyka indonezyjska na Swiecie — nurty
i kierunki

Muzyka indonezyjska (przede wszystkim gamelan jawajski i balijski) od samego
poczatku rozwoju etnomuzykologii jako odrebnej dyscypliny nauki i wiedzy
znajdowala si¢ w centrum zainteresowan badaczy. Powoddw tego stanu rzeczy
bylo wiele. Z1ozono$¢ systemu muzycznego gamelanu, gieboko zakorzenionego
w naturze (fizyczno$ci dzwieku) oraz muzycznej i kulturowej praktyce, doskonale
wpisywala si¢ w zachodnig atencje dla teorii muzyki — system6w melodycznych
i modalnych'. W edukacji etnomuzykologicznej muzyka gamelanu stuzyla
jako emblematyczny przyktad funkcjonowania teorii modalnoSci oraz zespotu
praktyk wykonawczych typowych dla catego rejonu Azji Potudniowo-Wschodnie;j.
Gamelan stal si¢ obiektem muzycznej fascynacji nie tylko etnomuzykologdow, lecz
takze wielu zachodnich kompozytoréw. Poczynajac od lat szeS¢dziesigtych XX w.
kompozytorzy tacy jak Dennis Murphy, Barbara Benary, Daniel Schmidt, Paul
Dresher, Lou Harrison i William Colvig budowali amerykanskie eksperymentalne
wersje zespolow gamelanowych, tworzac utwory nawiazujgce w mniejszym lub
wiekszym stopniu do tradycji gamelanu jawajskiego.

Marc Perlman — wieloletni badacz i wykonawca muzyki indonezyjskiej, zwlaszcza
Srodkowo-jawajskiego gamelanu — w opublikowanym niedawnym artykule
kompetentnie podsumowal dokonania studiow nad muzyka indonezyjska za
okres ostatnich trzydziestu pigciu lat (1. 1976-2011), uwzgledniajac wydawnictwa,
ktore ukazaly si¢ w jezykach europejskich’®. Z niezwykle obfitej bibliografii
zgromadzonej przez Perlmana studia indonezjanistyczne jawia si¢ jako znaczaca
i w pelni uksztaltowana subdyscyplina etnomuzykologii, z bogatym i r6znorodnym
dorobkiem naukowym!¢. Jak podkresla Perlman, rozwoj etnomuzykologii Indonezji
jest w pewnym sensie odzwierciedleniem zmian, jakie zachodzily w etnomuzykologii

13 Zob.: Maria Mendonga: Javanese Gamelan in Britain. Communitas, Affinity and Other Stories.
Wesleyan University 2002 (niepublikowana dysertacja).

14 Zob.: Carole Pegg, Helen Myers, Philip V. Bohlman, Martin Stokes: op. cit.; Virginia Danielson:
,,The Canon of Ethnomusicology: Is There One?”. Notes 64 (2007) nr 2 s. 223-231.

15 Zob.: Marc Perlman: ,,The Ethnomusicology of Indonesian Performing Arts: The Last Thirty
Years”, zob. https://pl.scribd.com/document/251266120/The-Ethnomusicology-of-Indonesian-Perform-
ing-Arts-The-Last-Thirty-Years, dostgp 8 X 2015.

16 Tbid., s. 10-34.
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w ogdlnosci. Swiadczy o tym przede wszystkim poszerzanie sie zakresu tematycznego
zainteresowan naukowo-badawczych etnomuzykologdéw. Liczba badaczy muzyki
indonezyjskiej wcigz ros$nie, nastepuje rowniez dalsza specjalizacja zakresow
badawczych.

Z drugiej strony, rozw0j etnomuzykologii Indonezji jest SciSle zwigzany
z wychodzeniem poza Scisly geograficzny obszar poczatkowych zainteresowan,
kiedy to w centrum uwagi badaczy znajdowaly si¢ gtownie dwie wyspy: Jawa i Bali,
tzw. inner islands (wyspy wewnetrzne archipelagu indonezyjskiego). Kolejnymi
rejonami, ktOre przyciagnely uwage etnomuzykologdéw byly te znajdujace sie
w bliskosci geograficznej Jawy (Srodkowej) oraz Bali, wykazujace podobne cechy
muzyczne. Na Jawie byly to regiony zachodnie (tj. Sunda, Cirebon, Banyumas)
oraz wschodnie (Banyuwangi, Madura, Malang). Etnomuzykolodzy zajmujacy
sie muzyka balijska z kolei rozszerzali swoje badania na sasiadujaca z Bali wyspe
Lombok, ktdrej zachodnia cze$¢ wykazuje znaczace podobiefistwa z balijska
kultura muzyczna. Nastepnie badania etnomuzykologiczne siegnely Sumatry
(rejony Batak, Minangkabau, Nias), Kalimantanu (wschodnia cz¢§¢ — grupa
Dayak), Sulawesi i wschodniej cze$ci archipelagu indonezyjskiego (prowincja Nusa
Tenggara Timur, NTT). W dalszym ciagu obszary takie jak Sumba, Moluki, Aceh,
Papua w duzo mniejszym stopniu ciesza si¢ zainteresowaniem badaczy. Zwigzane
jest to do pewnego stopnia z czynnikami zewng¢trznymi, takimi jak toczace si¢
w danym rejonie konflikty (przez wiele lat konflikt w Aceh) czy utrudnienia
w legalnym podr6zowaniu (np. na wyspie Nowa Gwinea — w prowincji Papua).

Oprocz naukowej ekspansji geograficznej, rozszerzala si¢ rdéwniez paleta
tematdéw zwigzanych z muzyka Indonezji. W zakresie teorii, wspdiczesna
etnomuzykologia, jak i studia nad muzyka indonezyjska, nie pozostaly obojetne
wobec rozwoju pradow teoretycznych w innych dyscyplinach. Etnomuzykolodzy
inspiruja si¢ teoriami medialnymi, teorig toposu, estetyki filozoficznej czy
lakanowska psychoanaliza. Do rozwazan naukowych na stale juz weszla muzyka
popularna; coraz czgéciej zaczely si¢ tez pojawiac tematy zwigzane z globalizacja
czy problematyka gender'’. 1 tak, zainteresowaniem zaczely cieszy¢ sie¢ formy
muzyki popularnej takie jak dangdut, praktyki muzyczne zwiazane z islamem,
wplywy muzyki arabskiej oraz wspotczesna muzyka eksperymentalna. Do nowych
tematdw zaliczy¢ mozna réwniez zainteresowanie skutkami globalizacji (zwlaszcza
oddzialywanie turystyki na sztuki tradycyjne Bali), transkulturowy aspekt muzyki
indonezyjskiej (a wigc rozwoj zespotdéw gamelanowych poza Indonezjg — gtéwnie
w Wielkiej Brytanii i USA - jak tez powstawanie rodzimych zespoldéw quasi
gamelanowych), nowe kompozycje inspirowane muzyka indonezyjska, tworzone
przede wszystkim w Europie i USA, rola kobiet w muzyce — profil badawczy,
ktory rozwinatl si¢ pod wplywem women studies oraz gender studies. Powstaly
prace badajace np. fenomen kobiecych grup gamelanowych czy tanecznych,
roli kobiet w teatrze wayang, tzw. stylu kobiecego w grze instrumentalnej (np.

17 Ibid., s. 9.
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na instrumencie jawajskiego gamelanu gendér). Pojedyncze prace zajmuja si¢
rOwniez tematyka hybrydalnoSci, Indonezyjczykami pochodzenia chinskiego,
problematyka tozsamoscigender, wewngtrzng migracja czy muzyka chrzesScijanska.
Niemniej jednak studia nad muzyka Indonezji maja tez cechy wlasciwe tylko tej
subdyscyplinie. Stopniowe przesuni¢cie zainteresowan od badania samego dzwieku
(skal, intonacji, itp.) do kontekstu nie dokonalo si¢ w etnomuzykologii Indonezji
w réwnym stopniu co ogélnie w etnomuzykologii. Ztozono$¢ tradycji takich jak jawajska
czy balijska, zainteresowanie samych muzykdw indonezyjskich sprawami technicznymi
zachgca do badania dzwigku w stopniu wiekszym niz kontekstu. W badaniach
tych pojawily si¢ jednak nowe perspektywy i interdyscyplinarne inspiracje (np.
kognitywizmem). Drugim elementem wiasciwym studiom nad muzyka indonezyjska
jest zainteresowanie wplywem pafstwa ijego instytucji na sztuki performatywne, czgsto
uzywane jako przedmiot i narzedzie spofecznej kontroli w catej historii Indonezji'8.

Studia nad muzyka indonezyjska w Polsce

W poréwnaniu do studiéow euro-amerykanskich, systematyczne studia nad
muzyka indonezyjska w Polsce sa bardzo mioda dziedzing. Pierwsze prace dotyczace
sztuk performatywnych Indonezji pojawily si¢ w okresie powojennym. Od 1945
r. az do lat dziewiecdziesiatych XX w. ukazato si¢ zaledwie kilka pojedynczych
opracowafl na temat teatru indonezyjskiego. Dopiero pod koniec ostatniej
dekady poprzedniego stulecia obserwujemy stopniowy wzrost liczby publikacji.
Przewazaja zdecydowanie artykuly, cze$¢ prac to rozdziaty w pracach zbiorowych,
zazwyczaj poSwieconych rozmaitym zagadnieniom zwigzanym z Indonezjg (brak
jest prac zbiorowych $ci§le muzycznych). Niektore z nich sa owocem konferencji
poswieconych wytgcznie Indonezji lub Azji Potudniowo-Wschodnie;j.

W ostatnich latach wéréd mtodych polskich etnomuzykologéw wyodrebnita
si¢ grupa badaczy, ktorzy poswigcaja si¢ w szczegllnym stopniu badaniu
indonezyjskiej muzyki oraz kultury. Badania te owocuja pokaZna liczba
publikacji. Rosnace zainteresowanie tematyka indonezyjska jest bezsprzecznie
zwigzane z rozwojem programu stypendialnego Darmasiswa, ktory umozliwia
duzej grupie mlodych Polakéw studia w Indonezji pod patronatem rzadu
indonezyjskiego (konkretnie Ministerstwa Edukacji i Kultury). Program
Darmasiswa funkcjonuje w Polsce nieprzerwanie od 1995 r., a wigc juz ponad
dwadziescia lat. Jest to roczny program stypendialny, dzieki ktoremu stuchacze
z krajow posiadajacych relacje dyplomatyczne z Indonezja moga studiowaé
jezyk indonezyjski (Bahasa Indonesia), sztuki pigkne i performatywne, religi¢
(islam), technologie komputerowe i informacyjne, tradycyjne ziotolecznictwo,
a takze podja¢ studia kulinarne lub turystyczne w ponad pigédziesigciu
instytucjach szkolnictwa wyzszego w roznych miastach Indonezji (gldéwnie na

18 Tbid., s. 9.
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Jawie, Bali i Sumatrze). Zadaniem programu jest rozwijanie zainteresowania
kultura Indonezji, jak tez poglebianie zrozumienia migdzykulturowego oraz
budowanie silniejszych relacji na polu kultury pomigedzy Indonezja a innymi
krajami. W ciagu nieprzerwanego dzialania programu Darmasiswa w Polsce
w 1. 1995-2015 stypendium otrzymato 335 os6b, w tym ok. jedna trzecia to studenci
kierunkow artystycznych, zwiagzanych ze sztukami performatywnymi (zob. tab. 1%°).

Studiowanie sztuk performatywnych (tj. taniec, muzyka, teatr lalek) oraz
etnomuzykologii jest mozliwe glownie w Instytutach Sztuk Indonezyjskich
(Instytut Seni Indonesia) w miastach takich jak: Bandung (Jawa zachodnia),
Yogyakarta i Surakarta (Jawa Srodkowa), Denpasar (Bali), Padang Panjang
(Sumatra zachodnia). Poprzez umozliwienie studiowania muzyki, taica i teatru,
program Darmasiswa umozliwia rowniez — przynajmniej cz¢Sciowo — osiggnigcie
wspomnianego powyzej propagowanego przez Mantle’a Hooda stanu podwdjnej
muzykalno$ci. Jest wigc istotnym krokiem w procesie osiggania dojrzatosci
badawczej mtodych naukowcdw. Tego rodzaju studia kulturowe ksztaltuja rowniez
szacunek i zrozumienie dla kultury odmiennej od kultury rodzimej, co jest nie mniej
wazne i pelni istotna rolg w procesie formowania postaw i perspektyw badawczych.

Drugim znaczacym bodZcem w rozwoju zainteresowania Indonezja jest powstanie
w 2009 r. programu nauczania j¢zyka i kultury indonezyjskiej na Uniwersytecie im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, w Pracowni Azji Potudniowo-Wschodniej Instytutu
Jezykoznawstwa?'. Efektem dzialania tejze Pracowni jest wzrost w ostatnich kilku
latach liczby prac dyplomowych dotyczacych jezyka, literatury i kultury indonezyjskie;.

Poréwnujac polski dorobek prac dyplomowych (zob. tab. 222) oraz publikacji,
ktore ukazaly si¢ drukiem (zob. tab. 3) z dorobkiem og6lnoswiatowym, nalezatoby
stwierdzi¢, ze zakres geograficzny prac w duzym stopniu odzwierciedla tendencje

1 Jedna z instytucji przyjmujacych znajduje si¢ na Kalimantanie Wschodnim (Samarinda) i jedna
na Sulawesi Potudniowej (Makassar).

2 Skonstruowanie tabeli byto mozliwe dzigki danym dotyczacym programu Darmasiswa, ktore udostep-
nit Dawid Martin z Wydziatu Spoteczno-Kulturalnego Ambasady Republiki Indonezji w Warszawie.

2t Program nauczania j¢zyka indonezyjskiego na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza rozpoczeto
juz w 2004 r.; w 2009 r., na Wydziale Neofilologii utworzono specjalno$¢ Filologie Azji Potudniowo-
-Wschodniej — Filologia Indonezyjsko-Malajska. W latach dziewigédziesigtych ubieglego wieku program
nauki jezyka indonezyjskiego zapoczatkowano na Wydziale Orientalistycznym na Uniwersytecie
Warszawskim, gdzie z pewnymi przerwami funkcjonuje on do dzis. W roku 2012 lektorat jezyka
indonezyjskiego wprowadzito réwniez Collegium Civitas (lektorat dostgpny byt do 2015 r.).

2 Skonstruowanie tabeli bylo w znacznej mierze mozliwe dzigki Dobrochnie Olszewskiej
z torufiskiego oddziatu Towarzystwa Sahabat, ktora zapoczatkowala katalogowanie prac dyplomowych
— licencjackich i magisterskich. Liczba prac dyplomowych z zakresu sztuk performatywnych to
siedemnascie, w tym jedna praca licencjacka oraz dwa doktoraty. W przygotowaniu jest pi¢¢ doktoratow
na temat Indonezji: jeden dotyczy kultury muzycznej Sumatry zach., jeden — Bali, a trzy — Jawy.

2 Tabela zostala sporzadzona w duzym stopniu na podstawie publikacji Macieja Klimiuka pt. Bi-
bliografia polskich i polskojezycznych publikacji z zakresu studiow indonezjanistycznych i malaistycznych
(1913-2013), zob.: http://www.academia.edu/7158590/Bibliografia_polskich_i_polskoj%C4%99zycz-
nych_publikacji_z_zakresu_studi%C3%B3w_indonezjanistycznych_i_malaistycznych_1913-2013_Bi-
bliography_of Polish_and_Polish-language Publications_in_the_ Field_of Indonesian_and Ma-
lay_Studies_1913-2013_, dostep 17 X 2016. Calos¢ bibliografii uwzglednia prace z dziedzin takich jak
literaturoznawstwo, religioznawstwo, etnologia, muzykologia, historia, historia sztuki.
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Swiatowe. Zdecydowang wiekszos$¢ stanowia prace dotyczace kultury muzycznej
Jawy i Bali, z niewielkim udzialem prac z Sumatry zachodniej (Minangkabau),
Jawy zachodniej (Sunda) oraz Indonezji wschodniej, konkretnie wyspy Flores;
pojedyncze prace dotycza kultury wysp Sulawesi (Toraja) i Papua (Dani)*.

Tab. 3. Polskie publikacje na temat sztuk performatywnych.

ROK MUZYKA TANIEC TEATR TEATR INNE REGION
INSTRUM. cieni
1948 7. Ciela- Jawa
Reinfussowa
K
1952 S, Greymski Jawa
(konstrukeja lalek)
1979 1. Unger (2) Jawa
1983 1. Kamocki RK Jawa
1996 D. Wiergowska D. Wiergowska Bali
1997 D). Wiergowska Bali
L. Tenerowice (maski) {ceremonie)
Jawa
1999 M. Poplawska RE, A Jawa
2004 . Martin (gam.- R. Lesner-Szwarce M. Poplawska Jawa
Polska), B. Lesner- (w. wahyu)
Seware
2005 K. Lesner-Sewarc M. Poplawska Jawa
{w. wahyu)
2006 M. Poplawska Flores
2007 R. Lesner-Szware, Jawa
T. Nowak Bali
2008 T. Nowak (wspolcz.) K. Lesner-Szwarc RK A Crekanowska | Bali
(preemiany) Jawa
Indonezja
2009 M. Srymanska K. Lesner-Szwarc M. Szymanska Jawa
Bali
2010 R. Lesner-Szware RK. | J. Moadeer RK Bali
T T, Nowak (pogre.) M. Seymanska RK M. Szymanska Jawa
RK (w. orang)
1. Martin RK
V.A.G. Mcka RK Flores
2011 M. Poplawska (inkult) | R. Lesner-Sewarc R. Lesner- Jawa
(muryst.) Szwarc (Taman | g
Mini) .
(polit. kule RK) | Indonezja
1. Mogdier
(eduk. RK)
P. Rézyeki Indonezja
(turyst.) RK
2012 1. Martin (2) M. Lis RK Sunda
V.AG. Meka (inkull.) V.AG, Meka ::';WE
M. Poplawska RK (zab. lud.), RK ores
R. Mielcarek
(turyst.) Papua
M. Szymanska-IInata
H. Wierzbicka 5 t
(maski/w, wong) . I.ll'l:la ra
Bali

2 Te dwie publikacje (Remigiusz Mielcarek: ,,Ginaca kultura papuaskiego ludu Dani i wplyw
turystyki na jej zachowanie”. Studia Periegetica 7 (2012) s. 53-72; Szymon Ronowicz: ,,Rambu solo.
Obrzedy pogrzebowe ludu Toraja na Sulawesi”. W: W cieniu przodkow. Obrzedy spolecznosci Indonezji
i Birmy. Red. Adrian Mianecki. Torun 2013 s. 115-167) nie sa pracami stricte etnomuzykologicznymi.
Uwzgledniam je jednak z powodu pokrewiefistwa tematycznego.
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Jezeli chodzi o zakres tematyczny, wiele jest prac, ktore ze wzgledu na
dotychczasowy brak opracowan z zakresu muzyki czy sztuk performatywnych
zaznajamiaja polskiego czytelnika ze sztuka muzyczna, taneczng i teatralna
poszczegdlnych regiondw. W tym jakze waznym procesie tworzenia polskiej
mapy muzycznej Indonezji na drugi plan schodza poszukiwania prekursorskich
rozwigzan teoretycznych. I tak mamy prace zajmujace si¢ przedstawieniem,
opisem, analiza, a takze stylistycznym pordwnaniem sztuki jawajskiego oraz
balijskiego gamelanu; trzon ten rozszerzaja prace na temat specyficznych
zespolow instrumentalnych takich jak gamelan sekaten, gamelan gedhe czy
tanjidor. Pojawily si¢ opracowania organologiczne, po§wigcone poszczegdlnym
instrumentom lub ich grupom, tj. instrumentom smyczkowym, perkusyjnym,
sundajskiemu angklung. Formy taneczne obejmuja zardwno jawajska tradycje
dworska (tance bedhaya i srimpi), jak i niektore wspotczesne formy tanca (joged
na Bali) czy tradycje z Sumatry zachodniej (indang). Niektore prace (szczeg6lnie
te powstate najwcze$niej) wskazuja na fascynacje jawajskim teatrem — zar6wno
teatrem cieni, teatrem wayang orang, golek czy beber, jak tez wspdiczesnymi
formami teatru (chrze$cijafiska odmiang teatru cieni czy wspolczesnym teatrem
lalek), ktore rozwinely si¢ na bazie form tradycyjnych®. Inne to opracowania
muzealnych zbior6w indonezyjskich w Warszawie oraz Krakowie. Znaczaca czg¢S¢
przyczynkow i rozpraw zajmuje si¢ zwyczajami i obrz¢dami — pogrzebowymi,
weselnymi, religijnymi, rodzinnymi, tradycyjnymi zabawami zbiorowymi czy tez
praktyka transu. Pojedyncze studia dotycza edukacji i transferu wiedzy, przemian
tradycji, sztuki chrzeScijanskiej (np. katolicka msza inkulturowana), polityki
kulturalnej (zagranicznej oraz wewnetrznej — fenomen parku kulturowego
Taman Mini), wplywow europejskich, wptywu turystyki, wspoiczesnej kompozycji,
problematyki gender, czy tez rozwoju gamelanu w Polsce. W poroéwnaniu z
pracami zachodnimi, obserwujemy brak tematyki zwigzanej w znaczacym
stopniu z muzyka popularng, wplywami muzyki arabskiej, jak tez nurtami
transnarodowymi; niewiele miejsca po$wigca sie tez wplywom islamu w muzyce.

Przyszio§¢ studiéw nad muzyka indonezyjska w Polsce

Co nalezatoby przedsigwzigé, aby studia nad muzyka Indonezji (oraz studia
indonezjanistyczne w ogolnosci) rozwijaly sic w Polsce jeszcze dynamiczniej
i wlaczyty si¢ w dialog ogolnos§wiatowy? OczywiScie nalezaloby te kwestie poddac
starannej dyskusji na szerszym forum osob zainteresowanych, a podejmowane
dotychczas dziatania skonsolidowac.

% Nalezy tu uwzgledni¢ rowniez prace zajmujace si¢ konstrukcja lalek jawajskich czy tez maskami
majacymi zastosowanie w teatrze, zob.: Stanistaw Grzymski: ,,Konstrukcja lalek jawajskich”. Teatr
Lalek 3 (1952) nr 6 s. 57-62; Eleonora Tenerowicz: ,,Maski teatralne na przykltadzie indonezyjskich
masek z teatru wajang topeng”. Rocznik Muzeum Etnograficznego w Krakowie 14 (1998) s. 157-166.
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Rozw6j dyscyplin humanistycznych jest w duzej czesci zalezny od polityki oraz
ekonomii. Oczywiste jest, iz Srodki finansowe przeznaczane na okre§lone dziedziny
badawcze moga znacznie przyspieszy¢é oraz ukierunkowac ich postep. Istnieje
nadzieja, ze rozwijajaca si¢ na polu ekonomicznym i turystycznym wspotpraca
Polski i Indonezji wplynie na dynamike wspoOtpracy naukowej i edukacyjne;j.
Podwaliny pod tego typu dziatania potozyly dwie wizyty prezydentdw Indonezji
w Polsce: Megawati Soekarnoputri (2003) i Susilo Bambang Yudhoyono (2013).
Podczas tych wizyt doszto do podpisania dwustronnych porozumien o wspdipracy
w dziedzinie kultury i edukacji®.

Etnomuzykologia jako dyscyplina wiedzy i nauki przeszta diuga droge
— od studiowania ,innego” jako przedmiotu badawczego do traktowania
badanych podmiotowo — nie jako Zrdédla informacji, informatoréw, lecz
jako wspotpracownikow i wspoOtautoréw, towarzyszy i mediatorOw procesu
poznawczego, kognitywnego i fenomenologicznego. Tylko polaczenie tych
trzech aspektéw moze zaowocowaé petlnym, wielostronnym, wnikliwym dzietem
naukowym. Angazowanie badaczy z kregu kulturowego opisywanego dotychczas
jako ,inny”, ,pozaeuropejski’, ,egzotyczny” przyczyni si¢ na pewno do
wzbogacenia perspektyw badawczych.

Dziatania dlugofalowe powinny podja¢ probe stworzenia wspdlnych
projektow kulturalnych, badawczych, bardziej intensywng i ukierunkowang
wymiang studentow, profesoréw, naukowcOw, organizowanie wspdlnych polsko-
indonezyjskich grup badawczych, wspdlne dzialania edytorskie, tworzenie
nowych inspirujacych metodologii. Obiecujace mogtoby by¢ nawigzanie szersze;j
wspOlpracy w zakresie wspodiczesnych kompozycji na gamelan, ktora to dziedzina
ma w Europie swoich praktykow. Zainteresowanie tym aspektem studentow
kierunkédw kompozycji rodzimych uczelni muzycznych ma szans¢ przynie$¢
interesujace rezultaty.

Jesli chodzi o obecno§¢ gamelanu w polskim pejzazu artystycznym, to dzigki
Warszawskiej Grupie Gamelanowej jest on aktualnie zdecydowanie bardziej
widoczny na réznego rodzaju festiwalach, wlaczajac specjalistyczne wydarzenia
artystyczne w rodzaju Warszawskiej Jesieni”’. Nie bez znaczenia sg tu tez
promocyjne dziatania kulturalne Ambasady Indonezyjskiej w Warszawie.

Do zwigkszenia obecnosci gamelanu w Srodowiskach akademickich mozna by
wykorzysta¢ pomysly sprawdzone w oSrodkach uniwersyteckich poza granicami
Polski. Wiazatoby si¢ to z wprowadzeniem pewnych zmian organizacyjnych
w programach nauczania, ktére umozliwilyby dostep do zaje¢ gamelanu

% W trakcie wizyty prezydenta Yudhoyono miala okazj¢ zaprezentowac si¢ Warszawska Grupa
Gamelanowa / Warsaw Gamelan Group, czym zaakcentowano istnienie obustronnej wspdlpracy na
polu kultury.

¥ Warszawska Grupa Gamelanowa wiaczyta ostatnio do swojego repertuaru wspdiczesne kom-
pozycje na gamelan np. Gendhing Bonang (kompozycja Michaela Asmary, wyk. 20 IX 2014 r., War-
szawska Jesief) oraz Out of body (kompozycja Kaliny Swiatnickiej, wyk. 12 X 2015 r., Uniwersytet
Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie).
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studentom wigkszej liczby kierunkdw (w ramach zaje¢ ogdlnouniwersyteckich
lub fakultatywnych przedmiotéw humanistycznych), np. etnologii i antropologii
kulturowej, jak rowniez pokrewnych specjalizacji orientalistycznych czy
stosunké6w mig¢dzynarodowych. Z kolei obecno$¢ gamelanu w przestrzeni
publicznej mogtaby by¢ zwigkszona przez aktywno§¢ takich instytucji publicznych
jak muzea. Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie posiada bogata kolekcje
zbior6éw z Indonezji, jak rowniez zestaw instrumentéw gamelanu, ktory mozna by
wykorzysta¢ do rdznego rodzaju warsztatow dla dzieci, mtodziezy i dorostych (na
wzOr muzedw brytyjskich). Nowa siedziba Muzeum Azji i Pacyfiku daje nadzieje¢
na zwiekszong liczbe programéw edukacyjnych dla szkol, jak tez interaktywna
sale wystawowg zaznajamiajaca z bogata muzyka Indonezji®.

Rok?2015 przyniostdonioste rocznice: siedemdziesiatlatistnienia pafnstwowosci
indonezyjskiej, sze§¢dziesiat lat stosunkdw dyplomatycznych Indonezji i Polski
oraz dwadzieScia lat funkcjonowania programu Darmasiswa w Polsce. Te rocznice
budza wiele nadziei na dynamiczng wspdlprace nie tylko w dziedzinie dyplomacji
czy tez ekonomii i handlu, ale rowniez na polu kultury, nauki i edukacji. Polscy
indonezjanisci oczekuja, ze po pierwszym dwudziestoleciu, ktore zapoczatkowato
zainteresowanie Indonezja, jej kultura i muzyka na wigksza skale, nadejda kolejne
dwudziestolecia dynamicznej kooperacji, wspolnych projektéw i przedsiewzigc.

2 23 IX 2016 1. zostala otwarta pierwsza w historii Muzeum Azji i Pacyfiku ekspozycja stala
poSwigcona instrumentom muzycznym z kolekcji Muzeum. Ekspozycja zatytulowana ,,Strefa
dzwiekow” uwzglednia réwniez instrumenty z obszaru Indonezji; jest ona wzbogacona o aspekty
dzwickowe i wizualne.
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SUMMARY

The music of Indonesia, especially Javanese music, has been a long-standing subject of
ethnomusicology, pursued in the fields of research and education. As a subject of research, Indonesian
music has interested scholars since the times of Jaap Kunst. His studies, published in the 1930s and
1940s, laid the foundation for the dynamically developing field of ethnomusicology of Indonesian
music and — more generally — Indonesian performing arts.

This article summarizes the current state of research in Indonesian music in Poland in the context
of the studies conducted worldwide, especially in Europe and the United States. In Poland, the
research in Indonesian music is still in the early stages. Its development, however, is dynamic, fast-
growing and future-oriented.

While presenting a systematic overview of research in Indonesian music, the author points to the
domains of the greatest and the smallest intensity of research. She analyzes the reasons for the varying
academic interests, and outlines perspectives for Polish studies of Indonesian music. Additionally, the
author emphasizes the close links between research in Indonesian music and institutions of higher
education.
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