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ABSTRAKT Punkt wyjscia rozwazan stanowi przeglad wybranej literatury chopinologicz-
nej odnoszacej si¢ do ukrytych tresci, ktdre zawiera Sonata b-moll op. 35 F. Chopina.
Szczegdlng wage przywiazuje do ustaleri J. Kallberga, ktéry zaproponowatl nowe spojrze-
nie na cz. III sonaty — Marsz. Prébuj¢ poszerzy¢ te refleksje, wskazujac niedostrzezone
przez wezesniejszych badaczy aluzje muzyczne odnoszace si¢ — z jednej strony — do Hym-
nu Krélestwa Polskiego 7 1816 r. ze stowami A. Feliriskiego i z muzyka J.N. Kaszewskiego,
znanego tez jako Piesii narodowa za pomysinos¢ kréla lub Modlitwa, 2 drugiej za$ — do

popularnych w epoce marszéw napoleonskich.

SEOWA KLUCZOWE Fryderyk Chopin, Sonata b-moll op. 35, Jan Nepomucen Ka-

szewski, Alojzy Felinski, Napoleon Bonaparte, muzyka Gwardii Cesarskiej, marsz

ABSTRACT Hidden Content in Fryderyk Chopin’s Sonata in B Flat Minor, Op. 3s: Existing
Hypotheses and New Research Questions. As my point of departure, I present an overview
of selected Chopin studies that discuss hidden meanings in Fryderyk Chopin’s Sonata in
B flat minor, Op. 3s. I have devoted special attention to the findings of Jeffrey Kallberg,
who proposed a new look at the March (the Sonata’s third movement). I have attempted
to expand on Kallberg’s study by pointing to musical allusions in the Sonata, Op. 35 pre-
viously unnoticed by scholars; namely, references to the 1816 ‘Anthem’ of the Kingdom of
Poland (music by Jan Nepomucen Kaszewski, words by Alojzy Feliriski), also known as the
National song to the kings prosperity or Prayer, and to Napoleonic marches popular during

the period in question.
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4 GRZEGORZ ZIEZIULA

ielokrotnie cytowane stowa Roberta Schumanna, ktéry w roku 1841, na za-
koriczenie swojej recenzji Sonaty b-moll op. 35 Fryderyka Chopina, przywotal
drwiacy u$miech Sfinksa’, mialy okaza¢ si¢ prorocze. Od tamtego momentu utwor
wprawial w zaklopotanie nie tylko przedstawicieli dziewigtnastowiecznej krytyki
muzycznej, ale i piszacych o nim muzykologéw. Do dzisiaj druga sonata Chopina
wymyka si¢ jednoznacznym interpretacjom teoretyczno- i historycznomuzycznym.
W tytule catkowicie juz zapomnianego artykulu Tadeusza Marka opublikowa-
nego ponad siedemdziesiat lat temu na famach Muzyki* padaja dwa istotne pyta-
nia dotyczace cyklicznosci i programowosci Sonaty op. 35, ktdre zaréwno wezesniej,
jak i péiniej powracaly w odnoszacych si¢ do dzieta komentarzach. O ile zawarte
w konkluzji tej pracy wnioski dotyczace pierwszej kwestii sugeruja (zgodnie zreszta
z wezesniejsza o trzydziestolecie teza Hugona Leichtentritta), ze Chopin w Sonacie op. 35
byt prekursorem principe cyclique ,wynalezionej” péiniej przez Franza Liszta i Césara
Francka’, to drugie zagadnienie wydaje si¢ znacznie bardziej dyskusyjne. Z pewno-
Scig doszukiwanie si¢ domniemanej programowosci w Sonacie b-moll nie znajduje
zadnych mocniejszych uzasadniet w zachowanych wypowiedziach i listach kom-
pozytora*; wszystkie powstajace w tym kontekscie hipotezy oparte sa wigc przede

1 Robert Schumann, ,Neue Sonaten fiir Pianoforte”, Newue Zeitschrift fiir Musik 14 (1841) nr 10, s. 39—40.
Pierwsze pelne polskie thumaczenie tego tekstu opublikowal Henryk Opieniski w artykule ,Sonaty
Chopina, ich oceny i ich warto$¢ konstrukeyjna [cz. 117 (Kwartalnik Muzyczny 1 (1928) nr 1, s. 60-62).
Nowego przektadu dokonat Jerzy Michniewicz na potrzeby publikacji pod redakeja Ireny Poniatow-
skiej Chopin w krytyce muzycznej (do I wojny swiatowej) (Warszawa 2011, s. 291-293).

2 Tadeusz Marek, ,,Czy Sonata b-moll op. 35 Fryderyka Chopina jest cykliczna i programowa?”, Muzyka
4 (1953) nr 1-2, s. 25-37.

3 ,Odpowiadajac na pierwsze [pytanie], mozina stwierdzi¢ [...], ze istotnie mamy do czynienia z so-
natg cykliczna, co oznacza (wbrew Jachimeckiemu i innym [ktérzy kwestionowali tezg o istnieniu
wspélnego materialu tematycznego spajajacego poszczegdlne czesci Somaty b-moll zawarta w pracy
H. Leichtentritta [Analyse von Chopin’s Klavierwerke, Berlin 1922, t. 2, s. 211-245 — G.Z.], ze Chopin
istotnie wyprzedzit Liszta i Francka”, zob.: T. Marek, ,,Czy Sonata b-moll”, s. 37. O hipotezach Marka
i nieoczywistych Zrédtach argumentéw, keérymi uzasadnial swoje opinie, wspomnimy w dalszej czgsci
tego eseju. Notabene w kwestii cykliczno$ci Sonaty b-moll badacze do dzisiaj wydaja si¢ nie do korica
zgodni. Tezy Leichtentritta mial podwazy¢ nie tylko Jachimecki, lecz takze — na podstawie gruntow-
nych analiz — Jézef Michat Chominski, zob.: tegoz, Sonaty Chopina, Krakéw 1960, s. 86-173 (rozdz.
,Sonata b-moll”). Chominski stwierdzil, ze stanowisko Leichtentritta, ,ktéry w sposéb spekulatywny
usitowal powiaza¢ tematycznie poszczegdlne ustepy”, bylo bledne, gdyz ,w Sonacie b-moll nie moze
by¢ w ogdle mowy o powiazaniu tematycznym ustepéw”. Jednoczesnie jednak uwazal, ze ,stuszne
wydaje si¢ dociekanie, ktdre miatoby na celu wykazanie organicznosci cyklu sonatowego” (pod-
kresl. J.M.Ch.). Jak dodat, chodzi ,,0 pewne analogie dotyczace poczatkéw ustepédw skrajnych” (ibid.,
s. 164). Rygorystyczne stanowisko zaprezentowane przez Chomiriskiego zostato zlagodzone w pracy
Zofii Helman, ktéra wydaje si¢ doceniaé¢ interpretacje Leichtentritta, zob.: Zofia Helman, ,Norma
i indywiduacja w sonatach Chopina®, w: Przemiany stylu Chopina, red. Maciej Gotab, Krakéw 1993,
s. 43—68. Podobne poglady zaprezentowal w swojej analizie Sonazy Tadeusz A. Zieliriski, zob.: tegoz,
Chopin. Zycie i droga twdrcza, Krakéw 1993, s. 450-460.

4 Najwazniejszym i najczgiciej przywolywanym cytatem z korespondencji Chopina odnoszacym si¢
do jego drugicj sonaty sa dwa zdania z listu do Juliana Fontany, wydatowanego w edycji Sydowa
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»SONATA B-MOLL” OP. 35 FRYDERYKA CHOPINA I UKRYTE W NIE] TRESCI S

wszystkim na domystach i nigdy nie doprowadzity do znalezienia w petni wiarygod-
nych odpowiedzi. Pomimo to, a moze wlasnie dlatego, warto na poczatku przedsta-
wi¢ wybrane wypowiedzi na ten temat zaprezentowane przez kilku autoréw. Opinie
te moga okaza¢ si¢ interesujace, gdyz, wyrazane na przestrzeni wielu lat, zawierajg
zaréwno elementy ze soba zgodne, jak i pewne rozbieznosci.

W POSZUKIWANIU NIEUCHWYTNEGO PROGRAMU

Wspomniany artykut Tadeusza Marka znajduje si¢ dzisiaj z réznych powodéw —
do ktérych jeszeze za chwilg powrécimy — na marginesie literatury chopinologicznej.
Pada w nim nieprawdziwa konstatacja, jakoby ,wszyscy [dotychczasowi komenta-
torzy sonaty — G.Z.] stwierdzalli], ze program istnieje (cho¢, co jest zrozumiale,
w jego interpretacji panuje wielka niezgodno$¢ — bedaca wynikiem dowolnosci)™.
Uscidlijmy, ze dla rozwazari Marka punkt wyjscia stanowita konfrontacja stanowisk
Zdzistawa Jachimeckiego i Artura Hedleya. Autorzy ci, prezentujacy odmienne za-
patrywania na cykliczno$¢ Sonaty, w podejsciu do interesujacego nas problemu pro-
gramowosci zgodni byli tylko o tyle, ze obaj nie stronili od uwag odnoszacych si¢ do
domniemanych, pozamuzycznych tresci utworu (ktérych nie mozna jednak uzna¢
za wykladni¢ konkretnego programu). Trzeba przyzna¢, ze Jachimecki wyrazal sig
w sposéb catkowicie intuicyjny i nieugruntowany w zrédlach. Odnoszac si¢ do ini-
cjalnego Grave, powolywat si¢ co prawda na cytat z pracy Ludwika Bronarskiego,
zawierajacy sugestywne metafory: ,[...] pierwsze dwa tony w oktawach basu sg jakby

»[Nohant], czwartek, [8 sierpnia 1839]”, ktdrych tylko koricowy fragment odwotuje si¢ do powszechnie
dzisiaj znanej metafory: ,Ja tu pisz¢ Sonate Si b mineur, w ktérej bedzie méj marsz, co znasz. Jest Allegro
potem Scherzo mi b mineur, marsz i finatek niedtugi, moze ze 3 strony moje; lewa reka unisono
z prawa ogaduja po marszu” (podkr. G.Z.), zob.: Korespondencja Fryderyka Chopina, opr.
Bronistaw Edward Sydow, Warszawa 1955, t. 1, s. 353. Duzo pézniejszy list do Solange Clésinger z 9
IX 1848 r., w ktérym Chopin opowiada o kryzysie psychicznym, ktdrego jakoby miat dozna¢ w Anglii
podczas wykonania Sonaty b-moll w trakcie jednego z salonowych recitali, zostal opublikowany pé6t
wieku temu przez francuskiego biografa Chopina Bernarda Gavoty’ego jako nieznany dotychczas
dokument pochodzacy z jego prywatnej kolekgji, zob.: Bernard Gavoty, Frédéric Chopin, Paris 1974,
5. 299-300. List ten zawiera intrygujace szczegdly: ,[...] juz miatem zacza¢ marsz, gdy nagle ujrzalem
wylaniajace si¢ z na wpot otwartego pudta fortepianu przeklete widziadta, ktére pewnego
ponurego wieczoru ukazaty mi si¢ w Chartreuse [w Valldemosie]. Musiatem wyjs¢ na
chwile, zeby si¢ opamigta¢, po czym bez stowa zaczatem gra¢ dalej [...]” (podkr. G.Z.). Dokument,
jakkolwiek wtaczony do edycji epistolarnej Krystyny Kobylanskiej (Korespondencja Fryderyka Chopina
z George Sand i z jej dzieémi, opr. K. Kobylafiska, wyd. 2 przejrzat i uzupetnit Zbigniew Skowron,
Warszawa 2010, s. 154), zostat jednak uznany przez pézniejszych badaczy za mistyfikacjg. Podejrzenia
wzbudzita nie tylko jego nicobecno$¢ w posmiertnej spusciznie Gavoty’ego, lecz takze nietypowy dla
stylu epistolarnego Chopina psychologiczny ekshibicjonizm, zaleznos¢ tresci poczynionego Solange
wyznania od relacji George Sand zawartych w jej Histoire de ma vie i przekazane w ksiazce francuskiego
autora nieprawdziwe informacje dotyczace recenzji prasowej, jaka po owym recitalu miata si¢ jakoby
ukaza¢ 30 VIII w Manchester Guardian; zob.: Jeffrey Kallberg, ,Chopin’s March, Chopin’s Death”,
19th-Century Music 25 (2001) nr 1, s. 22-23, doi.org/10.1525/ncm.2001.25.1.3.
5 T. Marek, ,Czy Sonata b-moll’, s. 25.
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uroczystym zakle¢ciem, ktére nam otwierajg jaki$ kraj tajemniczy i wciagaljal
naswkrag wizyj [...]. [...] jestw nich wyraz tragicznej grozy, albo jakby jakies
dreczace pytanie” (podkr. G.Z.)6. Dalej, czerpiac juz z wlasnych obserwacji, pisat
np. o Scherzu sonaty, ze jego pierwsza cz¢s$¢ jest ,demoniczna’, ustgp drugi zawiera
»hiesamowite wybuchy wesotosci”, trio za$ ,melancholijng tajemniczo$¢ upajajacego
bel canta”. W marszu dostrzegat ,,cmentarn[e] dzwon[y] — na poczatku i na korcu
— i fzawa melodi¢ w $rodku™, a takze ,spowity w kiry zatobne patos muzyczny”
(podkr. G.Z.)%. Odnoszac sie do Finatu, odnotowat, ze Chopin zdotal w nim zamie-
ni¢ dzwigk fortepianu ,w czynnik ilustracji zywiotowego pedu wichru, z jego
melodia grang na krawedzi spotykanych przedmiotéw, z jego falistoscia dynamicz-
nych zmian i barwa dZzwickowa” (podkr. G.Z.)*.

Hedley z kolei, powtarzajac (padajaca takze u Jachimeckiego™) wezeéniejsza tezg
Edouarda Ganche’a”, zaakcentowat fundamentalna rol¢ marsza. Nie tylko podkreslat
znaczenie tego ustgpu dla jednosci tematycznej Sonaty, lecz dowodzit takze, ze jego
wymiar mortualny uwarunkowany byl psychologicznie i miat swe Zrédto w osobi-
stych przezyciach kompozytora, ktére legly u podstaw aktu twérczego:

[...] wlasnie ten marsz (napisany na dtugo przed innymi cz¢$ciami sonaty) dostarczyt Chopi-
nowi pomystéw dla pierwszej czgsci i Scherza — i byt bodzcem, aby zamkna¢ w ramach Sonaty
uczucia, ktére wzbudzita w nim wizja §mierci (podkr. G.Z.)™

Zwazywszy na oczywista fragmentaryczno$¢ i zdawkowos¢ przytoczonych wypo-
wiedzi obu autordw, sytuujacych si¢ raczej w orbicie popularnego dyskursu krytycz-
nomuzycznego niz rzetelnej, naukowej egzegezy domniemanych kompozytorskich
intencji odnoszacych si¢ do sfery pozamuzycznych tresci dzieta, 6wezesne aspiracje
Tadeusza Marka, by dotrze¢ do konkretnego programu Sonaty b-moll, wydawal si¢
mogg az nazbyt ambitne. Rezultaty tych wysitkéw nie pomogly w rozwiktaniu za-
gadki. Zaprezentowana interpretacja pozostaje muzykologicznym apokryfem. Bled-
ne okazaly si¢ juz same zalozenia, jakie autor w swej pracy nazbyt pochopnie przy-
jal. Opieraly si¢ one na sensacyjnym rzekomo znalezisku, ktérego dokonat ,dzigki
uprzejmosci dyrektora PWM Tadeusza Ochlewskiego” w przechowywanych w kra-

6  Zdzistaw Jachimecki, Chopin. Rys zZycia i twérczosci, Krakéw 1957, s. 239. Cytat pochodzi z pracy
Ludwika Bronarskiego ,,Pierwszy akord Sonaty b-moll Chopina®, Kwartalnik Muzyczny 3 (1930) nr 8,
s. 313-314. Poprawiono, zgodnic z pierwodrukiem, drobne znicksztalcenia, jakim fragment tekstu
Bronarskiego ulegt w ksigzce Jachimeckiego.

7 Z.Jachimecki, Chapin, s. 240.

8 Ibid,, s. 241.

9 Ibid.

10 Ibid.

11 ,La Marche funébre est 'idée premicre et fondamentale de la Sonate”, zob.: Edouard Ganche, Frédéric

Chopin, sa vie et ses oeuvres, Paris 1921, s. 253.
12 Artur Hedley, Chopin, przekt. A. Opgchowska, £6dz 1949, s. 193.
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kowskim wydawnictwie papierach po zapomnianym kompozytorze Janie Konopac-
kim (1831-1918). Chodzito o r¢kopi$mienny zapis piesni Niepodobieristwo (Biegnie
dziewczyna po majowej bioni...). Rekopis ten byt stosunkowo pézny, wydatowany
przez Marka orientacyjnie na ostatnie dwudziestolecie XIX w.5, co juz nasuwaé mo-
glo uzasadnione watpliwosci co do zwiazkéw zapisanego w nim utworu z Sonatg
Chopina. I rzeczywiscie, wszystko wskazuje na to, ze odnaleziony utwér wokalny
nie byl — jak niestusznie wéwczas przypuszczal Marek — przekazem autentyku nale-
zacego do dziewigtnastowiecznego, obiegowego repertuaru ,miejskiego folkloru™,
kt6ry miat tak dalece zainspirowaé¢ Chopina, ze ten nie tylko zacytowat jego melo-
dig, lecz takze postuzy¢ si¢ mial rzekomo jego tekstem jako ,ukrytym programem”
Sonatys. Tymczasem Niepodobieristwo mozina zidentyfikowaé jako umuzycznienie
jednego z wierszy Narcyzy Zmichowskiej™, ktéry w epoce doczekal sig zreszta jesz-
cze innych muzycznych opracowari (autorstwa m.in. Wiadystawa Zeleiskiego czy
Jana Kleczynskiego, pierwsze z l. 1872737, drugie opublikowane w roku 1891)*®. Jest
mato prawdopodobne, by twérczo$¢ tej autorki zyjacej w 1. 1819—76 mogta by¢ znana
Chopinowi®, a zatem ,identyczno$¢ poczatkowego motywu piesni z poczatkiem tria

13 T. Marek, ,,Czy Sonata b-moll’, s. 27, przyp. 1.

14 Jak pisat Marek: ,Niepodobieristwo — to zapewne jedna z licznych i bardzo popularnych piesni
z poczatku XIX wicku. Fake, ze ulegla zapomnieniu, $wiadczy tylko o tym, ze podzielita los wielu
innych piesni o charakterze sielankowo-sentymentalnym, ktére w chwili pojawienia si¢ aktualnych
piesni patriotycznych (1831) stracily swa dotychczasowa atrakeyjno$¢”, zob.: T. Marek, ,,Czy Sonata
b-moll’, s. 28.

15 Mozliwos¢ odcezytania tekstu Niepodobieristwa jako ukrytego programu Sonaty Marek argumentowal,
odwotujac si¢ do metody zastosowanej przez Scheringa w jego omdwieniu Symfonii ,, Niedokoriczonej”
Schuberta, zob.: Arnold Schering, Symphonie in h-moll (,unvollendete”) und ihr Geheimnis, Wiirzburg
1939.

16 Pierwodruk Niepodobieristwa ukazat si¢ w 1861 r., zob.: [Narcyza Zmichowska], Pisma Gabryelli, t. 1,
Warszawa 1861, s. 287-288. Przedruk piesni pojawit sic w 1885 r., zob.: Pisma Narcyzy Zmichowskiej
(Gabryelli) z zyciorysem autorki skreslonym przez D-ra Piotra Chmielowskiego, t. 1, Warszawa 1885, s. 265.

17 Przyblizone datowanie tej kompozycji, wchodzacej w sktad zbioru Piesni Gabryelli, podaj¢ za Agnieszka
Zwierzycka (, Piesni Gabryelli [The Songs of Gabryella], op. 25 by Wiadystaw Zeleriski. From Genesis to
Resonance”, w: Musical Analysis: Historia, Theoria, Praxis, t. 6, red. Anna Granat-Janki et al., Wroctaw
2021, s. 157-171) i Adamem Riegerem (,,Zestawienie danych chronologicznych dotyczacych piesni
solowych Wt Zeleniskiego”, w: Adam Rieger, Piesni solowe z towarzyszeniem fortepianu Wiadystawa
Zeleriskiego, Krakéw 1939, maszynopis, Biblioteka Jagielloriska, sygn. Przyb. 51/13, s. 220-223, https://
jbe.bj.uj.edu.pl/dlibra/ publication/edition/279374, dostgp 11 V 2025).

18 Miedzy wersja tekstu opublikowana w 1861 r. w pierwszym tomie Pism Gabryelli, a ta przytoczona
przez Marka (,Czy Sonata b-moll”, s. 32) zachodza pewne réznice ujawniajace si¢ najsilniej w drugiej
i trzeciej zwrotce (inne warianty niektérych werséw i poszczegélnych stéw). Ttumaczy¢ to mozna
krazeniem wiersza, do momentu jego publikacji, w postaci r¢kopi$miennych odpiséw. Dokiadnej
genezy i historii tego drobnego utworu oraz mozliwej liczby jego istniejacych wariantéw nie pozwalaja
niestety ustali¢ informacje zawarte w Nowym Korbucie, zob.: ,Zmichowska Narcyza”, w: Bibliografia
Literatury Polskiej ,Nowy Korbut”, red. komitet, Warszawa 1972, t. 9, s. 413—421.

19 Rok 1838 Zmichowska spedzita co prawda we Francji. Poczatkowo przebywata w Paryzu, gdzie
wyjechata jako guwernantka rodziny Zamoyskich. Wkrétce jednak stracita t¢ posade i przeniosta si¢
do Reims do swojego brata Erazma, przebywajacego stale na emigracji. Nie istnieja zadne wzmianki
potwierdzajace kontakty w tym czasie migdzy nig a Chopinem.
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8 GRZEGORZ ZIEZIULA

Scherza Sonaty b-moll op. 35 Chopina”, ktéra zaintrygowata Marka, nie mogta swiad-
czy¢ o zacytowaniu piesni przez Chopina, ale wreez przeciwnie — wskazywata raczej
na to, ze to wlasnie autor piesni (zapewne sam Jan Konopacki*®, ktéry jako pianista
wyksztalcony w berlinskim konserwatorium® mial zapewne w swoim repertuarze
utwory Chopina) §wiadomie przytoczyt mysl muzyczng zapozyczona od Fryderyka.
Z powodu tej fundamentalnej pomytki zaprezentowana dalej przez Marka hipoteza
dotyczaca rzekomego programu w pelni zastugiwata wige na to, by pézniejsi badacze
pomingli ja milczeniem. Pomimo to pewna warto$¢ majg analizy muzyczne, ktére,
nawet biorac pod uwagg brak zwiazkéw motywiki utworu z btednie zidentyfikowana
piesnia, dowodza jednak bliskiego pokrewieristwa materialu motywicznego przewi-
jajacego si¢ przez poszczegdlne czgéci Somaty. Ponadto same zatozenia strategii anali-
tyczno-interpretacyjnej przyjetej wéwczas przez autora, polegajace — z jednej strony
— na prébie identyfikacji muzycznego cytatu oraz wskazanie przetworzeni wyodreb-
nionego motywu, z drugiej za$ na odwotywaniu si¢ do kontekstu biograficznego®,
nalezy uzna¢ za sensowne.

Po pierwsze, zagadnienie obecnosci w tworczosci Chopina mniej lub bardziej
dostownych muzycznych cytatéw, nasladownictw stylistycznych i ukrytych muzycz-
nych aluzji, chociaz od dawna dostrzegane przez badaczy, nie doczekato si¢ nigdy
kompleksowego opracowania. Mieczystaw Tomaszewski dotyka problemu w kon-
tekscie rozwazan dotyczacych ,zrédel twérczosci”, podkreslajac m.in. zainteresowa-
nie kompozytora ,pie$nia powszechna, §piewem i taicem narodowym” i wskazujac
przy tej okazji, poza oczywistymi przypadkami obu fantazji, przywolania melodii
koledy Lulajze, Jezuniu w Scherzu h-moll czy piesni Tam na bloniu blyszczy kwiecie
w mazurku ,palmejskim” (op. 41 nr 1), a takze wiele innych, mniej juz oczywistych
przyktadéw®. A jednak, pomimo istnienia po§wigconej temu tematowi literatury®4,
jest on nadal ,, rozwojowy”*. Warto wigc ponownie postawi¢ pytanie, czy problem re-
miniscengji, ukrytych cytatéw i aluzji muzycznych dotyczy takze Sonaty b-moll op. 3.

20 Do takiego wniosku doszli autorzy Stownika muzykéw polskich, zob.: ,Konopacki Jan”, w: Stownik
muzykdw polskich, red. Jozef M. Chomiriski, Krakéw 1962, t. 1, s. 289.

21 W roku 1855 Konopacki okreslany byt jako ,pianista, elew konserwatorium berliniskiego”, zob.: Kurier
Warszawski 35 (1855) nr 287, s. 1458.

22 Jako kontekst biograficzny Sonaty b-moll Marek wskazuje dzieje milodci, narzeczeristwa i rozstania
Chopina z Mariag Wodziniska (T. Marek, ,Czy Sonata b-moll”, s. 33-36), pomija za$ ewentualne
podteksty polityczne brane pod uwagg przez innych autoréw.

23 Zob.: Mieczystaw Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, Poznari 1998, s. 570-610.

24 Zob.: ibid., s. 607-610 (bibliografia).

25 Szczegblnie interesujace s wprowadzane przez Chopina cytaty pochodzace z twérczosci innych
kompozytoréw. Daniel Gallagher przedstawit dwie dekady temu przypadek wrecz szokujacy: poczatek
Ballady As-dur powtarza echem poczatek Romansu op. 11 nr 3 Klary Schumann (zob.: Daniel Gallagher,
,Between Paris and Leipzig: Encountering Chopin in the Music of Clara Schumann”, w: Chopin in
Paris. The 1830, red. Artur Szklener, Warszawa 20006, s. 9-22). A zatem catkiem mozliwe, ze umknaé
nam moglo znacznie wigcej zawartych w dzietach Chopina tego typu muzycznych nawiazan, kedrych
czytelno$¢ ulegata zatarciu wraz z uptywem czasu.
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Po drugie, myslenie o Sonacie b-moll kluczem biograficznym byto — nie tylko w pol-
skiej chopinologii — zawsze obecne. Reprezentatywna dla tego nurtu jest chociazby
wypowiedz Jarostawa Iwaszkiewicza, ktéry uwzglednit m.in. fake, ze utwér powstat
w trakcie pobytu Chopina w wiejskiej posiadtosci George Sand:

Byta jednak pod tym szcz¢éciem [w Nohant] jakas podszewka strachu i niepokoju, skoro wéréd
tego spokojnego otoczenia powstat taki utwor, jak Sonata b-moll. Wstrzasajace to dzielo. Jest
ono jak gdyby niebywata rama, w ktéra kompozytor oprawil powstaly o wiele wezesniej Marsz
Zatobny — utwor grzeszacy tym, ze przepelniony jest nieumiarkowaniem uczué. Centralna
cz¢$¢ wielkiego poematu stoi na granicy kiczu. Ratuje go rama, kedra i temu kiczo-
wi nadaje powagg, wzruszenie; zreszta dzwicki Marsza zatobnego, przez samego Chopina na-
tadowane zbytkiem uczucia, dla nas pomieszane z najbolesniejszymi wspomnieniami, stajg sig
poematem $§mierci, wyrzeczenia i wyczerpania. [...] A po tym $miertelnym Marszu
owo nie$miertelne ,,ogadywanie” Finatu, wieczna zagadka, wieczny znak zapytania — i muzycz-
ny, i filozoficzny. [...] Diugo wstrzymywane dziwactwo, szaledstwo, wéciektos¢
Chopina — wybuchajqg w tym Finale dymem Scielacym si¢ po $ciernisku niewyjasnionego
podkiadu harmonicznego (podkr. G.Z.)*.

Biograficzne podejscie do egzegezy utworu szlo zreszta w polskiej chopinologii
dwukierunkowo. Akcentowano z jednej strony aspekt osobisty, uwarunkowany psy-
chologicznie, doszukujac si¢ w dziele podtekstéw zwigzanych z reakcja Chopina na
milosne rozczarowania (Marek), chorobg, cierpienie, zalobg i $mier¢ (Hedley, Ja-
chimecki), z drugiej zas podkreslano tez znaczenie bodzcéw zewngtrznych, czysto
politycznych, ktérych uwzglednienie w trakeie interpretacji czynito z kolei z Sonazy
b-moll swoisty historiozoficzny komentarz do klesk dziejowych, ktérych doznawata
Polska. Przykiad oryginalnego podejscia do tego problemu stanowi wypowiedz Jo-
zefa Michata Chomiriskiego, ktdry, z jednej strony, koncepcje Sonaty b-moll stusznie
taczy z — grywana przez Chopina i studiowana na lekcjach z uczennicami — Beetho-
venowska Sonatq As-dur op. 26 zawierajaca Marcia funebre ,,Sulla morte d’un Eroe”
oraz z Eroikq, z drugiej za$ wskazuje na podtekst patriotyczny:

Jest rzecza jasng ze marsz zatobny — to symbol czyjego$ odejécia na zawsze.
Sonata As-dur op. 26 i 111 Symfonia Beethovena sugeruja, ze chodzi tu o posta¢ bohate-
ra. Przypuszczenie to potwierdzaja dwa pierwsze ustgpy sonaty. Ich burzliwy charakter — to
symbol walki, zmagania — a wigc czynéw bohaterskich. Sama idea utworu
ma zatem narodowe podtoze. Do tego sktaniajg nas zresztag wypowiedzi Chopina w jego
korespondencji*®. Po bohaterskiej walce marsz jest juz ostatnim aktem dramatu, a szczegét ten
usprawiedliwia utworzenie stosunkowo krétkiego finatu-epilogu (podkr. G.Z.)*.

26 Jarostaw Iwaszkiewicz, Chopin, Krakéw 1966, s. 234-235.

27 Zob.: Jean-Jacques Eigeldinger, Chopin w oczach swoich uczniow, przekt. Zbigniew Skowron, Krakéw
2000, s. 81, 89, 231, 338-339.

28 Nie jest jasne, ktére wypowiedzi Chopina ma tutaj na mysli Chomiriski.

29 J.M. Chomiriski, Sonazy, s. 86-87.
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Chociaz ten kierunek interpretacyjny nie znalazt bezposrednich kontynuatoréw,
Mieczystaw Tomaszewski odwotat si¢ przede wszystkim do okolicznosci powstania
trzeciej czg$ci Sonaty, jednoznacznie zwiazanych z kalendarzem rocznic waznych
dla $rodowiska Wielkiej Emigracji, dalej jednak przypominat o ukrytych w utworze
powaznych, cho¢ blizej nie nazwanych tresciach oraz o jego potencjale wyzwalania

niekontrolowanych emogji:

[...] najpierw zaistnial Marsz zatobny. Na rekopisie jego fragmentu postawit Chopin date:
28 listopada 1837 roku, oznaczajaca wigili¢ rocznicy powstania [listopadowego]. Po-
zostate czg$ci Sonaty powstawaty w Nohant, tuz po powrocie z eskapady majorkanskie;j. [...]
Tego, ze w Sonacie chodzi o sprawy transcendujace rzeczywistos$¢, domysli¢ sie
mozna, czytajac list skierowany do Solange Clésinger: Chopin odstania w nim powody, dla

ktérych musial przerwa¢ wykonanie utworu na jednym z koncertéw w Anglii (podkr. G.Z.)%*.

Dystans do takiego stylu interpretacji, doszukujacego si¢ bezposrednich zwiaz-
kéw miedzy zyciem i twérczo$cia, mozna odnalezé u Tadeusza A. Zielinskiego, ktéry
uznal, ze Sonata b-moll:

[...] nie jest, zgodnie z estetyczng postawg twércy, dzielem programowym,
niemniej stanowi ona w caloéci spéjna, rozwijajacy si¢ fabut¢ emocjonalna, glt¢bo-
ko dramatyczna opowies¢. [...] Co zainspirowato Chopina do uczynienia z sonaty takie-
go whasnie dramatu? Co sig za nim kryje? Moze jeszcze jedna reakcja artysty na narodows tra-
gedi¢; moze przezycia osobiste; moze refleksja nad egzystencjalng dola cztowieka? Wolno snu¢
przypuszczenia, choé najlepiej przyjaé, ze jest to po prostu abstrakcyjny dramat uczué,
nie wykraczajacy poza muzyke, jak w tylu innych utworach Chopina (podkr. G.Z.)*".

Koriczac ten pobiezny przeglad, mozna stwierdzi¢, ze, wbrew pogladom Tadeusza
Marka, wigkszo$¢ autoréw piszacych o drugiej sonacie Chopina w ogéle nie poru-
szata kwestii jej rzekomego programu. Za to kazdy z nich, odwolujac si¢ czy to do
whasnej intuicji, czy do przeprowadzonych analiz, czy tez do wezesniejszych $ciezek
interpretacyjnych i tradycji gatunkowych (istotnym punktem odniesienia pozostaje
Beethovenowska Sonata op. 267*) wskazywal na to, ze za narracja muzyczna Sona-
1y kryja si¢ takie m.in. zjawiska, jak groza, obrazy cierpienia, bohaterskich
zmagan, wyczerpania i $émierci. Komentatorzy réznili si¢ jedynie co do tego,
czy ,opowie$¢” t¢ nalezatoby rozpatrywaé przede wszystkim w kontekscie sfery pry-

30 M. Tomaszewski, Chopin, s. 483—484. Autentyczno$¢ wspomnianego przez Tomaszewskiego listu
Chopina jest kwestionowana (zob. wyzej przyp. 4).

31 T.A. Zielinski, Chopin, s. 451-452.

32 Z uwagi na forme¢ utworu Chopina kontekst Beethovenowski staje si¢ oczywisty. Z problematyka
zmierzyl si¢ przed laty Wayne C. Petty, ,,Chopin and the Ghost of Beethoven”, 19th-Century Music
22 (1999) nr 3, s. 281-298, doi.org/10.2307/746802. Autor unika bezposredniej konfrontacji op. 35
Chopina z op. 26 Beethovena.
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watnej i osobistych doznari twércy, czy tez sytuowad ja w sferze publicznej i trakto-
wac jako co$ w rodzaju muzycznej adaptacji wzorca eposu bohaterskiego; na ten trop
wydaja si¢ nas naprowadzaé pojawiajace si¢ wzmianki o patosie, heroizmie i zgonie
bohatera.

WCZYTYWANIE SIE W MARSZ

Artykul Jeffreya Kallberga od$wiezyt nasze dotychczasowe spojrzenie na Sonate
b-moll?. Laczac metodg zrédloznawczg z elementami hermeneutyki muzycznej, ba-
dacz zaproponowat w 2001 r. nowe spojrzenie na trzecia czgs¢ Chopinowskiej sonaty.
Rekonstruujac hipotetyczng geneze Marsza, jego dalsze losy i ,drugie zycie” (ktére
rozpoczelo si¢ w dniu pogrzebu kompozytora), Kallberg udowodnit, ze ustep ten jest
rzeczywiscie kluczem do zrozumienia catego dzieta. Najistotniejsza okazala si¢ kryty-
ka Zrédet (muzycznych, epistolarnych), objasnienie ich kontekstu historycznego oraz
proba udzielenia odpowiedzi na pytania o kontekst gatunkowy, biograficzny oraz
o istotne — zaréwno z punktu widzenia koncepcji, jak i recepcji marsza — narracyjne
tropy (tropes): cierpienia i §mierci®.

Kallberg, rozpatrujac perypetie wydawnicze zwiazane z publikacja sonaty, przy-
pomina, ze pierwsze wydanie francuskie opublikowane zostato przez oficyne Troupe-
nasa w czterech rézniacych si¢ migdzy soba postaciach, co dokumentujg zachowane
odbitki pierwodruku. Réznice te wynikaja z wahari Chopina i wprowadzanych przez
niego zmian¥, z ktérych najistotniejsza dla naszych rozwazari bylo ostateczne usunie-
cie przez kompozytora przymiotnika funébre (fr. ,zatobny”) jako okreslenia marsza®.
Z hipotetycznym uzasadnieniem tej decyzji przedstawionym przez Kallberga bedzie-
my tutaj jeszcze polemizowal.

Chociaz omawiany artykut mozna podsumowa¢ zdaniem pochodzacym z ksiazki
Tomaszewskiego, ,, Tak wigc na poczatku byt marche funébre i sonata urosta wokét
niego™, to Kallberg jako pierwszy starat si¢ zweryfikowa¢ prawdziwos$¢ tego stwier-
dzenia uznawanego przez polskich autoréw za pewnik. Wspomniany przez Toma-
szewskiego ,rekopis fragmentu Marsza zatobnego” noszacy datg ,Paris, ce 28 9bre
1837” wzbudza pewne watpliwosci. Reprodukowane w artykule amerykariskiego ba-
dacza zdjecie udowadnia, ze nie zawiera on wcale — jak mozna by tego oczekiwaé
— incipitu utworu, ale osiem taktdw jego tzw. tria opatrzonych oznaczeniem tempa
Lento cantabile (oznaczenie to w samej sonacie juz nie wyst¢puje). Jak zauwaza
Kallberg, wszystkie znane wpisy albumowe Chopina sa incipitami jego utworéw.

33 ]. Kallberg, ,,Chopin’s March”, s. 3-26.
34 1Ibid,, s. 4.

35 Ibid., s. 4, 9.

36 Ibid., s. 8-12.

37 M. Tomaszewski, Chopin, s. 484.
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Od tej zasady kompozytor odszedt tylko w jednym znanym dzisiaj przypadku®®. Czy
jest zatem mozliwe, ze owo Lento cantabile stanowito wowczas poczatek zupelnie
innego, znajdujacego si¢ we wstepnej fazie, utworu, ktérego ksztatt z czasem ulegt
zmianie? W kazdym razie nie da si¢ wykluczy¢, ze Marsz w swojej integralnej, znanej
nam dzisiaj formie zaistnie¢ mégl pézniej niz ten datowany na konicéwke roku 1837
rekopi$mienny fragment. Z drugiej jednak strony Kallberg bierze takze pod uwagg
mozliwo$¢ innej jeszcze, znacznie wezesniejszej genezy marsza, jako ustgpu przezna-
czonego pierwotnie do nigdy nie ukonczonej przez Chopina Sonaty fortepianowej na
4 rgce. Wowezas moment powstania marsza mozna by z kolei cofnaé, i to nawet do
1835 roku?®.

Pomimo wszystkich tych watpliwosci dotyczacych genezy i czasu powstania mar-
sza, Kallberg przypomina tez tres¢ listu markiza de Custine do Sophie Gay z 22 X
1838 r., w ktérym ten francuski arystokrata opisuje prywatny recital dany dwa dni
wezesniej przez Chopina w jego rezydencji w Saint-Gratien dla kregu znajomych
i przyjaciét (dzialo si¢ to tuz przed eskapada Fryderyka z George Sand i jej dzie¢mi
na Majorke):

Grat dla nas na pozegnanie z ekspresja, ktéra Pani zna. Najpierw — dopiero co ukoriczonego
poloneza, ktéry wybucha sila i werwa, jest to radosne poruszenie. Pézniej — jako pendant — mo-
dlitwg Polakéw. Potem, by zakoriczy¢, marsze zatobne, ktére sprawily, ze — mimowolnie — na-
plynely mi tzy do oczu. Byt to orszak, ktéry prowadzit go na miejsce ostatniego spoczynku*°,
i kiedy pomyglatem, ze by¢ moze juz go wigcej nie ujrzg, moje serce krwawito*.

Nasza uwagge zwrdci¢ tutaj powinien uklad programu i funkcja, ktéra petnity
w nim ustgpy marszowe (zapewne nieprzypadkowo uzyta tu zostata liczba mnoga
— ,des marches funébres”). Chopin zaczat bowiem od skomponowanego wlasnie po-
loneza (biograf Astolphe’a de Custine wskazuje z duzym prawdopodobieristwem na
Poloneza A-dur op. 40%), nastgpnie odegra¢ mial ,,polska modlitwe” (w oryginale ,la
priere polonaise”), wreszcie ,wyciskajace fzy” marsze zatobne. Zawierajacy podobne
elementy, cho¢ znacznie poszerzony uktad programu, podyktowany — jak si¢ wydaje
— wzgledami nie tyle moze estetycznymi, ile sytuacjg towarzyska, znajdujemy takze

38 Whpisujac w albumie Moschelesa osiem taktéw repryzy Preludium As-dur op. 28, zob.: J. Kallberg,
,»Chopin’s March”, s. 6.

39 ]. Kallberg, ,,Chopin’s March”, s. 6-8.

40 Przepowiednia si¢ spetnita, Marsz z Sonaty b-moll zabrzmial na pogrzebie Chopina.

41 Polskie thumaczenie Zbigniewa Skowrona cytuj¢ za: Jean-Jacques Eigeldinger, Chopin. Dusza salonéw
paryskich 1830—1848, przekl. Zbigniew Skowron, Warszawa 2019, s. 188. W cytacie pominatem po-
chodzace od J.-J. Eigeldingera komentarze dodane w nawiasach kwadratowych. W oryginale fragment
listu cytowany jest w ksiazce: Marquis de Luppé, Astolphe de Custine, Monaco 1957, s. 202-203. Wcze-
$niejsze polskie thumaczenie tego listu, znajdujace si¢ w monografii Adama Zamoyskiego (Chopin,
przekt. Halina Soldaczukowa, Warszawa 1985, s. 143), nie zawsze jest zgodne z treécia oryginatu.

42 Marquis de Luppé, Astolphe de Custine, s. 202.
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w relacji Elise Fournier, mlodej mieszkanki La Rochelle. Uczestniczyta ona 9 VII
1846 r. w recitalu Chopina z udzialem George Sand (pisarka miata wéwczas od$pie-
wac kilka piesni), keéry odbyt si¢ w salonie patacu w Nohant:

[Chopin] Byt nieskoriczenie szczodry, zasiadt do gry i niemal do pétnocy bez przerwy wiédt
nas wedle swej checi od nastrojéw pogodnych do smutku, od rado$ci do powagi. [...] znako-
mita prostota, stodycz, dobro¢ i dowcip. W tym ostatnim rodzaju zagral nam parodi¢ opery
Belliniego, z ktérej $mieli$my si¢ bez miary; tyle w niej bylo delikatnej obserwacji, zartobliwej
kpiny ze stylu i nawykéw muzycznych Belliniego; potem modlitwa Polakéw w nieszezedciu,
ktéra wycisneta nam tzy z oczu; potem etiuda z motywem dzwonu na alarm, ktéra wprawita
nas w drzenie, potem marsz zatobny, tak powazny, tak posgpny, tak bolesny, ze nasze serca $ci-
snely si¢ i wezbraly bélem, i pos$rdd panujacej ciszy stychaé bylo tylko oddechy przyspieszone
uczuciami zbyt silnymi, by je opanowac¢ [...]%.

Na podstawie tych dwéch cytatéw mozna dojs¢ do przekonania, ze podczas
Chopinowskich salonowych recitali ,modlitwa Polakéw” i zestawiane z nig ustgpy
marszowe o charakterze zalobnym mogty mie¢ funkcj¢ autonomiczng. Kontynuujac
nasza dociekliwos¢, postawmy wreszcie pytanie, ktérego amerykariski autor nie zde-
cydowat si¢ zadaé: czy owa ,modlitwa Polakéw” i wspomniane przez Astolphe’a de
Custine ,marsze zalobne” mogly mie¢ swéj udziat w procesie ksztattowania materia-
tu tematycznego catej Sonaty op. 35°

,MODLITWA POLAKOW ODNALEZIONA?

Jednoznaczna identyfikacja ,modlitwy Polakéw” stwarza pewne trudnosci. Jak
stusznie przypomniat Kallberg, powotujac si¢ na wezesniejsze pozycje bibliograficzne
autorstwa Tadeusza A. Zieliniskiego i Mieczystawa Tomaszewskiego*, tytul ten od-
syta¢ moze do dwéch utworéw Chopina. Pierwszym nasuwajacym si¢ w tym kon-
tekécie skojarzeniem byloby tzw. Largo Es-dur® (zob. il. 1). Po drugie, tytul moze
odnosi¢ si¢ takze do Preludium c-moll op. 28 nr 20, ktére przez uczennice Chopina
Jane Stirling nazywane byto ,,La Pri¢re” (modlitwa)#.

43 Polskie ttumaczenie Julii Hartwig cytuj¢ za: Korespondencja Fryderyka Chopina z George Sand, s. 66.
Oryginal tego listu, opublikowanego po raz pierwszy przez Georges'a Lubina (George Sand en Berry,
Paris 1967, s. 28-29) jest cytowany przez Krystyng Kobylaniska w jej artykule ,,Les improvisations de
Frédéric Chopin”, Chopin Studies 3 (1990), s. 87-88.

44 J. Kallberg, ,Chopin’s March”, s. 24, przyp. 63.

45 Po raz pierwszy opublikowane przez Bronarskiego na podstawie Chopinowskiego autografu (Paris,
Bibliothéque nationale, Ms. 120).

46 Eigeldinger zaproponowal jeszcze trzecia ewentualno$¢, wskazujac na ,,pierwotng wersje Poloneza
op. 40 nr 27, zob.: J.-J. Eigeldinger, Chopin. Dusza salonéw, s. 188.
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IL. 1. Fryderyk Chopin, Largo Es-dur, autograf, Paryz, Bibliothéque nationale, Ms. 120, https://gallica.
bnf.fr/ark:/12148/btvibssooro40p

W zasadzie obie te mozliwosci catkowicie si¢ nie wykluczaja, gdyz i jeden i drugi
utwor wyrastajg z tego samego pierwowzoru, ktorym jest hymn Krélestwa Polskiego
doby pokongresowej. Largo Es-dur jest bowiem nie tyle — jak mozna przeczyta¢ u Mie-
czystawa Tomaszewskiego — ,harmonizacja pierwotnej melodii Boze, cos Polske™¥, ile
fortepianowa aranzacja melodii juz przetworzonej, znacznie od oryginatu krétszej.
Oczywiscie pierwowzorem Larga Es-dur jest Hymn z 1816 r. z muzyka Jana Nepomuce-
na Kaszewskiego, kapitana IV Putku Piechoty Wojska Polskiego®, znany réwniez pod
kilkoma innymi tytutami, m.in. jako Hymn na rocznicg ogloszenia Krdlestwa Polskiego
z woli Naczelnego Wodza wojsku polskiemu do spiewu podany®, Piesii narodowa za po-
mysinosé kréla® (il. 2a), a takze — nomen omen — jako Modlitwa (il. 2b)"".

47 M. Tomaszewski, Chopin, s. 31, 420, 643.

48 Takie informacje podala éwczesna warszawska gazeta, zob.: [Alojzy Feliniski], ,Hymn”, Gazeta
Warszawska 23 (1816) nr 58, s. 1321.

49 Egzemplarz tej wersji nie zachowat si¢, zob.: Dioniza Wawrzykowska-Wierciochowa, ,O melodiach
piesni Boze, cos Polske”, Muzyka 31 (1986) nr 3, s. 57.

50 Piesit narodowa za pomysinos¢ kréla, wiersz Aloyzfego] Felirskiego, muzyka Klapitana] Kaszewskiego,
ulozona na cztery glosy z towarzyszeniem organu przez W, Gorgczkiewicza, w Krakowie 1818, w Litografti
P Wyszkowskiego, zach. Warszawa, Biblioteka Narodowa, Mus.I1.17.868. Cim.

51 Zob.: Modlitwa, w: Spiewy burszéw polskich z muzykg na trzy glosy utozong, druk ulotny z 1831 r., bez
miejsca wyd. i nazwy wyd., s. 4, zach. Warszawa, Biblioteka Narodowa, Mus.1.2910 Cim.
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narodowa za pomysinos¢ kréla, wiersz Aloyz[ego] Feliriskiego, muzyka Klapitana] Kaszewskiego, utozona

IL. 2. a) Wersja oficjalna Hymnu Alojzego Feliniskiego z muzyka Jana Nepomucena Kaszewskiego: Piesi
na cztery glosy z towarzyszeniem organu przez W, Gorgczkiewicza, w Krakowie 1818, w Litografii

P Wyszkowskiego, zach. Warszawa, Biblioteka Narodowa, Mus.IL.17.868 Cim., https://polona.pl/
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Ta modlitwa za kraj, ale, przynajmniej poczatkowo, takze za jego dwczesnego
»monarche” cara Aleksandra I, rozpoczynata si¢ rzeczywiscie od stéw ,,Boze, co$ Pol-
sk¢”. Oficjalny tekst Alojzego Felinskiego, z uwagi na swojg wymowg, propagujaca
lojalizm wobec zaborcy, zastapiony zostat wkrétce nieoficjalng wersja patriotyczna’
i, jak nalezy przypuszczaé, wlasnie ta ostatnia byta $piewana przez polskich emi-
grantéw we Francji. Jak pisat Mieczystaw Tomaszewski, ,[w] Paryzu, w $rodowisku
Wielkiej Emigracji, wlasnie w wigilie obchodzono rocznice narodowe i religijne. Na
wielu z nich Chopin improwizowat”?. Czy taka byta geneza Chopinowskiej przerdb-
ki Hymnu Kaszewskiego? Wydaje si¢ to prawdopodobne.
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IL. 2. b) Wersja patriotyczna Hymnu Alojzego Feliniskiego z muzyka Jana Nepomucena Kaszewskiego:
Modlitwa, w: Spiewy burszéw polskich z muzykq na trzy glosy utozong, druk ulotny z 1831 1., bez miejsca
wydania i nazwy wydawcy, s. 4, zach. Warszawa, Biblioteka Narodowa, Mus.I.2910 Cim.,
https://polona.pl/

Latwo zauwazy¢, ze z dwudziestoczterotaktowego Hymnu (oryginalnie w tona-
¢ji F-dur), Chopin wybral do swojej szesnastotaktowej wersji fortepianowej t. 9—12
(zwrotka, poczatek drugiej frazy), ktére dwukrotnie powtdrzyl, oraz refren, ktéry nie-
znacznie zmodyfikowal i rytmicznie, i melodycznie. Charakterystyczne, ze w opra-
cowaniu Chopinowskim, zaréwno skrécona ,zwrotka” jak i ,refren” poprzedzone sa

52 Zob.: D. Wawrzykowska-Wierciochowa, ,O melodiach”, s. 57-81.
53 Mieczystaw Tomaszewski, ,Sonata b-moll op. 35”, https://chopin.nifc.pl/pl/chopin/kompozycja/92-
sonata-in-b-flat-minor, dostgp 11 V 2025.
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dodanym przedtaktem (w pierwowzorze niewystepujacym)’+. I nawet jesli nie jest to
roboczy szkic tematu do planowanych i nigdy nie skomponowanych wariacji, moty-
wy zapozyczone z Larga Es-dur, poddane wariacyjnym przeksztalceniom, obecne sa
takze — czego dotychczas nie dostrzezono — w innych kompozycjach Chopina. Jedna
z nich jest wlasnie wspomniane Preludium c-moll (opatrzone réwniez oznaczeniem
Largo), w ktérym melodyka pierwszego taktu (oraz taktu drugiego, bedacego powts-
rzeniem pierwszego w sekwencyjnym przesunieciu o sekunde w dét) jest przeksztalt-
cong rytmicznie linia melodyczng pierwszego taktu Larga Es-dur (zharmonizowana
w minore, zob. przykt. 1).

Przykt. 1. Zestawienie poréwnawcze partii prawej reki: a) Preludium c-moll op. 28 nr 20, t. 1-2;

b) Largo Es-dur, t. 1—2

a)

[\

Wracajac do gléwnego watku naszych rozwazan, réwniez w Sonacie op. 35 po-
jawiaja si¢ motywy, ktére mozemy uzna¢ za nawiazania do materialu muzycznego
Larga Es-dur. Chodziloby, po pierwsze, o drugi temat pierwszej cz¢sci sonaty, kté-
rego hymniczno-choratowa faktura® i melodyka wskazuja na pewne pokrewieistwo
z ,pierwowzorem’. Takty 41—48 wydaja si¢ nawiazywa¢ do zakoriczenia pierwszej
frazy Larga Es-dur. Nie jest to co prawda dokfadny cytat (zob. przykt. 2), ale wrazenie
muzycznej aluzji wzmacnia dalszy kontekst, to jest kolejne przywotanie tej melodii
w Marszu. Zanim si¢ mu przyjrzymy, zauwazmy, ze jesli chodzi o drugi temat pierw-
szej czgsci sonaty, melodyke jego dalszego ciagu (t. 49—56) o wznoszaco-opadajacym
rysunku mozna uzna¢ za nawigzanie do ,refrenu” Chopinowskiej adaptacji Hymnu
(Largo Es-dur, t. 9-16).

54 Zwrécit na to uwage Tadeusz A. Zieliriski w: ,Chopinowska Modlitwa Polakéw”, Ruch Muzyczny
36 (1992) nr 4, s. 1, 4.

55 Tomaszewski uzywal okreslen ,idiom hymniczno-choratowy” oraz ,genre choratowy” nawiazujacych
do stownika topic theory, zob.: M. Tomaszewski, Chopin, s. 597, 643.
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Przykl. 2. Zestawienie poréwnawcze: a) Sonata b-moll op. 35, cz. 1, t. 4148 (wg rekopismiennej kopii
Adolfa Gutmanna, PL-Wn Mus.222 Cim.); b) Largo Es-dur, t. 3—4
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W Marszu, stanowiacym czgéé trzecia sonaty, bliska dostownego cytatu z Larga
Es-dur — zaskakujace, ze przeoczonego przez badaczy — jest ,belcantowa” melodia
srodkowego ustepu (tzw. tria), ta wlasnie, ktérg Chopin zanotowat 28 XI 1837 r.,
w wigili¢ rocznicy wybuchu powstania listopadowego (i ktéra, jesli nie byta wéwczas
jeszcze fragmentem Marsza, moglaby zostaé potraktowana jako szkic incipitu jednej
z wariacji na temat Larga-Modlitwy). Notabene melodi¢ t¢ okreslit Kallberg — stusz-
nie polemizujac z interpretacjami, ktére identyfikowaly ja z genre’em nokturnowym
— jako nawigzanie do typu operowej preghiery, czyli wtasnie modlitwy*. Trafnos¢ tej
interpretacji, popartej przez Amerykanina kontekstualnymi przykladami pochodza-
cymi z oper Rossiniego i Belliniego, nie przeczy oczywistemu faktowi, ze jej melody-
ka powtarza inicjalng fraz¢ znang z domniemanej ,modlitwy Polakéw”. Co prawda
zostata ona nieznacznie zamaskowana zmiang tonacji i rytmu (zob. przykt. 3).

Przykl. 3. Zestawienie poréwnawcze linii melodycznej: a) Sonata b-moll op. 35, Marsz, t. 31-34;

b) Largo Es-dur, t. 13
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56 J. Kallberg, ,Chopin’s March”, s. 19.

MUZYKA 2025/3



»SONATA B-MOLL” OP. 35 FRYDERYKA CHOPINA I UKRYTE W NIE] TRESCI 19

,MARSZE ZALOBNE I ,,SMIERC BOHATERA”

Wracajac do motywu marsza z trzeciej czgéci Sonaty op. 35 (t. 1-30, 56-85), i tutaj
doszuka¢ si¢ mozna konkretnej aluzji muzycznej. Wspomniane wezesniej analogie
z Sonatg As-dur op. 26 i z marszem zatobnym Sulla morte d’un eroe, a takze z Eroikg
Ludwiga van Beethovena, o ktérych wspominatl Chominski, zdajg si¢ uprawdopo-
dabnia¢ hipoteze, ze zakodowana w Marszu Chopinowskim na modte Beethovenow-
ska ,,$mier¢ bohatera” moze by¢ odczytywana nie tylko w duchu osobistej spowiedzi,
muzycznego odpowiednika literackiego autotematyzmu, lecz takze poprzez odwota-
nie si¢ do konkretnej postaci historycznej. Hipotezg t¢ wzmacnia wypowiedz Solange
Clésinger:

Jego Marsz zatobny godzien jest bohatera z jego wzniostym $piewem przerwanym przez gtuchy
warkot bebna spowitego kirem i przez cigzki, posgpny odglos wojennego orszaku?.

Idac tropem Beethovenowskiej Eroiki, wskaza¢ mogliby$my tutaj — powiedzmy —
Napoleona Bonaparte. Przyjecie takiego zatozenia kierowatoby nas nie tylko w stro-
n¢ dostrzezonych przez Chominskiego intertekstualnych zwiazkéw Sonaty b-moll
z dzietami Beethovena, lecz takze z klimatem politycznym i nastrojami spofecznymi,
ktére panowaly we Francji w czasie powstawania Chopinowskiego dzieta.

Przypomnijmy, ze we francuskim dyskursie publicznym korica lat trzydziestych
kwestig czgsto dyskutowana byl tzw. retour de cendres, tj. powrét prochéw (docze-
snych szczatkéw) Napoleona z Wyspy Swietej Heleny do ojczyzny’®. Od momentu
$mierci Bonapartego 5 V 1821 r., ktéry w swoim testamencie wyrazit zyczenie, aby
pochowano go w ojczyznie, petycje w tej sprawie splywaly systematycznie do Izby
Deputowanych i nasilily si¢ w latach trzydziestych. W miedzyczasie éwezesny fran-
cuski monarcha, ,krél-obywatel” Ludwik Filip starat si¢ wykorzysta¢ kult Bonapar-
tego, by uzyska¢ szerokie poparcie spoteczne i polityczne. 28 VII 1833 r., w rocznicg
wybuchu rewolugji lipcowej, w wyniku ktérej uzyskat wladze, uroczyscie odstonit
usunigta w roku 1814 statu¢ Napoleona, ktéra ponownie stangta na szczycie kolumny
Vendéme. Trzy lata pézniej, gdy oddal do uzytku odrestaurowany Luk Triumfal-
ny, jedna z czterech umieszczonych tam ptaskorzezb odwotujacych si¢ do chwaleb-
nych momentéw historii Francji upamietniata zwycigstwa militarne Bonapartego,
wreszcie — rok pdzniej — w Patacu w Wersalu otworzyt Muzeum Historii Francj,
w ktérym znalazly si¢ zamdéwione wczesniej obrazy przedstawiajace m.in. sukcesy
wojenne Wielkiej Armii i jej wodza®. W czasie powstawania Sonaty b-mollw dzienniku

57 W przektadzie Zbigniewa Skowrona, cyt. za: Marie-Paule Rambeau, Chopin w Zyciu i twérczosci George
Sand, przekt. Zbigniew Skowron, Krakéw 2009, s. 117-118.

58 Philip Dwyer, Napoleon. Passion, Death and Resurrection 1815-1840, London 2018.

59 Ibid., s. 185-192.
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La Presse (w numerze z 1 VI 1839 1.), w sprawozdaniu z obrad Izby Deputowanych
mozna bylo na przyktad przeczytal, ze niejaki ,Pan Froment z Paryza prosi, by pro-
chy Napoleona zostaly przewiezione do Frangji i umieszczone pod kolumng na Placu
Venddme” (z uwagi na zwiericzajacy ja pomnik wskazane miejsce nie byto przypad-
kowe). Petycje t¢ odestano do ,przewodniczacego rady [ministréw], ministra spraw
zagranicznych” Adolphe’a Thiers'a®.

W roku 1840, dzi¢ki skutecznym dziataniom dyplomatycznym tego ostatniego,
krél Ludwik Filip wyszedl wreszcie naprzeciw postulatom liberatéw i bonaparty-
stéw, spelniajac zarazem powszechnie podzielane oczekiwania spofeczne. Po uda-
nych pertraktacjach z Brytyjczykami, komisyjnie ekshumowana trumna Napoleona
przywieziona zostala do Francji przez fregat¢ La Belle Poule i 15 XII z wielka pompa
przetransportowana do Hoétel des Invalides, gdzie odbyt si¢ powtdrny, tym razem
oficjalny pogrzeb cesarza Francuzéw®.

Co prawda nie wiadomo, czy wydarzenia poprzedzajace pogrzeb cesarza wzbu-
dzaly zainteresowanie Chopina i czy pézniej byly dyskutowane w jego paryskim
mieszkaniu i w salonie w Nohant. Nawet jedli nie, to Chopin, odwiedzajacy caly
szereg paryskich doméw, byt zapewne $wiadkiem, a moze i uczestnikiem tego typu
dyskusji (w trakcie kedrych zdeklarowani bonapartysci niezawodnie podgrzewali at-
mosfer¢ sporéw). Tymczasem nie nalezy zapomina¢, ze na pomyst zbudowania So-
naty wokét swojego marsza powstatego, wedtug szacunkowych wyliczert Kallberga,
migdzy rokiem 1835 a 1838, mdgt wpas¢ takze pod wptywem pewnych wrazend odnie-
sionych podczas pobytu na Majorce. George Sand z nieukrywanym entuzjazmem
pisala przeciez o odnalezionych przez nich na wyspie §ladach chlubnej przesztosci
rodu Bonapartéw®2. Moze wlasnie to nieoczekiwane znalezisko ozywito u Chopina
wspomnienia polskich nadziei zwiazanych z postacia Napoleona i narodowej zatoby
po jego ostatecznej klesce?

Pora w tym miejscu zapytaé, co Marsz zatobny, bedacy z poczatku autonomicz-
nym utworem, mégl mie¢ wspélnego z postacia Bonapartego? Jak wiadomo w cza-
sach warszawskiej mtodosci Chopina miarag popularnosci wybitnych wodzéw byto
m.in. dedykowanie im konkretnych melodii, ktére funkcjonowaly w obiegu spotecz-
nym jako swoiste ,intercielesne” muzyczne emblematy®. Owczesna Warszawa znata

60 ,Chambre des Députés, Séance du ler juin”, La Presse 4 (1839) b.n. z 2 VI, s. [3]: ,Le sieur Froment,
a Paris, demande que les cendres de Napoléon soient transportées en France et placées sous la colonne
de la place Vendome. — Renvoi & M. le président du conseil, ministre des affaires étrangéres”.

61 P Dwyer, Napoleon. Passion, s. 195-232.

62 George Sand, Zima na Majorce, przekt. Magdalena Zorga-Krzychowicz, Pelplin 2006, s. 112-116.

63 Nawiazuje tutaj do pojecia intercielesnosci Maurice’a Marleau-Ponty’ego, ktére Joanna Szumariska
wprowadzita ostatnio do swoich badai nad funkcjonowaniem wizerunku kréla Stanistawa Augusta
Poniatowskiego w wykreowanych przez niego przestrzeniach teatralnych. Autorke t¢ interesowaty
,sposéb, w jaki sztuki wizualne, dziela dramatyczne i balet faczono ze soba, aby o$wietlaly sie
nawzajem, tworzac opowies¢ o krélu oraz krazenie migdzy cialem wlasnym monarchy a jego ciatami
wyobrazonymi, tzw. ruch intercielesnoci”, zob.: Joanna Szumanska, ,, Wizerunki réwnolegte Stanistawa
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przeciez i nucita Marsz ulubiony ksigcia Poniatowskiego, Mazurek Dabrowskiego i Po-
lonez Kosciuszki. Nie tylko Jézef Elsner i Karol Kurpiriski®, lecz takze wielu innych
kompozytoréw nawiazywato do tych utworéw w swojej twérczosci, w rozmaitych
wigzankach marszéw, potpourris, fantazjach®, a nawet — jak bylo to w przypadku
Elsnera — we wiaczanych do oper scenach pantomimiczno-baletowych®. Znajac do-
brze t¢ polska tradycj¢, Chopin skorzystat z niej w swoim Marszu, ktdrego czgéci
skrajne, okalajace wspomniana ,,preghier¢”, uzna¢ wypada za wyrazna muzyczna alu-
zj¢ do znanego marsza napoleoniskiego. Marche consulaire (petny tytut Pas de charge
de la Garde consulaire & Marengo, zob. il. 3) w czasach Pierwszego Cesarstwa w trakcie
uroczystosci publicznych i parad wojskowych skutecznie konkurowal z Marsyliankq
i byt jednoznacznie kojarzony z postacia Bonapartego.

Charakterystyczne, ze u Chopina motyw napoleoniskiego marsza wprowadzony
zostaje w minore, co nasuwaé moze skojarzenia Z zabiegiem, ktéremu Elsner pod—
dal w operze Krdl Lokietek, czyli Wisliczanki melodi¢ Poloneza Kosciuszki. 1 tak jak
u Elsnera przytoczenie Poloneza Kosciuszki w trybie molowym symbolizowa¢ miato
upadek insurekeji i tragedig rozbioréw®, tak tez zapewne i u jego ucznia odwo-
tanie si¢ do Marche consulaire w trybie minore mogto korespondowa¢ z upadkiem
Napoleona.

Jesli jako dodatkowy trop do naszych poszukiwan potraktowaé¢ wzmianke mar-
kiza Astolphe’a de Custine o ,marszach zatobnych”, nalezatoby zada¢ pytanie, czy
przektada si¢ ona na dalsze, ukryte w Sonacie b-moll aluzje muzyczne. Gdzie znajduje
si¢ kolejny marsz? Wydaje sig, ze charakter militarno-marszowy mozna przypisa¢ do
pierwszego tematu Scherza (zob. przykl. 4a). Jego ,modelem” byl najprawdopodob-

Augusta podczas inauguracji Teatru Krélewskiego w Starej Oranzerii 6 wrzesnia 1788 roku”, Pamiginik
Teatralny 67 (2018) nr 4, s. 89, doi.org/10.36744/pt.258. Sadze, ze kategori¢ intercielesnosci mozna
takze, poprzez analogie, przenies¢ do refleksji nad audiosfera czaséw Chopina.

64 U Kurpinskiego przypadek szczegdlny stanowi Elegia na Smieré Tadeusza Kosciuszki bedaca
melodramatem wykorzystujacym narodowe melodie polskie (Polonez Kosciuszki i Marsz Poniatowskiego)
oraz szwajcarskie (Ranz des Vaches), brytyjskie (Rule Britannia), francuskie (Marsylianka) i amerykaniskie
(Liberty Song). Utwér w ostatnich latach doczekat si¢ kilku omdwien, zob.: Marcin Gmys, Karol
Kurpiriski i romantyczna Europa, Warszawa 2015, s. 52—-54; Halina Goldberg, ,,Descriptive Instrumental
Music in Nineteenth-Century Poland: Context, Genre and Performance”, Journal of Musicological
Research 34 (2015) nr 3, s. 224-248, doi.org/10.1080/01411896.2015.1050637; Malgorzata Gamrat,
,Signs of Music, Intertextuality, and Narrative Strategy. Cultural Semiotics and 19th-Century Funeral
Music: The Case of Karol Kurpinski’s Elegia na smieré Tadeusza Kosciuszki”, Chinese Semiotic Studies
17 (2021) nr 2, s. 229-249, doi.org/10.1515/css-2021-0012.

65 Zob.: Kosciuszko w muzyce. Wybdr kompozycji / Kosciuszko in Music. Selection of Compositions, wyb6r
i red. Adam Tomasz Kukla, Krakéw 2017. Publikacja zawiera kompozycje, ktérych autorstwo jest
przypisywane Kosciuszce, a takze utwory Jézefa Elsnera, Franciszka Lessla i Kazimierza Nowakiewicza,
w ktérych pojawia si¢ Polonez Kosciuszki.

66 Zob. tzw. scena snu Hinkona w: Jozef Elsner, Krdl Lokietek, czyli Wisliczanki, opera w dwéch aktach /
Opera in Two Acts, libretto / Libretto by Ludwik Adam Dmuszewski, wydat / edited by Grzegorz Zieziula,
Warszawa 2019 (= Monumenta Musicae in Polonia), s. 274-363 (tu s. 343-355).

67 Ten sam zabieg polegajacy na zacytowaniu poloneza w trybie molowym ma inng funkcje w Elegii
Kurpinskiego, gdzie symbolizuje $mier¢ optakiwanego wodza insurekeji.
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1L. 3. Pas de charge de la Garde consulaire & Marengo, w: Emile Marco de Saint-Hilaire, Hisroire

anecdotique, politique et militaire de la Garde Impériale, Paris: Charles Warée, 1847, s. 699—700

niej inny, powszechnie wéwczas znany marsz napoleoniski nawiazujacy do symboliki
cesarskich ortéw zatytutowany Salut des aigles (Salut ortéw)®. Utrzymany w metrum
tréjdzielnym, jest osnuty na motywie melodycznym zaczerpnigtym z sygnatu sztan-
darowego Gwardii Cesarskiej Au drapeau (Do flagi)® (zob. przykt. 4b).

68

69

Nagranie tego (i poprzedniego) marsza mozna znalezé na plycie Military Fanfares, Marches and
Choruses from the Time of Napoleon (wyk. The Brass and Percussion Ensembles of Gardiens de la Paix
de Paris, dyr. Desiré Dondeyne, zespét wokalny pod dyr. Jeana Rollin’a), Nonesuch 1965 (H-1075),
online: https://archive.org/details/lp_military-fanfares-marches-choruses-from-t_batterie-fanfare-de-
la-musique-des-gardien_0/disc1/02.01.+Salut+Des+Aigles.mp3, dostep 11 V 2025.

Zob.: Appendice. Batteries et sonneries de ’Armée Frangaise. Ordonnances des tambours et fifres de la Garde
Impériale, w: Georges Kastner, Manuel général de musique militaire & [usage des armées frangaises, Paris:
Firmin Didot Freéres 1848, s. 19.
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Przykt. 4. Zestawienie poréwnawcze: a) Fryderyk Chopin, Sonata b-moll op. 35, Scherzo, t. 1-8

(linia melodyczna); b) Au drapeau (fanfara Gwardii Cesarskiej tozsama z tematem marsza Salur

des aigles), t. 1-8
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Rytmika powoduje, ze charakter tego marsza jest zywiotowy, dlatego tez jego bar-
dzo swobodna Chopinowska parafraz¢ trudno byloby skojarzy¢ z zalobnym nastro-
jem (nawet jesli wezmiemy pod uwagg fakt, ze jest utrzymany w tonacji minorowej).
Pytanie o drugi , marsz zalobny” markiza de Custine pozostaje zatem otwarte.

W Paryzu, w $rodowisku polskiej emigracji powrét prochéw Napoleona byl
z pewnoscig zywo dyskutowany. Jak pamietamy, Juliusz Stowacki uczcit to wydarze-
nie z duzym wyprzedzeniem, juz 1 VI 1840 r. spontanicznie piszac swéj o§miozwrot-
kowy wiersz Na sprowadzenie prochéw Napoleona™. Jednak dzieto Chopina ukon-
czone zostalo ponad rok przed paryskim pogrzebem Bonapartego, w momencie,
w ktérym plany retour de cendres nie byly jeszcze z pewnoscia realne. Jaka zatem byta
geneza utworu? Jesli nie byta to bezposrednia reakcja kompozytora na otaczajaca go
atmosfer¢ i przywracajace pami¢¢ o Bonapartem wspomniane inicjatywy Ludwika
Filipa z 1. 1833, 1836 i 1837, czy pamig¢ debat toczonych zapewne niejednokrotnie
w kregach polskich emigrantéw, to moze §wieze wspomnienia z Majorki i rozmowy
z George Sand, ktéra otwarcie przyznawata, ze Napoleon byt ,wielkim dowdédca”
i ,wielkim czlowiekiem”7*?

Jakkolwiek by byto, zastanawiajaca jest bliskos¢ dwdch wydarzeri: funeraliéw nie-
szczgsnego cesarza (we wtorek 15 XII) i momentu wykonania Sonaty b-moll w salonie

70 Stanistawa Jasifiska, ,Geneza wiersza Juliusza Stowackiego Nz sprowadzenie prochéw Napoleona”,
Pamigtnik Biblioteki Kornickiej 5 (1955), s. 161-166.
71 G. Sand, Zima na Majorce, s. 114.
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Auguste’a Léo (w sobote 19 XII). Przypomnijmy, ze zaakcentowany przez Kallber-
ga fakt ostatecznego usunigcia przez Chopina okreslenia marsza jako ,zatobny” byt
przez tego badacza uzasadniany niechgciag polskiego kompozytora wobec prakeyk
Hectora Berlioza, ktdry pierwszej czgéci swojej Grande symphonie funébre et triom-
phale (bedaca marszem zalobnym) pozwolit uzy¢ jako akompaniamentu w trakcie
oficjalnych obchodéw dziesiatej rocznicy Rewolucji Lipcowej”. Taka interpretacja
wydaje si¢ jednak mato przekonujaca. Za decyzja Chopina staly zupelnie inne oko-
licznosci. Mozna ja lepiej zrozumieé, biorac pod uwage wspomniana réwnoczesno$é
paryskich uroczystosci zatobnych ,Boga wojny” i salonowej premiery Sonaty b-moll.
Jak pisata w jednym z listéw wykonawczyni sonaty, Frederike Miiller:

We wtorek, pigtnastego, byla wigc apoteoza Napoleona. [...] [Opis konduktu, keéry towarzy-
szyl szczatkom Napoleona do kosciota Inwalidéw] [...] W érodg o dziesiatej byty$my u Cho-
pina. Przyszed! Leo, jeszcze raz zaprosit Chopina i mnie na sobotg, bardzo dtugo gawedzilismy,
opowiadal o prébie Requ[ilem [Mozarta, w ktérej Chopin uczestniczyt w towarzystwie George
Sand — G.Z.]. Podobno marsze zalobne [Adolphe’a] Adama, [Daniela] Aubera i [Jacquesa]
Halévy'ego a l'honneur de Napoléon byly bardzo niepigkne. Chopin za$piewal nam jeden
z nich, z werblem i pianiem koguta, co bylo bardzo §mieszne. Prawdziwy z niego tobuziak!”.

Ta nagta kariera marszéw zatobnych wiaza¢ musiata si¢ w oczach Chopina z ich
dewaluacja artystyczna. Gest usunigcia przymiotnika ,,zatobny” miatby zatem na celu
uchronienie jego Sonaty przed trywializacja. Notabene powszechnie znana jest awer-
sja Chopina do praktyk angielskiego wydawcy jego utworéw, Wessela, ktory w ce-
lach marketingowych samowolnie dodawat do nich pretensjonalne, , programowe”
tytuly. Latwo sobie wyobrazi¢, ze publiczne ,rozszyfrowanie” Chopinowskich aluzji
muzycznych w kontekscie celebrowanych éwezesnie w Paryzu cesarskich funeraliéw
spowodowaloby nieuchronnie niecodwracalne zaszufladkowanie Sonaty b-moll jako,
na przyktad, ,napoleoriskiej” (,b” jak Bonaparte...). Wspomniany gest Chopina
bylby tez jednoczesnie préba powrotu do idei narracji muzycznej upamigtniajacej
bohatera bezimiennego. Tego samego, ktérego w roku 1801, zanim jeszcze powstata
Eroika, Beethoven uczcit w swej sonacie formuta ,,Sulla morte d’un Eroe”.

Gdyby przedstawione tutaj hipotezy mialy okaza¢ si¢ prawdziwe, musielibysmy,
po pierwsze, raz na zawsze zapomnie¢ o tezie Leichtentritta sugerujacej, ze Cho-
pinowskie op. 35 antycypuje ,wynalazek” principe cycligue i doceni¢ przenikliwos¢
przytoczonych tutaj sadéw Jézefa M. Chomiriskiego. Po drugie, w przyszlosci naleza-
toby si¢ glebiej zastanowi¢ nad nast¢pujaca w tym dziele swoistg hybrydyzacja formy

72 J. Kallberg, ,,Chopin’s March”, s. 15-16.

73 Uta Goebl-Streicher, Friederike Miiller. Listy z Paryza 1839-1845. Nauczanie i otoczenie Fryderyka
Chopina w swietle korespondencii jego ulubionej uczennicy, przekl. Barbara Swiderska, Warszawa
2022, s. 482. Sparodiowana przez Chopina kompozycja byl najprawdopodobniej Marche funébre de
Napoléon Adolphe’a Adama, ktdry odpowiada opisowi zamieszczonemu w liscie Friederike Miiller.
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sonaty, ktéra wchlongta najprawdopodobniej pewne elementy typowe dla fantazji
(muzyczne cytaty, aluzje, parafrazy). Po trzecie wreszcie, duzym wyzwaniem stataby
si¢ préba alternatywnej analizy Sonaty b-moll odwotujaca si¢ do narzedzi teorii topo-
séw, narratologii i semiotyki muzycznej. Wszystko to jest jeszcze nadal przed nami.
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HIDDEN CONTENT IN FRYDERYK CHOPIN’S
SONATA IN B FLAT MINOR, OP. 35 — EXISTING HYPOTHESES
AND NEW RESEARCH QUESTIONS

As my point of departure, I present an overview of selected Chopin studies (Tadeusz
Marek, Zdzistaw Jachimecki, Artur Hedley, Jarostaw Iwaszkiewicz, Jézef Michat Chomirski,
Mieczystaw Tomaszewski, Tadeusz A. Zieliriski) that express opinions about hidden meanings
ostensibly contained in Fryderyk Chopin’s Sonata in B flat minor, Op. 35. I have devoted
special attention to the findings of Jeffrey Kallberg (2001), who combined source studies with
elements of musical hermeneutics to propose a new look at the March (the third movement
of Chopin’s Sonata). Tracing back its hypothetical origins, as well as its later reception and
‘long life’ (which began on the day of the composer’s funeral), Kallberg demonstrates that
this movement is indeed the key to understanding the whole composition. I have attempted
to expand on Kallberg’s study by pointing to musical allusions in the Sonaza, Op. 35 which
have previously gone unnoticed by scholars. These are references to the 1816 Hymn [Anthem]
of the Kingdom of Poland (words by Alojzy Feliriski, music by Jan Nepomucen Kaszewski),
also known as Piesi narodowa za pomysinos¢ kréla [National song to the king’s prosperity]
(the official version) and as Modlitwa [Prayer] (the patriotic version). Other passages allude
to Napoleonic marches popular during the period in question.

I recount the social context and political climate at the time of the Sonata’s composition:
the cult of Napoleon, which unified French society in the years of the July Monarchy and in-
cluded King Louis-Philippe’s official actions of 1833, 1836 and 1837, culminating in the rerour
de cendres (return of the mortal remains) of the Emperor from St Helena, a solemn funeral
procession along the streets of Paris, and Napoleon Bonaparte’s official burial at the Hétel
des Invalides. These events led to a glut of ‘funeral marches’ and their inevitable trivialisation.
I claim (polemicising with Kallberg) that this may have been the actual reason why Chopin
decided to remove the epithet funébre (funeral) from the title of the third movement of his
Sonata in B flat minor, Op. 35.

Translated by Tomasz Zymer
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