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mawiana tu monografia Marty Weso-

towskiej, japonistki od niemal deka-
dy zajmujacej si¢ problematyka japoriskiej
muzyki okresu Heian’, nie jest jej pierwsza
publikacja. Kilka lat wezesniej ukazata si¢
debiutancka ksigzka poswiecona gagaku?,
ktéra jako prekursorska w naszym kraju od-
krywa arkany muzyki dworskiej?. Zawarto
w niej zarys historyczno-teoretyczny ga-
gaku, obszerna charakterystyke gatunkéw,
instrumentdéw, najbardziej znanych tadcéw
i repertuaru dworskich widowisk, a takze
zarysowano prady filozoficzno-religijne,
ktére istotnie wplynety na ksztaltowanie sig
unikatowego brzmienia japonskiej muzy-
ki arystokracji. W najnowszej ksigzce We-

I Nazwa okresu Heian pochodzi od éwczesnej stolicy
Japonii — Heiankyd (Stolica Pokoju i Spokoju). Byt to
okres rozkwitu dworskiej, rodzimej kultury japoriskiej.

2 Typ dawnej, japonskiej muzyki dworskiej, ktérej
nazwa pochodzi od chinskiego yayue (elegancka
muzyka). Wickszo$¢ form gagaku przybylo do Ja-
ponii z kontynentu (z Korei) nie szybciej jak w VI
wieku.

3 Marta Wesolowska, Gagaku. Dzicje i symbolika ja-
poriskiej muzyki dworskiej, Warszawa 2012.

sofowska poszerzyta obszar swoich badai
o muzyke w ujeciu globalnym, bez koncen-
trowania si¢ na wybranym, jednym jej ty-
pie. Przedstawia w niej zagadnienia muzyki
i muzycznosci obecne w prozie japoriskiej
okresu Heian, prébujac dowie$é, ze dweze-
sna muzyka ,,wywierata bezposredni wptyw
na elementy estetyczne i strukeuralne dziel
literackich, takie jak forma czy $wiat przed-
stawiony”. W kontekscie muzycznosci
zwraca uwagg na pewne cechy jezyka japoni-
skiego (,$piewana prozodia, rytmicznosc,
akcent toniczny i sylabiczno$¢”), kedre od-
dziatywaly na odbiér utworéw literackich,
nazywanych zbiorczo ,prozq muzyczng’
(s. 17). Do dziet reprezentatywnych dla tego
rodzaju prozy wezesnego Sredniowiecza au-
torka zaliczyta: Utsubo monogatari (Opo-
wie$¢ o dziupli, 970-983)4, Makura no soshi

4 Takze Ussuho monogatari; to anonimowa, pierwsza
pelnej tresci i jedna z najstarszych opowiesci na
$wiecie. Opisuje losy arystokraty Kiyowary Toshi-
kage, ktéry w odleglej krainie nauczyt si¢ gry na
cudownej cytrze koto, a takze dworskie perypetie
jego syna i corki.
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(Zapiski spod wezglowia, 993—1001)5 oraz
Genji monogatari (Opowies¢ o ksigciu Gen-
ji, 1008)°.

Z punktu widzenia chronologii, s3 to
utwory powstate na przestrzeni potwiecza,
w szczytowym okresie rozkwitu kultury
dworskiej (dcho bunka), co niewatpliwie
moze by¢ zaleta dla spdjnej charakterysty-
ki pewnych zjawisk, ale jednoczesnie ogra-
nicza ich opis do relatywnie zawezonego
przedziatu czasu (a przeciez czytelnik moze
oczekiwa¢ réwniez informacji, co dziato
sie wezedniej i pdzniej po okresie, z ktdre-
go pochodza przywotane zabytki literackie
— okres Heian trwat przeciez cztery stu-
lecial). Z drugiej strony moze takze zasta-
nawiaé, dlaczego autorka zdecydowata si¢
opisa¢ zagadnienia muzyki i muzycznosci
obecne jedynie w ,trzech najpopularniej-
szych utworach prozatorskich” (notabene
zaliczanie do tej grupy Ussubo monogatari
jest dyskusyjne). Wesotowska podaje uza-
sadnienie takiego doboru materiatu badaw-
czego, piszac, ze kierowata si¢ ,najwicksza
czgstotliwodeia 1 réznorodnoscig sposobu
przedstawiania opiséw muzycznych w dzie-
le, specyficzng melodyjnoscia tekstu oraz
przypisaniem muzyce znaczacej roli fabu-

5 Pierwszy japonski utwor z gatunku zuihitsu (dost.
»podiug pedzla’; eseje, sylwy) z 1. 993-1001. Luz-
ne zapiski damy dworu, stuzacej na dworze Teishi,
matzonki cesarza Ichijo (98o-1o011). Zob. polski
przektad dzieta: Sei Shonagon, Zapiski spod wezgto-
wia, czyli notatnik osobisty, przekl. i opr. Agnieszka
Heuchert, Warszawa 2013.

6 Dzieto autorstwa Murasaki Shikibu uznawane za
reprezentatywne dla okresu Heian, najwicksze osia-
gnigcie literatury japonskiej w ogéle i jednoczesnie
pierwsza powies¢ na swiecie; datowane na poczqtek
XI wieku. Opowiada o zyciu fikcyjnego cesarskiego
syna, Hikaru no Genji, ktéry ze wzgledéw politycz-
nych zostaje pozbawiony mozliwosci ubiegania si¢
o tron, o jego romantycznych zwiazkach i relacjach
z réznymi osobami na dworze. Utwér thumaczony
jedynie czgsciowo na jezyk polski. Wigcej na temat
utworu zob. np.: Ivan Morris, Swiat Ksigcia Pro-
mienistego, przekt. Tadeusz Szafar, Warszawa 1973;
Dziesig¢ wiekéw ,, Genji monogatari” w kulturze Ja-
ponii, red. Iwona Kordziriska-Nawrocka, Warszawa
2009.
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larnej” (s. 18). Czyz jednak tytul monografii
nie glosi, ze mowa bedzie o prozie w ogéle
(bez zawgzania do konkretnych utworéw)?
Dlaczego wigc lista analizowanych dziet jest
tak krétka? Wiadomo, ze zachowaly si¢ inne
utwory, ktére — jak podkreglita sama autor-
ka — zwracaja uwagg ,wieloscia muzycznych
deskrypcji i niewatpliwie zastuguja na wni-
kliwe badania muzyczno-literackie” (s. 31),
jak cho¢by wspomniane przez nig i badane
przez Yosuyo Uete” Yowa no nezame (Prze-
budzenie o pétnocy), Sagoromo monogata-
ri (Opowie$¢ o Sagoromo) i Hamamatsu
chiinagon monogatari (Opowie$¢ o radcy
dworu Hamamatsu), wszystkie powstate
w drugiej polowie XI wieku. W opinii au-
torki nie nadawaly si¢ one do przedstawia-
nia, gdyz ,,pod wzgledem zaréwno formal-
nym, jak i sposobu podejmowania tema-
tyki muzycznej czy zastosowaniu $rodkéw
literackich bardzo przypominaja Opowies¢
0 ksigciu Genjim” (s. 31). Czy jednak z tego
powodu mozna bylo tak tatwo odrzuci¢
(przeoczy¢?) material muzykologiczny za-
warty w laketori monogatari (Opowiesé
o zbieraczu bambusu, ok. 910)3, e mono-
gatari (Opowiesci z Ise, X w.)?, Murasaki

7 Por. Yosuya Ueta, ,Koki monogatari to gagaku —
«Sagoromo monogatari», «Yowa no nezame», «Ha-
mamatsu chiinagon monogatari» no gakubydsha”
[Opowiesci péznego okresu a gagaku — opisy muzyki
w ,,Opowiesci o Sagoromo”, ,,Przebudzeniu o pétno-
¢y”, »Opowieici o radcy dworu Hamamatsu”], w:
Oché bungaku to ongaku, red. Jun'ichi Hori, Tokio
2009 (= Heian bungaku to rinsetsushogaku 8).

8 Najstarszy przyklad monogatari w Japonii z ele-
mentami fantastycznymi, nawigzujacy do ludowej
opowiesci, ktéra przedstawia histori¢ dziewczynki
(Kaguyahime) ze $wiata ksigzycowego, znalezionej
posréd bambusowego gaju i przygarnigtej przez
pare staruszkéw. Dorosta dziewczyna byta obiektem
westchnient wielu zalotnikéw, ale ostatecznie zaden
z nich nie zdobyt r¢ki ksigzniczki, ktéra musiata po-
wréci¢ do swojej ojczyzny.

9 Pierwszy japoriski zbi6r utwordw z gatunku uza mono-
gatari (opowiesci z wierszami), powstaly w pierwszej
potowie X wicku. Jego autorstwo przypisywane jest
m.in. Ariwarze Narihirze; sktada si¢ ze 125 krétkich
opowiesci (dan), wyjasniajacych okolicznosci powsta-
nia zawartych w nich okoto 200 wierszy anka.
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Shikibu nikki (Dziennik Murasaki Shikibu,
1010)*° czy Konjaku monogatarishii (Zbidr
opowiesci o rzeczach dawnych i obecnych,
1120)™? Przeciez uwzglednienie w pracy tego
materiatu — pochodzacego z innych gatun-
kéw prozy i z réznych lat okresu Heian —
oferowatoby przekrojowy, a przez to petniej-
szy, obraz muzyki i muzycznosci opisanej
w 6wezesnej literaturze pigknej. Co wigcej,
na tle tego, o czym wspomnialem wezesniej,
nadzwyczaj zaskakujaco brzmi stwierdzenie,
ze w zasadzie w ksiazce przedstawiono ,,pro-
blem zwiazkéw muzyczno-literackich i na
podstawie wnioskéw plynacych z analizy
czterech utworéw [sic!] (Kojiki, Opowiesé
o dziupli, Zapiski spod wezglowia oraz Opo-
wiest o ksigciu Genjim) podjeto probe okre-
$lenia muzyki i muzycznoéci w literaturze
japoniskiej okresu Heian” (s. 26). Reasumu-
jac, autorka w swoich badaniach odrzucita
wiele reprezentatywnych tekstow z epoki,
ale wlaczyta do nich historiograficzne dzieto
preheianiskie — Kojiki (Ksigga dawnych wy-
darzen, 712)". Nalezy to uzna¢ za nickonse-
kwencje przyjetego wezesniej stanowiska, co
powinno znalez¢ odzwierciedlenie w tytule
pracy (w tej sytuacji chyba bardziej ade-
kwatny bylby: Muzyka i muzycznos¢ prozy
Japoriskiej w okresie dworskim VIII-XII w.
lub Muzyka i muzycznosé prozy japoriskicej
okreséw Nara i Heian).

Niepetna pod wzgledem odniesieri do
literatury przedmiotu wydaje si¢ by¢ czgé¢
historyczno-metodologiczna, ktéra omawia
stan badan nad relacjami muzyki i literatu-
ry, a takze zalozenia teoretyczne porzadku-
jace perspektywe wywodu. Autorka bardzo

10 Faktograficzny dziennik Murasaki Shikibu przed-
stawiajacy jej stuzbe na dworze cesarzowej Shoshi.

11 Antologia opowiesci zaréwno realistycznych, jak
i fantastycznych, anegdot, historii o zyciu dwor-
skim anonimowych autoréw. Dzieto sktada si¢
z ponad tysigca opowiesci podzielonych na trzy-
dziesci jeden zwojdw, z czego trzy uwaza si¢ za
zaginione.

12 Kojiki, czyli ksiega dawnych wydarzes, przekl. i opr.
Wiestaw Kotariski, t. 1—2, Warszawa 1986.

doktadnie zarysowata charakterystyke do-
tychczasowych badan nad muzyka w lite-
raturze okresu Heian, wskazujac na Genji
monogatari jako utwdr najczeéciej poddawa-
ny analizie muzykologicznej (s. 23—26). Jed-
nocze$nie podkresla, ze ,[0] wiele skromniej
przedstawia si¢ dorobek badan poswigco-
nych muzyce w pozostalych dzietach epoki,
zwlaszeza w Opowiesci o dziupli 1 Zapiskach
spod wezglowia” (s. 23). Abstrahujac od fak-
tu, Ze sugeruje si¢ tutaj istnienie utwordw
lepiej opisanych pod katem muzyki od
wspomnianych dwdch tytutéw, stopniowo
przybywa prac po$wigconych takze innym
zabytkom japonskiej prozy wczesnego Sre-
dniowiecza®. Nie do korica prawdziwa
wydaje si¢ tez opinia autorki, ze ,,[w] Eu-
ropie [...] dotychczas nie ukazalo si¢ ani
jedno opracowanie poswigcone zagadnieniu
zwiazkéw muzyczno-literackich w kulturze
japonskiej okresu Heian” (s. 26—27). Szko-
da, ze autorka nie siggneta, na przyktad, do
prac Ety Harich-Schneider, wybitnej au-
striackiej muzykolog i japonistki. W swoim
artykule Roei. Sredniowieczne piesni dwor-
skie Japonii (1958) badaczka ta nie tylko cha-
rakeeryzuje cickawe wyimki literackie, ale
wyraznie stwierdza, ze ,,[w] sztuce roes lite-
ratura i muzyka sa nieroztaczne. Rzeczywi-
$cie nie da si¢ catkowicie zrozumie¢ muzyki,
jezeli nie zauwazy sig $cistego zwiazku litera-
tury i poezji rgei”™. Wsrdd pismiennictwa

13 Warto tu wspomnie¢ chociazby o nastgpujacych
studiach, ktére autorka pomingta: Toru Ands,
,Murasaki Shikibu no mimi: «Murasaki Shikibu
nikki» no saundosuképu (,tokush”: ‘ongaku’ no
kodai)” [Stuch Murasaki Shikibu: krajobraz mu-
zyczny ,Dziennika Murasaki Shikibu” (,tom spe-
cjalny”: starozytno$¢ ‘muzyki))], Nibon bungaku
44 (1995) nr s, s. 29-39; Tetsuo Satd, ,«Konjaku
monogatarishi» to ongaku setsuwa’ [, Zbi6r opo-
wiesci o rzeczach dawnych i obecnych” a historie
o muzyce|, Utako (2003) nr 11, s. 69-83; Sayaka
Konds, ,,«Ise monogatari» ni okeru ongaku” [Mu-
zyka w ,Opowiesciach z Ise”], Gakushiin daigaku
Jinbukagaku roshii (2010) nr 19, s. 121-146.

14 Eta Harich-Schneider, ,Roei. The medieval court
songs of Japan”, Monumenta Nipponica 13 (Oct.,

1957-Jan., 1958) nr 3—4, s. 192.
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zachodniego nalezy przywolaé przyczynek
Fredrica Liebermana® czy monografi¢ Lloy-
da Botwaya z 2013 1., ktérego praca obja-
$nia i pokazuje, jak ,,w kontekscie powiesci
[Genji monogatari] nierozerwalnie byly ze
soba splecione wykonanie muzyczne, nauka
muzyki i relacje miedzyludzkie™®.
Odnoszac si¢ do teoretycznych zatozen
pracy, warto podkresli¢, ze autorka stusznie
zauwaza, iz paralingwistyczne cechy muzyki
stojg w opozycji do sfowa pisanego (w tym
wypadku do dzieta literackiego) i stad trud-
no o jednoznaczng i spdjng metodg opisu
relacji jezyka muzyki i literatury. Podejscie
interdyscyplinarne i wielokierunkowe wy-
daje si¢ zatem koniecznym sposobem po-
zwalajacym uchwyci¢ ztozono$¢ opisywa-
nego zjawiska. Stad, po pierwsze, pomijajac
podstawowa  charakterystyke najwazniej-
szych motywéw muzycznych i ich znaczenia
na tle innych elementéw $wiata przedsta-
wionego w analizowanych utworach, ktéra
zostala ,,wzbogacona o filologiczng analize
sposobdw reprezentacji muzyki w tekscie
literackim” (s. 28), autorka siegneta réwniez
po dychotomiczna ,teori¢ muzyki” Rolanda
Barthesa'7, méwiaca o muzyce granej (prak-
tykowanej) oraz muzyce zaslyszanej. Taka

15 Fredric Lieberman, ,Music in «The Tale of Genji»”,
Asian Music 2 (1971) nr 1, s. 39—42.

16 W oryginale: ,explains the musical references and
shows how, in the context of the novel, musical
performance, musical teaching, and interperson-
al relationships were inextricably intertwined”;
Lloyd Botway, 7he four-woman concert in ,,Genji
Monogatari”: A window into Heian musical perfor-
mance and teaching, Arizona State University 2013
(niepublikowana dysertacja), s. i.

17 Barthes tlumaczy ja nastgpujaco: ,Sa dwie muzyki
(co najmniej, jak zawsze myslalem): muzyka,
ktdrej sig stucha, i ta, ktdra si¢ gra. Te dwie muzyki
sa zupelnie odmiennymi sztukami, kazda ma
wtasna historig, wlasna socjologie, wlasna estetyke,
wlasng erotyke; ten sam kompozytor moze by¢
mierny, kiedy go stuchasz, a wiclki, gdy go grasz
(nawet kiepsko) — jak w przypadku Schumanna”,
por.: Roland Barthes, lmage, music, text, wybér
i przekl. na j. angielski Stephen Heath, London

1977, 5. 149.
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dystynkcja okazuje si¢ szczegdlnie istotna
w przedstawieniu i interpretacji motywéw
muzycznych w literaturze, w ktérej prze-
wazaja opisy muzyki zastyszanej. Po drugie,
autorka zwraca réwniez uwagg na utwo-
ry, ktére ,odstanialja] przed czytelnikiem
rozmaite mozliwosci muzycznej ekfrazy™®
(s. 29). Wedlug Wesotowskiej, jest ona do-
strzegalna w rozmaitych epizodach muzycz-
nych: opisach reakeji stuchaczy, percepcji
muzyki wlasnej bohateréw, wlaczaniu ca-
tych tekstéw piesni z przedstawieniem akom-
paniamentu etc. Po trzecie, interesujace wy-
daje si¢ zaadaptowanie koncepcji ,partytury
tekstu” (tozsamej z ,partyturg literacky’),
czyli partytury o ,zmodyfikowanej funk-
¢ji muzycznego intertekstu w literaturze™.
W tym wypadku autorka skoncentrowata si¢
szezegdlnie na jej estetyce, sposobie wyko-

18 Zgodnie z definicja Clausa Cliivera, ekfraza to
swerbalizacj[a] realnych lub fikeyjnych tekstow
stworzonych w niewerbalnych formach znako-
wych”, ktéra odnosi si¢ do réznych dziet szeuki,
w tym muzyki (werbalne reprezentacje utworéw
muzycznych sa w formie i funkcji niczym wer-
balizacje tekstow wizualnych), zob.: C. Cliiver,
»Musikgedicht: Notes on an ekphrastic genre”,
w: Word and music studies: Defining the field, red.
Walter Bernhard, Steven Paul Scher, Werner Wolf,
t. 1, Amsterdam—Atlanta 1999, s. 187—204, defini-
qja: s. 188, cyt. za: Magdalena Wasilewska-Chmu-
ra, Przestrzeri intermedialna literatury i muzyki,
Krakéw 2011, s. 85. Do muzykologii pojecie ek-
frazy wprowadzita jednak Siglind Bruhn i w jej
ujeciu muzyczna ekfraza jest odzwierciedleniem
(opisaniem, interpretacja) muzycznymi $rodkami
tekstu wizualnego (obrazu, rzezby itp.), albo tek-
stu werbalnego (poezji lub prozy), por.: Krzysztof
Bilica, ,Ut musica pictura — ut pictura musica’,
Ruch Muzyczny 53 (2009) nr 16/17, wersja online
artykutu na stronie: http://www.ruchmuzyczny.pl,
dostep 15 VII 2017.

19 Jak dumaczy Hejmej, ,[i]stnieja najogélniej dwie
podstawowe, w pewnym sensie biegunowe formu-
ty jej ujawnienia albo tez sygnalizowania w tekscie
literackim: explicite, poprzez cytat muzyczny |...]
lub implicite, poprzez czy to opis kompozycji mu-
zycznej, czy to inne zabiegi tematyzowania mu-
zyki”, por.: Andrzej Hejmej, ,Partytura literacka.
Przedmiot badarfi komparatystyki interdyscypli-
narnej”, Teksty Drugie 4 (2003), s. 41.
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rzystania $rodkéw jezykowych, fonicznosci
i uksztattowaniu jezyka, ktéry maja wplyw
na proces umuzycznienia tekstu (ibid.). I po
czwarte, 4 propos podstawowej terminologii
stosowanej w calej pracy, autorka postuguje
si¢ — w opozycji do muzyki — okresleniem
»muzyczno$¢”, ktére w jej rozumieniu od-
nosi si¢ do warstwy brzmieniowej i budowy
tekstu literackiego.

Patrzac na strukture treéci ksiazki, od-
zwierciedla ona w pewnym sensie warto$é
poszczegdlnych  materiatéw  Zrédlowych
wykorzystanych w pracy i ich znaczenie dla
wywodu. W czgéci pierwszej, ktora dzieli
si¢ na rozdzial poswigcony ksztattowaniu
si¢ relacji muzyczno-literackich w Japonii
od czaséw przedpismiennych do VIII w.
(s. 35—41) oraz na rozdzial prezentujacy naj-
starszy japoniski zabytek literacki — Kojiki
(s. 42—68) autorka powziela prébe omdwienia
réznych form melicznych literatury oralne;j,
takze w kontekscie muzyki sakralnej, szcze-
gdlnie eksponowanej w widowiskach kagura,
podczas rytuatu uspokojenia duszy (chinkon)
czy sintoistycznych modlitw (norito). Kojiki
stanowi przede wszystkim podstawowe Zrédto
wiedzy na temat najdawniejszych typéw liryki
przeznaczonej do melorecytacji (kayd). Autor-
ka skrupulatnie wylicza utrwalone w kronice
gatunki poezji, poczawszy od piesni mito-
snych (yomiuta), piesni kojacych (shitsuuta),
pie$ni wyznania (shiragiuta), piesni obycza-
jowych  (miyabitoburi), piesni biesiadnych
(utage no uta), wiejskich (hinaburi uta), pie-
$ni o warzeniu sake (sakakura no uta), przez
piesni wojenne (tatakai no uta), patriotyczne
(kunishinobiuta), az po piesni rodu Kume (fu-
meuta) 1 piesni rodu Amabe (amagatariuta).
Oproécz tego, autorka charakteryzuje réwniez
najwezesniejsze instrumenty muzyczne (cytre
koto, dzwony kane, lutni¢ biwa czy bebny ra-
iko), ich symbolike i znaczenie.

Kolejna czg§¢ monografii to wprowa-
dzenie do problematyki muzyki w prozie
japoriskiej okresu Heian, a doktadnie zycia
muzycznego na dworze cesarskim (s. 73-156).
Skoncentrowano si¢ tu gltéwnie na nakresle-

niu warunkéw, w jakich ksztaltowaly sie¢ mu-
zyczne gusta i inspiracje dworskich literatéw.
Jako ilustracje, ktéra obrazuje ten aspeke 6w-
czesnego zycia kulturalnego japonskiej ary-
stokracji, autorka wybrata fragmenty z mo-
tywami muzycznymi pochodzace z Ochikubo
monaogatari oraz Makura no soshi. W wypad-
ku pierwszego utworu zwrécono uwage na
opisany w nim zwiazek muzyki z aspektami
religijno-filozoficznymi (buddyzmem, tao-
izmem, konfugjanizmem), uwzgledniono
symbolike wzmiankowanego instrumenta-
rium oraz rytualéw muzycznych, miedzy
innymi wtajemniczania do sztuki muzycznej
i przekazywania tradycji (denju) oraz ceremo-
nii nadawania nazwy instrumentom (7ano-
ri). Zwazywszy na szczeglne znaczenie wat-
ku dotyczacego tajemnej cytry hikin, wokot
ktérego zostata osnuta opowies¢, autorka nie
tylko zaznacza, ze ,[plotezny, nieprzeniknio-
ny dzwigk cytry [...] poruszat niebo i ziemig,
wywolujac irracjonalne zjawiska kizui (dost.
dziwne zjawisko)” (s. 108), ktore ,odgrywa
role swoistej manifestacji Buddy, podkresla
wielko$¢ i nieprzewidywalno$¢ przyrody oraz
nietrwato$¢ zycia ludzkiego” (s. 109), lecz
takze wprowadza czytelnika w muzycznos¢
analizowanego utworu (estetyke dzwigkdw,
odglosy przyrody jako akompaniament dla
muzyki instrumentalnej). W wypadku Ma-
kura no soshi Sei Shonagon badaczka analizuje
poziom tematyzacji muzyki (nawiazuje tu do
opiséw $wiat i obyczajéw dworskich), przed-
stawia opisy dzwickéw i wizualizacje muzy-
ki, jak réwniez ukazuje muzyke w wymiarze
emocjonalnym, symbolicznym i jezykowym.
W odréznieniu od opowiesci (monogatari),
ktére stanowia najobszerniejszy korpus Zré-
dfowy do badani nad obyczajowoscig dwor-
ska okresu Heian, sylwy zuibitsu, na ktére
sktada si¢ Makura no sishi, charakteryzuja
si¢ swobodnym stylem eseistyczno-pamigt-
nikarskim pozbawionym ciagu przyczyno-
wo-skutkowego. W wielu sytuacjach sposéb
opisywania watkéw dotyczacych muzyki jest
odmienny od tego spotykanego w monogata-
7i. Obok klasycznych deskrypcji okolicznosci
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i scenerii poszczegdlnych epizodéw (w spo-
sobie opisu sg one w gruncie zbiezne z tymi
w opowiesciach), zawartych jest bardzo wiele
wyliczen i klasyfikacji zjawisk, przedmiotéw,
obiektéw etc. Eseje traktujace bezposrednio
lub tylko posrednio o muzyce cechuje po-
etyckos¢ jezyka, dostrzega si¢ w nim artyzm
dworskiej literatki bawiacej si¢ melodia i niu-
ansami jezyka ojczystego. Autorka ksiazki
podkresla jej oryginalno$¢ wyrazania stowa-
mi (technikami wizualizacyjnymi, eufonia,
synestezja czy emocjonalnoscia) tego, co wy-
myka sie jezykowej definicji, co — jak uwaza
— wynika z ,nieprzeci¢tnej wrazliwosci mu-
zycznej i wyostrzonego stuchu Sei Shonagon,
ktéra nie tylko potrafita rozrézniaé glosy
poszczegdlnych gatunkéw owadéw i prakéw,
lecz takie dostrzegata muzyke tam, gdzie
przecigtny cztowick weale by jej nie zauwazyt
— w jesiennym wietrze, szelescie jedwabnych
tkanin, brz¢czeniu owadéw, a nawet zwyczaj-
nych dzwigkach mechanicznych” (s. 155).
Ostatnia, najbardziej rozlegta czgs¢
ksiazki poswigcona jest sztandarowemu
dzietu okresu dworskiego — Genji monogata-
7i autorstwa Murasaki Shikibu (s. 164—278).
Stwierdzenie, ze ta czg$¢ monografii jest naj-
obszerniejsza, nie jest bynajmniej przesada,
gdyz podzielona jest ona na dziewigtnascie
rozdziatéw (1) i zajmuje niemal potowe ob-
jetosci calej pracy. Bezdyskusyjnie najzna-
komitszy zabytek literacki z okresu Heian
zastuguje na wyjatkowa atencj¢ badacza
zycia kulturalnego wspomnianej epoki, nie-
mniej jednak ma si¢ wrazenie, ze autorka
nieco zaburzyla proporcje podziatu tresci.
Stopniowe przechodzenie od genezy relacji
muzyczno-literackich, poprzez ogélng cha-
rakterystyke muzyki i muzycznosci w lite-
raturze dworskiej, do dyskusji o Genji mo-
nogatari jako ,muzycznej opowiesci” czyni
z ocenianej tu ksigzki prace bardziej o mu-
zyce w jednym utworze, anizeli w calej lite-
raturze arystokracji dworu Heian. Czyniac
tu pewng dygresje, warto podkresli¢, ze nie
bytaby zatem sugestia na wyrost propozycja
dalszej — podlug przedstawionej wyzej —
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modyfikagji tytutu ksigzki na, przyktadowo,
»Genji monogatari” jako muzyczna opowies.
Wokdt muzyki i muzycznosci prozy japoriskiej
w okresie dworskim VIII-XII wieku. Roztrza-
sanie tej kwestii moze wydawa¢ si¢ zbedne,
ale czy nie jest uzasadnione (czasem wrecz
obligatoryjne) wskazanie w tytule pracy
konkretnego utworu, na podstawie ktérego
w gléwnej mierze nakreslono problematyke
muzyki z tamtego okresu?

Abstrahujac jednak od takiego teore-
tyzowania, tre$¢ czedci trzeciej monografii
przedstawia si¢ w taki sposéb, ze poczaw-
szy od przyblizenia czytelnikowi sylwetki
Murasaki Shikibu i jej muzycznych zainte-
resowan i umiejetnosci, a takze charaktery-
styki fabuly Genji monogatari, Wesotowska
wieloaspektowo ukazuje réine plaszczyzny
zjawiska muzycznosci obecne w opowiesci.
Kolejne rozdzialy mozna w skrécie podzie-
li¢ na: 1) te opisujace bohateréw-muzykéw
i ich artystyczne zdolnosci (m.in. ksigcia
Genjiego — tytulowej postaci opowiesci,
ideatu dwczesnego arystokraty, ucielesnie-
nia wszelkich talentéw; To no Chiijo — mi-
strza gry na cytrze wagon; wdowe Naishi
— mistrzyni¢ gry na lutni biwa), 2) estety-
ke i symbolike muzyki w utworze (muzyka
jako $rodek mitosnej komunikacji i ,zwier-
ciadto duszy”’; muzyka jako ekspresja smut-
ku a pickno przemijania [mono no awarel;
muzyka a dworsko$¢ [miyabil; symbolika
poetycka w muzyce), 3) zwiazki muzyki
z réznorodnymi zjawiskami (repertuar,
technikalia i znaczenie instrumentarium
muzycznego w opowiesci; jedno$¢ muzyki
tworzonej i odgloséw przyrody; intertekstu-
alnoéci muzycznych opiséw; relacje muzyki
werbalnej i ,muzyki stéw”; humorystyczne
kompozycje w kontekscie muzyki).

Co czytelnik odkryje poprzez tak bogata
deskrypcje relacji zachodzacych pomiedzy
muzyka a japoriska proza dworska? Autor-
ka odpowiada wprost — performatywnos¢
literatury japonskiej jako sposéb bezposred-
niego oddzialywania artystycznego. Nawia-
zujac do dyskursu na temat niedoskonatosci
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i zawitosci przektadania utworu muzyczne-
go na jezyk literatury — a w szczegdlnosci
stéw Stanistawa Ignacego Witkiewicza, kté-
ry twierdzit, ze proza pozbawiona czynnika
zmystowego (dZwigkowego, wzrokowego)
nie moze tworzy¢ amalgamatu szeuki jako
jednej absolutnej catosci i dziata¢ bezpo-
$rednio (w przeciwienistwie, na przyktad, do
sztuki teatralnej czy utworu muzycznego)*°
— badaczka uwaza, ze w przypadku japon-
skich opowiesci (monogatari) ,opisany przez
Witkacego problem zostaje rozwiazany
dzieki nadaniu utworom prozatorskim cha-
rakteru performatywnosci i jednosci czaso-
wej” (s. 279). Rzeczywiscie, trudno dysku-
towaé o spusciznie literackiej wezesnosre-
dniowiecznej Japonii, nie uwzgledniajac
sposobu jej recepcji, gtéwnie jej oralnego
wymiaru. Nalezy zgodzi¢ si¢ z autorka, ze
niektére dwcezesne teksty czytano w pry-
watnym zaciszu (np. listy, pisma stuzbo-
we), a wickszo$¢ byla odczytywana na glos
(s. 280). Zasadne jest tu takze odwolanie si¢
do opinii Judith Frohlich, ktéra wylicza réz-
ne sposoby ustnego wykorzystania tekstéw
pisanych oraz ich stuchowego i wizualnego
odbioru, mianowicie ,wykonanie/ przedsta-
wienie, empraktyka?, recepcja, przekodo-
wanie, zmiana wsparcia medialnego, uzycie,
wokalnog¢, referencyjnoéé, interakeja, pro-
dukgja, rekontekstualizacja, przywrdcenie
lub ponowna semiotyczna reorientacja’?.

20 Por. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, ,,«Wniebowsta-
pienie» ].M. Rytarda”, Skamander 37 (1925), s. s1.

21 Inaczej empragma(tyka) — termin ten mozna
rozumie¢ jako praktyke uczenia si¢ w oparciu
na odpowiednio wyselekcjonowanych przyktadach
(por. Theorie des wissenschafilichen Argumentie-
rens, red. Carl Friedrich Gethmann, Frankfurt am
Main 1980, s. 107), badz synferencjonalno$¢, czyli
biwalentna lub poliwalentng strukture referenciji,
por.: Gerald C. Cupchik, Janos Ldszlé, Emerging
visions of the aesthetic process: In psychology, semiolo-
) and philosophy, Cambridge 1992, s. 237.

22 W oryginale: ,performance, empragma, reception,
recoding, change of medial support, use, vocality,
referentiality, interaction, production, recontextu-
alisation, reinstatement or again semiotic reorien-
tation”, por. Judith Fréhlich, Rulers, peasants and

Zaréwno tradycja
waka, jak i glo$nego czytania lub opowiada-
nia opowiesci, wiaze si¢ z performatywnym

sposobem odczytania dzieta. Wesotowska

recytowania wierszy

wymienia rézne cechy jezyka japoriskiego,
ktére mialy sprzyja¢ muzycznemu doswiad-
czeniu podczas ,delektowania si¢” lekturg
éwezesnych romanséw czy (melo)recyta-
Gji poezji. Na przyktadach podaje tez, jak
wygladato tego typu — nierzadko grupowe
— ,czytanie” utworéw (s. 282), akcentuje
znaczenie praktyki deklamacyjno-czytelni-
czej dla genezy narracyjnego stylu $piewa-
nych katarimono (dost. rzeczy opowiadane),
ktére wykonywano przy akompaniamencie
lutni biwa (jak w wypadku stynnego trzy-
nastowiecznego dzieta Heike monogatari
[Opowies¢ o rodzie Taira]®, s. 284).

Tutaj mozna by postawi¢ kropke, jesli
idzie o argumentacje dotyczaca performatyw-
nego aspektu dworskiej tworczosci literac-
kiej. Trudno bowiem zgodzi¢ si¢ z twierdze-
niem autorki, ze ze wzgledu na komentarze
narratora i apostrofy (jap. yobikake no bun),
w Genji monogatari istnieje. .. recytator. Za-
cytowanie krétkiej frazy zwiazanej z pewnym
epizodem, ktéry faktycznie jest uwaga odnar-
ratorska, nijak nie potwierdza wspotwyste-
powania recytatora. Mozna z przekonaniem
powiedzie¢, ze opus magnum okresu Heian
byto przeznaczone zaréwno do prywatne;j,
jak i publicznej lektury (przyktadem utwo-
ru, w ktérym zostaly ukazane oba sposoby
poznawania dzieta Murasaki Shikibu, moze
by¢ Sarashina nikki [Pamigtnik z Sarashiny,
ok. 1060] autorstwa corki Sugawary Takasuego),

the use of the written word in medieval Japan:
Ategawa no sho 10041304, Bern 2007, s. 32

23 Reprezentatywne dzielo z gatunku gunki (senki)
monogatari, czyli opowiesci wojennych, ktére po-
wstawaly gléwnie w okresie Kamakura (1192-1333)
po tzw. Genpei kassen (potyczkach rodéw Mina-
moto i Taira) pod koniec XII wieku. Fabuta opo-
wiesci opisuje dojécie do wiladzy i upadek rodu
Taira (Heike), ktérego obalenie otworzyto nowy
okres w dziejach Japonii — wladzy arystokracji woj-
skowej, ktéra utworzyla pierwszy siogunat.
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niemniej jednak — przyjmujac, ze wyglasza-
nie poszczegdlnych passuséw Genji mono-
gatari odbywalo si¢ w sposéb artystyczny
— 6w recytator musiat by¢ rzeczywistg osobg
pozatekstowa, jednym z uczestnikow rzeczo-
nego performansu czytelniczego. Nie sposéb
si¢ réwniez zgodzi¢ z do$¢ jednoznacznym
stwierdzeniem Wesotowskiej, ze recytacji
dworskiej prozy towarzyszyt pokaz ilustracji.
Jest mato prawdopodobne, by kazdy czytel-
nik opowiesci miat dostep do réznych ilu-
stracji, tematycznie odpowiadajacych tresci
utworu — wrecz przeciwnie. Owszem, czgéé
opowiesci to byly tak zwane emonogatari
(ilustrowane opowiesci) albo monogatarie
(ilustracje do opowiesci), ktdre pozwalaly
wzbogaca¢ lekture o efekt wizualny, jednak
nie bylo to norma. Z tego punktu widzenia
konstatacja méwiaca, ze dzigki temu czytanie
monogatari przypominalo raczej ,zmystowy
kontakt z dzielem sztuki wizualno-muzycz-
nym nizli jedynie rozrywke intelektualng”,
jest nadinterpretacja.

Ksiazke Marty Wesotowskiej czyta sig
przyjemnie, gdyz intermedialno$¢ — w tym
wypadku zwiazki literatury i muzyki —
stwarza pole do niezwykle interesujacych
rozwazani (w szczegdlnodci, jezeli méwimy
o muzyce i muzycznosci w literaturze ja-
poniskiej, i to tej najdawniejszej). Duzym
walorem monografii jest jej przejrzysty je-
zyk opisu wszystkich omawianych zjawisk
i gladko$¢ stylistyczna, ktéra bez zbgdnego
przetadowania terminologia specjalistyczna
zache¢ca do czytania kolejnych rozdziatéw.
Cho¢ pewnych formalnych niedociagnieé
autorka nie unikneta. Gléwnie dotycza one

24 Przykladem utworu kwestionujacego tezg o wi-
zualno-muzycznym wymiarze lektury opowie-
$ci dworskich moze by¢ wspomniane Sarashina
nikki, opis loséw damy, dla ktérej monogatari
stanowily forme rozrywki, zrédto wiedzy o zyciu
dworskim, relacjach damsko-meskich, por.: Adam
Bednarczyk, ,Duchowa przemiana? O fikeji lite-
rackiej, snach i religii w «Sarashina nikki»”, Prace
Filologiczne. Literaturoznawstwo (2013), nr 3 (6),
s. 250—252, passim.
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kwestii romanizacji stéw pochodzenia ja-
potiskiego. W pracy mozna bowiem znalez¢
nieujednolicony zapis moraicznego -7/-m, na
przyktad ,niebiariskie cytry nanpi” (s. 107),
ale Noimbon, Sankambon (s. 133). Innego
rodzaju niekonsekwencja zapisu odnosi si¢
do japoriskich terminéw przyswojonych
w jezyku polskim, a konkretnie okreslenia
rodzimej japonskiej religii shinto, ktéra
zgodnie z przyjeta norma w polszczyZnie
i zapowiedzia w uwagach redakcyjnych,
ma mie¢ w monografii forme zapisu ,sin-
toizm”, a pojawia si¢ w wersji rzeczowni-
kowej i przymiotnikowej jako ,shintoickie
modlitwy” (s. 30), ,shintoickie obrzedy”
(s. 53), Hreligia shintoicka” (s. 58) itd. Swo-
isty dyskomfort czytania mozna odczu¢ tak-
ze z powodu podziatu zapisu tytutéw wy-
mienianych utworéw na te ttumaczone na
jezyk polski i te nieprzettumaczone. Cho¢
w nocie odautorskiej pojawia si¢ stosowne
wyjasnienie takiej metody odrézniania po-
szczegdlnych tytutdw, sprawia to wrazenie
btedu edytorskiego. Wydaje sig, ze taka
informacja, jak to, czy ma si¢ do czynienia
z przekladem czy nie, moze si¢ spokojnie
znalez¢ jako uzupelnienie w przypisie.

Powyisze niedociggniecia maja jednak
charakter marginalny i nie wplywaja na
warto$¢ monografii. Bardzo dobrej mono-
grafii, ktéra jako pierwsza w polskim pi-
$miennictwie japonistycznym dotyka relacji
literatura—muzyka. Cho¢ praca poswigco-
na jest — jak okreslono w tytule — muzyce
i muzycznodci, nie jest to publikacja prze-
znaczona wylacznie dla muzykologéw. To
bogate Zrédlo informacji na temat tradycji
artystycznych dawnej Japonii dla literatu-
roznawcow, kulturoznawcéw, historykéw
sztuki, orientalistéw i kazdego zaintereso-
wanego — niepowtarzalng w wielu wymia-
rach — estetyka i symbolikq dworskiej twér-
czosci doby Heian.

Adam Bednarczyk
Uniwersytet Mikotaja Kopernika



