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ulgarskie glosy” — to niemalze idiomatyczne okreslenie wydaje si¢ wizytdwka
» muzycznej kultury Bulgarii poza jej granicami. Jak zauwazyt John Schaefer:
,brzmienie bulgarskiego $piewu jest natychmiast rozpoznawalne™. Czy stato si¢ tak za
sprawg jednego bodaj wydarzenia, ktére okazato si¢ brzemienne w wielorakie skutki?
Ot6z w roku 1975 naktadem niewielkiej, prywatnej firmy fonograficznej ukazato si¢
wydawnictwo o — nomen omen — tajemniczym tytule Le Mystére des Voix Bulgares, pre-
zentujace chéralne utwory kompozytoréw bulgarskich w wykonaniu zenskich gloséw
o specyficznej emisji. W opisie albumu znalazla si¢ informacja, iz zamieszczone na nim
utwory reprezentujg ,tradycyjng bulgarska polifoni¢” — brakowato zatem nie tylko na-
zwisk kompozytoréw, ale takze wigkszosci wykonawcéw. Wyjatek stanowit paristwowy
zeniski chér bulgarskiego radia i telewizji, ktéry byt czescia zatozonego w 1951 1. przez
Filipa Kutewa (1903-82) Bulgarskiego Paristwowego Ludowego Zespotu Piesni i Tan-
ca®. Producentem albumu byt szwajcarski muzyk i mitosnik muzyki ludowej Marcel
Cellier, ktéry — jak si¢ p6zniej okazato — opublikowat nagrania, w ktérych uczestniczyly
rézne zespoly, a nie tylko wspomniany chér radia i telewizji (niektére nagrania pocho-
dzily z radiowego archiwum, inne byly jego wlasnymi rejestracjami).
Tytut serii plytowej, Le Mystére des Voix Bulgares, ktérego pomystodawca byt
Cellier, zostat przyjety — juz po $wiatowym sukeesie drugiego albumu w 1990 r., kiedy

1 John Schaefer, ,«Songlines»: Vocal Traditions in World Music”, w: The Cambridge Companion to
Singing, red. John Potter, Cambridge 2000, s. 24.

2 Wzorem dla tego typu zespoléw we wszystkich krajach bylego bloku socjalistycznego byt Rosyjski
Narodowy Chér Piatnickiego, zalozony w 1911 (1910) r. przez Mitrofana Piatnickiego. Grupa chéralna
przy zespole Kutewa poczatkowo rekrutowata si¢ z szesciu $piewaczek ludowych i stanowita niejako od-
rebne cialo tego zespotu, por.: Carol Silverman, ,,«Move Over Madonna»: Gender, Representation, and
the «Mystery» of Bulgarian Voices”, w: Over the Wall/After the Fall: Post-Communist Cultures through an
East-West Gaze, red. Sibelan Forrester, Magdalena J. Zaborowska, Elena Gapova, Bloomington 2004,
s. 213; Wiktoria Christowa, ,Ansambylyt za narodni pesni na BNR — chorowijat systaw — naczatoto”,
Almanach na Narodna Muzikatna Akademia ,, Prof. Panczo Wiadigerow” s (2013), https://almanac.nma.
bg/ancamOb1bT-3a-HapOAHU-TIeCHU-HA-OHD, dostep 2 III 2020.
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to zostal on nagrodzony Grammy — jako oficjalna nazwa chéru radia i telewizji.
Kontrowersyjna i niejasna do dzi$ historia, zwigzana z sukcesem i popularnoscia ,ta-
jemniczych bulgarskich gloséw™, stata si¢ przyczyna roztaméw i doprowadzita do
tego, ze obecnie funkcjonujg trzy zespoly chéralne, ktdre szczyca si¢ otrzymang na-
groda i roszcza sobie prawo do artystycznej schedy po zespole radia i telewizji. Sg to:
Le Mystere des Voix Bulgares (Muctepusita Ha Obarapekure macose), The Bulgarian
Voices Angelite (bbirapcku macose — Anrenute) oraz The Great Voices of Bulgaria
Women’s Choir (Kenckusr xop Ha ['omemute brirapeku [acose), przy czym kaz-
dy z nich osiagnat i niezaleznie utrzymuje nickwestionowana stawe $wiatowa.

» Tajemnicze bulgarskie glosy”, po wspomnianym sukcesie przypieczgtowanym na-
groda Grammy, staly si¢ obiektem szczegblnego zainteresowania, nie tylko $wiatowe;j
(a zwlaszcza amerykariskiej i japoniskiej) publicznosci, lecz takze badaczy, ktérzy na
gruncie réznych dyscyplin i na poziomie réznych kategorii — brzmieniowych, fizjolo-
gicznych, historycznych, geograficznych, wykonawczych, a nawet duchowych — starali
si¢ objasni¢ owa tajemniczoé¢ i fenomen wokalny, siegajac przy tym i do zaprezentowa-
nej na fonogramach twérczoéci chéralnej, ktéra stanowita tylko czgé¢ prawdy o bulgar-
skiej kulturze muzycznej, i do Zrddet tradycyjnych form butgarskiego $piewu.

Jedna z odpowiedzi fonograficznych na seri¢ plytowa Celliera i Le Mystére des Voix
Bulgares byt wydany w 1992 r. w Londynie album pt. Vocal Traditions of Bulgaria.
Bulgarian Village Traditional Song from the Archives of Radio Sofia (podobnie jak seria
Celliera — trzyplytowy). Koncepcje wydawnictwa, zawierajacego nagrania z archi-
wum sofijskiego radia, odwotujaca si¢ do bogactwa wokalnych tradycji bulgarskich,
opracowata bulgarska etnomuzykolozka Rumiana Cincarska. Znalazly si¢ na nim
m.in. te tradycyjne $piewy, ktdre staly si¢ inspiracja dla chéralnych utworéw kompo-
nowanych, zaprezentowanych na plytach Celliera.

Aby jednak rzeczywiscie pozna¢ i zrozumie¢ fenomen brzmienia i popularno$é
wsp6tezesnych bulgarskich chéréw zeriskich i — wywodzacych si¢ z nich lub nimi in-
spirowanych — licznych kameralnych zespoléw wokalnych (najczeéciej sa to tria i kwar-
tety), trzeba siggna¢ w glab tradycji muzycznych Bulgarii oraz idei i proceséw, ktédre
doprowadzily do powstania specyficznego wokalnego gatunku kompozytorsko-wyko-
nawczego — tzw. obrabotki (06pabomxa — bulg. opracowanie), uznawanego za auto-
nomiczng galaz twdrczosci muzycznej na pograniczu klasyki i ludowoscit. Gatunek
6w i style wykonawcze z nim zwiazane — paradoksalnie — uzna¢ mozna za swego ro-
dzaju naturalng kontynuacj¢ traktowania piesni czy ogélnie $piewu jako najbardziej

3 O réznorakich aspektach zwigzanych z popularyzacja i mitologizacja ,,tajemnicy” zefiskiego chéru radia
i telewizji, jak tez o spoleczno-politycznych kontekstach angazowania ludowych $piewaczek i ich sta-
tusu pisza szerzej autorki amerykanskie: C. Silverman, ,«Move Over Madonna»”, s. 212—237 i Donna
A. Buchanan, Performing Democracy: Bulgarian Music and Musicians in Transition, Chicago 2006.

4 Por.: Wesetka Tonczewa, Fotkloristyr Nikolaj Kaufinan, Sofia 2005, s. 294; Dimitrina Kaufman, Mi-
sterijata na bylgarskoto mnogogtasje, Plowdiw 1998; Kalin S. Kirilov: Bulgarian Harmony: In Village,
Wedding, and Choral Music of the Last Century, New York 2015.

MUZYKA 2020/3



124

WERONIKA GROZDEW-KOEACINSKA

tradycyjnej, a jednoczesnie mocno sprofesjonalizowanej formy muzykowania w But-
garii’. Liczni autorzy bulgarscy — folklorysci, muzykolodzy, etnolodzy, kompozytorzy
— podkreslaja w swoich pracach i komentarzach waznos¢ piesni i $piewu jako ekspresji
kulturowej i tozsamosciowej, nie tylko w kontekscie kategorii narodowych, lecz takze
(a moze nawet zdecydowanie silniej) — indywidualnej®. Przyznaja piesni role wiodacego
gatunku muzycznego’. W tym kontekscie chetnie postuguja si¢ przywotaniem mitycz-
nego Orfeusza — trackiego poety i $piewaka, wedrujacego po Rodopach i Strandzy,
i oczarowujacego przyrodg i ludzi swoja sztuka wokalna. W poszczegélnych okresach
rozwoju gatunku wspomnianej ,obrabotki” b¢dzie mialo znaczenie zaréwno wyko-
nawstwo solowe piesni, jak i $piew gromadny, zespotowy — przede wszystkim kobiecy.

U podstaw wspétczesnej bulgarskiej chéralistyki, zwiazanej z wykonawstwem re-
pertuaru inspirowanego muzyka ludowa (gtéwnie, cho¢ nie tylko, bo chéry Le Mystére
des Voix Bulgares czy Angelite wykonuja takze np. repertuar renesansowy i wspdicze-
sny, bez wpltywéw ludowosci) leza — jak si¢ wydaje — trzy ztozone determinanty:

1. tradycyjny $piew ludowy, a w szczegdlnosci archaiczne formy wielogtosowoscis

2. towarzystwa $piewacze i chéry powstajace w okresie bulgarskiego odrodze-
nia narodowego (bvreapckomo eév3padicoane) i tuz po odzyskaniu niepodlegtosci
(1878) oraz idee, ktdre si¢ wowczas narodzity w zwiazku z kulturowym ,,doganianiem
Europy” przez Bulgaréw;

3. wokalna muzyka religijna zaréwno prawostawnej Cerkwi bulgarskiej (w tym
zwlaszcza tradycja starobulgarska oraz dziewigtnastowieczne wptywy kompozytoréw
i chéréw rosyjskich®), jak i katolickiego Ko$ciota misyjnego, za sprawg ktérego po
raz pierwszy pojawita si¢ na ziemiach bulgarskich, w osmanskim jeszcze Plowdiwie,
praktyka chéralnego $piewu w duchu zachodnioeuropejskim?.

TRADYCYJNA WIELOGEOSOWOSC WOKALNA
Doglebne studia z dziedziny badari nad tradycyjna wieloglosowoscia wokalng

rozpoczely si¢ w Bulgarii w latach pigédziesiatych XX w. i zbiegly si¢ z powstaniem
i rozwojem nowego nurtu kompozytorskiego, czyli wspomnianej ,,obrabotki”. Moz-

Por.: W. Tonczewa, Fotkloristyt, s. 128-129, 296—297.

6 Zob. m.in.: Dobri Christow, ,Bylgarinyt w pewczeskoto izkustwo” i tegoz ,Chorowoto defo u nas”
w: Dobri Christow. Muzikatno-teoreticzesko i publicisticzesko nasledstwo, t. 2, red.Wenelin Krystew, Sofia
1970, odpowiednio s. 236—238, 245—246; Rajna Kacarowa-Kukudowa, ,, Tri pokolenija narodni pewici”,
Tzwestija na instituta za muzika 1 (1952), s. 43.

7 Ivanka Vlaeva, ,Choral Societies and National Mobilization in Nineteenth-Century Bulgaria”, w: Cho-
ral Societies and Nationalism in Europe, red. Krisztina Lajosi, Andreas Stynen, Leiden 2015, s. 253.

8 Podczas ostatniej z wojen rosyjsko-tureckich (1877—78), za sprawa wojsk stacjonujacych w rejonie
Dobrudzy, nie brakowato w miastach naddunajskich i czarnomorskich meskich chéréw cerkiewnych,
pod ktérych duzym wrazeniem pozostawali wowczas Bulgarzy.

9  Por.: Weronika Grozdew-Kolacitiska, Bulgarzy katolicy. Tradycyjna kultura muzyczna diaspory, Warszawa

2011; 1. Vlaeva, ,,Choral Societies”, s. 244.

“
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na powiedzie¢, ze dokumentacja fonograficzna tradycyjnego $piewu, a zwlaszcza wie-
logtosu, oraz moda na jego artystyczne opracowania weszla wowczas w fazg prawdzi-
wego boomu; kolejny miat nastapi¢ w latach siedemdziesiatych. Tradycyjne piesni
wieloglosowe byly niemalze stalym elementem wystgpéw zaréwno zespotéw folk-
lorystycznych, jak i chéréw (zaréwno amatorskich, jak i profesjonalnych) podczas
festiwali i przegladéw regionalnych, a takze podczas zwyktych koncertow™.

Efektem systematycznego gromadzenia nagran fonograficznych i kilkunastoletnich
badan naukowych nad ludowym wieloglosem stato si¢ obszerne studium, wraz z do-
skonatymi transkrypcjami nutowymi, wybitnego muzykologa, folklorysty i kompo-
zytora — Nikofaja Kaufmana (1925—2018)". Miato ono szczegdlne znaczenie nie tylko
dla etnomuzykologii (takze $wiatowej), lecz takze dla chéralnej twérczosci kompozy-
torskiej. Praca Kaufmana byta szeroka synteza dorobku wezesniejszych badaczy, ktérzy
wieloglosowe formy $piewu odnotowywali okazjonalnie™, ale przede wszystkim jego
wlasnym wktadem do badari (w tym poréwnawczych) w postaci szczegbtowych analiz
muzyczno-wykonawczych oraz oryginalnych tez dotyczacych m.in. genezy tradycyj-
nych form wieloglosu, struktury jego organizacji brzmieniowej, terminologii ludowej
etc. Szeroka wiedz¢ na temat réznych rodzajéw i odmian regionalnych tradycyjnej
wicloglosowosci bulgarskiej wykorzystywal Kaufman w swojej twérczosci chéralnej
i opracowaniach oryginalnych piesni ludowych, podobnie jak pozostali kompozytorzy,
specjalizujacy si¢ w chéralistycznej ,,obrabotce” — o czym w dalszej czgéci artykutu.

Polifoniczne, heterofoniczne oraz homofoniczne formy $piewu tradycyjnego
charakteryzuja przede wszystkim dwa etnoregiony Bulgarii: szopski (s3 to m.in.
miejscowosci i ich okolice: Sofia, Samokow, Swoge, Sliwnica, Radomir, Diakowo,
Dupnica, Graowo, Godecz, Tryn, Kjustendil, Bistrica, Simeonowo, Lozen, Dolni
Pasaret) i piriski (miejscowosci i okolice m.in.: Raztog, Goce Delczew, Bansko,
Dolen, Satowcza), a w reliktowych formach wystepuja takze w Rodopach (miejsco-
wodci i okolice m.in.: Welingrad, Rakitowo, Batak, Babjak), Kostur oraz Ztatograd
w Grecji (zamieszkiwany przez bulgarska mniejszos¢ muzutmanska)® oraz w regionie

10 Por.: Lozanka Peycheva, ,Multipart Song and Transformation: A Bulgarian Case”, w: European Voices
I: Multipart Singing in the Balkans and the Mediterranean, red. Ardian Ahmedaja, Wien 2008, s. 190.

11 Nikotaj Kaufman, Bylgarskara mnogoglasna narodna pesen, Sofia 1968.

12 Pierwszego zapisu nutowego $piewéw wiclogtosowych z okolic Raztoga (region Pirin) dokonat w 1891 .
Angel Bukoresztliew, kolejny byt Iwan Kiulew (okolice Goce Delczew), po czym dopiero po trzydziestu
latach, w 1925 r., zostal opublikowany pierwszy artykul autorstwa Wasita Stoina na temat hipotezy
o bulgarskim rodowodzie diafonii, a w 1934 r. — jego zbiér piesni dwuglosowych (z nutami) z zachod-
nich rejonéw Bulgarii i z Rodop. Szczegétowe daty zapiséw archiwalnych innych badaczy zob.: Wero-
nika Grozdew-Kofaciniska, , Wieloglosowosé¢ szopska — strukeura i brzmienie”, Praeglgd Muzykologiczny
3 (2003), s. 144.

13 Spiew diafoniczny we wsi Nedelino, w 1954 r. odkryt i opisat Nikotaj Kaufman, od tych badan rozpo-
czely sie jego wieloletnie studia nad wielogtosowoscia butgarska i innych kultur pétwyspu batkanskie-
go, zob.: W. Tonczewa, Fotkloristyt, s. 129.

MUZYKA 2020/3



126

WERONIKA GROZDEW-KOEACINSKA

przejsciowym Pazardzik-Ichtiman™. W przewazajacej mierze $piew ten jest domena
zeriska, cho¢ w niektérych miejscach wieloglosowo $piewaja takze mezezyzni (np.
Welingrad, Raztog, Bansko czy pomackie” Babjak). W Rodopach wielogtos wyste-
puje zaréwno wsréd spotecznosci chrzescijariskiej, jak i muzutmanskiej®, podobnie
jak ma to miejsce w piririskich miejscowosciach Raztog i Goce Delczew; wyjatkiem
sa miejscowoséci Nedelino i Ztatograd. Lydia Litova-Nikolova zauwaza, ze muzul-
mariskie kobiety cz¢dciej $piewaja w duetach, anizeli w wigkszych grupach.

Wystgpowanie polifonicznych form $piewu w Rodopach, zwlaszcza w Nedelino,
uznawane jest za fenomen — ,wyspa dwuglosu w morzu jednogtosowosci rodopskiego
folkloru™®, co dodatkowo wiaze si¢ ze specyfika polaczenia rodopskiej pentatonicznej to-
nalnosci i czgsto szerokim zakresem melodycznym (do oktawy), z sekundowa harmonia,
ktéra taczona jest gléwnie z waskim zakresem. Jak pisze Rosica Kaufman, sa to zjawiska
izolowane i wykraczajace daleko poza ostatnie rejony wplywéw ogdlnobatkanskiej (czy
tez §rédziemnomorskiej) tradycyjnej polifonii, ktére siegaja etnoregionéw Welingrad oraz
Pazardzik-Ichtiman. Warto odnotowa¢, zwlaszcza w kontekscie wykonawstwa chéralne-
go opisanego w dalszej czgéci artykutu, ze bulgarscy badacze weiaz pozostajg pod duzym
wrazeniem wykonywanych przez duety jedenasto—trzynasto-, rzadziej czternasto—
—szesnastoletnich dziewczat, niezwykle skomplikowanych intonacyjnie, sekundowych
$piewdéw rodopskich, opartych na poruszajacym si¢ skokowo burdonie (interwaly kwarty
i kwinty), kt6re zostaly nagrane przez Iwana Kaczulewa i Nikotaja Kaufmana w latach
pic¢dziesiatych i sze$édziesiatych ubieglego stulecia. Doskonata praktyka dziecigca i mto-
dziezowa niezwykle trudnego $piewu jest $wiadectwem éwczesnego rozkwitu tradydji
muzycznej, kedra dzi§ zachowata si¢ i situ jedynie w szczatkowych formach, ale cieszy si¢
zainteresowaniem na niwie edukacyjnej i rekonstruktorskiej (zwlaszcza nedeliriski dwu-
glos) — zaréwno w postaci warsztatéw prowadzonych przez lokalne centra kultury (tzw.
czitaliszta), jak i w programie nauczania szkoly muzycznej w Szirokiej Eyce™.

14 Syntetyczne charakterystyki poszczegdlnych rodzajéw wielogloséw, mapa ich wystgpowania, a takze
najwazniejsza literatura przedmiotu zostaly opracowane przez Fozanke Pejczewa dla Research Centre
for European Multipart Music i sa dostgpne na stronie https://www.mdw.ac.at/ive/emm/?Pageld=123,
dostep 15 VI 2020.

15 Pomacy sa bulgarska mniejszo$cia muzutmariska o stowiariskim etnosie (zislamizowana sita lub dobrowol-
nie w okresie okupacji osmariskiej na Batkanach), zamieszkujaca gtéwnie w Rodopach oraz w pétnocnej
czgdei greckiej Macedonii. W latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX w. poddawani byli dra-
stycznej bulgaryzacji — zmiana imion i nazwisk, aresztowania i przesladowania, wlacznie z morderstwami,
przesiedlenia oraz przymusowe kwaterowanie w rodzinach bulgarskich w réznych cz¢éciach kraju.

16 Por.: Lydia Litova-Nikolova, Bulgarian Folk Music, Sofia 2004, s. 30—31; Rosica Kaufman, ,, Trite wida
mnogoglasje w Rodopite”, Bylgarski Fotklor 39 (2013) nr 3, s. 330.

17 L. Litova-Nikolova, Bulgarian Folk, s. 11.

18 Por.: Nikotaj Kaufman, ,Dwuglasnoto peene w Rodopskija kraj”, Bylgarska Muzika s (1954) nr 10, s. 26-28;
Radka Bratanowa, ,Nedelinskijat dwugtas — czetiri desetiletija pokysno”, Bylgarski Folklor 277 (2001) nr 1,
S. 42—45.

19 Oprécz lokalnych osrodkéw kultury zwanych czizaliszte (czytelnia), funkcjonujacych w Bulgarii od 1865 r.
(pierwsza taka instytucja powstala w Swisztowie), wpisanych do $wiatowego rejestru dobrych praktyk
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Bulgarska wielogtosowo$¢ tradycyjna, zwlaszcza w perspektywie badan nad feno-
menem brzmienia, stafa si¢ — jak to juz bylo wspomniane — w latach osiemdziesia-
tych i dziewig¢dziesigtych ubiegltego wieku przedmiotem zaawansowanych studiéw
takze wéréd badaczy ,zachodniego $wiata”*® i jest jedna z najlepiej poznanych i opi-
sanych kultur muzycznych. Za najbardziej charakterystyczng i powszechng jej forme
uznaje si¢ antyfonalny (dwa duety lub dwie grupy) $piew diafoniczny oparty na bur-
donie (w réznych jego odmianach)*, cho¢ wezesne i tuz powojenne badania wyka-
zaly takze praktyke trzy-, a nawet czteroglosowa, np. w opisanych ponizej piesniach
»na wisoko” ze wsi Satowcza, zarejestrowanych przez Rajng Kacarowg w 1952 r.2* czy
tez piesniach z Kosturu, odkrytych przez Kaufmana®. Pézniejsze studia nad wie-
logtosowoscia bulgarska przyniosty petniejsza identyfikacje trzeciego glosu (przede
wszystkim w $piewie szopskim ze wsi Bistrica** i Simeonowo)*, a takze wieloaspek-
towa interpretacj¢ dwu- i trzyglosowego zenskiego $piewu, uzyskang m.in. dzigki
wewnatrzkulturowym objasnieniom funkeji poszczegélnych gloséw, wyrazonym
w terminologii ludowej uzywanej przez same wykonawczynie®, a nie tylko w rezul-
tacie analizy muzycznej i brzmieniowej. W moich indywidualnych badaniach nad
szopskim $piewem?’, w nagraniach ze wsi Pasaret i Lozen, réwniez wyslysze¢ mozna

w zakresie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego UNESCO w 2017 r., pelniacych istotng
role w przekazie tradycji (zob. Bylgarski Fotklor 45 (2019) nr 1, w catosci poswigcony tematowi), istnieja
w Bulgarii paristwowe szkoly muzyczne specjalizujace si¢ w muzyce tradycyjnej (w miejscowosciach
Kotet i Sziroka Eyka) oraz takie wydzialy na uniwersytetach i akademiach muzycznych (przede wszyst-
kim w Plowdiwie).

20 Por.: Bozena Muszkalska, Tradycyjna wieloglosowosé wokalna w kulturach basenu Morze Srédziemnego,
Poznaini 1999, s. 19, 21—22.

21 Por.: Irene Markoff, ,, Two-part Singing from the Razlog District of Southwestern Bulgaria”, Yearbook
of the International Folk Music Council 7 (1975), s. 134—144; W. Grozdew-Kotaciniska, ,, Wielogtosowos¢
szopska”, s. 154.

22 Por.: Nikotaj Kaufman, ,Part-Singing in Bulgarian Folk Music”, Journal of the International Folk Music
Council 15 (1963), s. 49; W. Tonczewa, Fotkloristyt, s. 119.

23 Nikotaj Kaufman, , Triglasnite narodni pesni ot Kostursko”, Lzwestija na instituta za muzika 6 (1959).

24 Warto w tym miejscu nadmieni, iz polifoniczny $piew z Bistricy, pofaczony z elementami obrzgdowosci
i tafica, reprezentowany przez trzypokoleniows zeriska grupe, zostal wpisany w 2005 r. na $wiatows listg
niematerialnego dziedzictwa kulturowego UNESCO, https://ich.unesco.org/en/RL/bistritsa-babi-
archaic-polyphony-dances-and-rituals-from-the-shoplouk-region-00095s), dostep 10 I1I 2020.

25 Zob. m.in.: Timothy Rice, ,Aspects of Bulgarian Musical Thought”, Yearbook of the International Folk
Music Council 12 (1980), s. 54.

26 Bogactwo lokalnej terminologii, okreslajacej funkcje poszczegdlnych gloséw, zostato bardzo szczegétowo
opisane przez badaczy bulgarskich; jest ona czgsto przywolywana w publikacjach dotyczacych trady-
cyjnej wielogtosowosci, zob. m.in.: Elena Stoin, Muzikatno-fotktorni dialekti w Bylgarija, Sofia 1981,
s. 64; N. Kaufman, Bylgarskata mnogogtasna, s. 15-18; Lozanka Peycheva, ,,Verbal Projection for Multi-
part Folk Singing from Central Western Bulgaria”, w: European Voices II: Cultural Listening and Local
Discourse in Multipart Singing Traditions in Europe, red. Ardian Ahmedaja, Wien 2001, s. 219-231;
tejze, ,Lexicon of Local Terminology on Multipart Singing in Bulgaria: Shoppe Region (Middle-West
Bulgaria)”, w: European Voices 1, s. 263—316.

27 Weronika Grozdew, U podstaw komunikacji dzwickowej. Na praykladzie wieloglosowosci szopskiej, Uni-
wersytet Warszawski 2001 (niepublikowana praca magisterska); W. Grozdew-Kotacinska, ,, Wielogtoso-
wos¢ szopska’, s. 150.
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trzeci glos, ktdry jednak nie jest definiowany i nazywany przez wykonawczynie, i po-
strzega¢ go nalezy raczej jako efekt rezonansu i naturalnego wytracania si¢ alikwotéw.

Jedna z ciekawszych teorii, dotyczacych specyfiki bulgarskiej wielogtosowosci
okazata si¢ ta, ktéra dowiodta wystgpowania w niej cechy wrazeniowej — szorstkosci
brzmienia oraz fizycznego zjawiska dudnienia®. Na podstawie pomiarowych badan
akustycznych opisano te szczegdlne wlasciwosci zachodzace pomiedzy glosami ,,wi-
kaczki” (prowadzacej gtos melodyczny) i ,buczaczek” (trzymajacych burdon), ktére
wynikaja bezposrednio ze sposobu organizacji wokalno-tonalnej tych gloséw oraz
z odmiennie w stosunku do tradycji zachodniej pojmowanego ideatu brzmienio-
wego i konsonansowosci®. Szczegdlne znaczenie ma przy tym nagromadzenie se-
kundowej interwaliki, zwlaszcza w harmonicznych strukturach wertykalnych, keére
w lokalnej kulturze uznawane sa za pickne i zgodnie brzmiace. Jednoczesnie, jak
stwierdza Bozena Muszkalska, nie tyle wazna jest miara interwalu, co jego barwa
i wybrzmienie’®® — stad predylekcja $piewaczek do labilnego traktowania wysokosci
dzwickdéw, az do uzyskania pozadanego efektu, czyli ideatu brzmieniowego. Zna-
mienne jest przy tym poréwnywanie cech akustycznych (wrazeniowych) butgarskiej
diafonii do brzmienia dzwonéw cerkiewnych i dzwonkéw pasterskich, co ma m.in.
zwiazek ze wspomnianym wyzej zjawiskiem dudnien®. Interpretacja ta jest szcze-
gélnie interesujaca w kontekscie postrzegania ideatu pigkna i sity glosu, zwlaszcza
kobiecego, przez samych Bulgaréw. Ideat ten wyraza si¢ w metaforach uzywanych
zaréwno w tekstach piesni ludowych, przystowiach, jak i w potocznym jezyku: pick-
nie $piewa ta, kedrej ,,dzwonki dzwonia w gardle”, ktérej ,glos dzwoni” lub ,,brzmi
jak dzwon”, niesie si¢ daleko jak dzwon®. Analogie na poziomie jezykowym odnalezé
mozna takze w bulgarskim nazewnictwie czgsci dzwonkdéw zwierzecych i ludzkiego
aparatu mowy — usta, jezyk, gardlo, struny glosowe etc.. Rozszerzong interpretacjg
symboliczno-semantyczng oraz funkcjonalng dotyczaca dzwonéw (i dzwonkéw) oraz
ich brzmienia w tradycyjnej kulturze bulgarskiej, a takie w odniesieniu do innych
kultur, daje Dimitrina Kaufman3+.

Posréd zréznicowanych wariantéw regionalnych wielogtosowego $piewu but-
garskiego wystepuja style, o ktdrych szczegdlnie warto wspomnie¢. Nalezg do nich

28 Por.: Gerald E Messner, Do They Sound Like Bells Or Like Howling Wolves? Interferential Diaphony
in Bistritsa, Frankfurt am Main 2013; B. Muszkalska, Tradycyjna wieloglosowosé, s. 202 (tam tez zob.
wezesniejsza literaturg na ten temat).

29 Por.: Anna Czekanowska, Ludowe melodie waskiego zakresu w krajach stowiariskich, Krakéw 1972, s. 1565
T. Rice, ,Aspects of Bulgarian”, s. 57—58; B. Muszkalska, Tradycyjna wieloglosowosé, s. 22; W. Grozdew-
-Kotaciniska, , Wielogtosowos¢ szopska”, s. 146.

30 B. Muszkalska, Tradycyjna wieloglosowosé, s. 204.

31 Ibid,, s. 12, 202.

32 Por.: Nikotaj Kaufman, Bylgarska narodna muzika, Sofia 1970, s. 49; R. Kacarowa-Kukudowa, ,, Tri
pokolenia”, s. 44; D. Kaufman, Misterijata, s. s.

33 Zob.: Christo Wakarelski, Etnografia Bulgarii, Wroclaw 1965, s. 188; D. Kaufman, Misterijata, s. 5.

34 D. Kaufman, Misterijata, s. 5-12.
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$piewy ,na galene™, ,na acane” i ,na wisoko”. Pierwszy z nich pochodzi z Nedelino,
z kultury bulgarskich muzulmanéw, i dotyczy wykonywania szczeg6lnego rodzaju piesni
zalotnych (galene — z bulg. pieszczoty, zaloty). W wiosenne piatki, a takze podczas waz-
nych $wiag, takich jak Bajram czy Gergiowden, oraz podczas obrzgdéw weselnych, w wy-
branym miejscu publicznym dochodzi do swoistej konkurencji wokalnej niezameznych
kobiet, ktdra polega na réwnoczesnym intonowaniu przez dwa zeriskie duety réznych
diafonicznych piesni, przy czym istotng rolg odgrywa umiejetnos¢ improwizacji — ktdra
z dziewczat robi to lepiej, cieszy si¢ zainteresowaniem stuchajacych ich chfopcéw.

Pie$ni ,,na acane” (Bansko) réwniez maja strukture dwugltosowa. Wykonywane
sa najczesciej przez trzy $piewaczki, przy czym jedna ,,prowadzi” glos pierwszy, dwie
pozostate wtéruja jej burdonem realizowanym na dzwigku tonicznym i sporadycznie
schodzacym na subtonike. Najbardziej charakterystyczna cechg tego $piewu sg reali-
zowane w wysokich rejestrach glosu wykrzyknienia (ussuxsanus) na samogtosce ,i”
polaczone ze specyficzng ornamentyka polegajaca na bardzo intensywnym rozwibro-
waniu dzwigku, ktéry glissandowo prowadzony jest w dét. Ornament ten to wiasnie
»acane”, od ktdrego wziela si¢ nazwa stylu.

Pewne podobieristwo do $piewu ,na acane” wykazuje diafonia ,,na wisoko” (Do-
len i Satowcza). Przyjmuje one najczgéciej forme dwupostaciows — wykonywane sa
naprzemiennie fragmenty recytatywne z tekstem stownym i pokrzykiwania/wykrzyki
(nposuxsane) w wysokich rejestrach glosu, realizowane symultanicznie przez dwie
$piewaczki.

Istnieje jednakze pewien szczegélnie interesujacy rodzaj prakeyki $piewaczej w sty-
lu ,na wisoko”, ktéry stanowi polaczenie dwoch diafoniczych piesni z réznymi tek-
stami stownymi*® — przy czym jedna $piewana jest w ,,zwykly” sposéb (zwana czasem
»na nisko”), druga za$ ,,na wisoko”, czyli z uzyciem wspominanych juz wykrzykéw
w bardzo wysokich rejestrach glosowych. W wykonaniach tych realnie brzmig trzy
grupy wokalne, poniewaz piesni ,,zwykta” $piewana jest antyfonalnie (,na odpewki”).
Ten styl $piewu Rajna Kacarowa zdefiniowata jako formg czterogtosu (ze wzgledu na
organizacj¢ gloséw), cho¢ w rzeczywistoéci $piew brzmi w przewazajacej mierze trzy-
glosowo poprzez unisonowe zachodzenie na siebie nut burdonowych realizowanych
przez dwie grupy $piewajace ,na nisko”; kiedy glosy nie spotykaja si¢ na dzwigku
tonicznym, styszalny jest czterogtos?.

35 Nikotaj Kaufman, ,Narodnite pesni od Smoljansko i Madansko”, lzwestija na institura za muzika
7 (1960), 5. 195-197.

36 Prakeyka ta przywodzi na mysl formy trzynastowiecznego francuskiego motetu wiclotekstowego, co
zauwazyla tez Kacarowa, por.: Rajna Katzarova-Koukoudova, ,,Phénomenes polyphoniques dans la
musique populaire bulgare”, Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 3 (1962) nr 1/4,
Zoltano Koddly Octogenario Sacrum, s. 168.

37 Por.: Wasit Stoin, Narodni pesni ot zapadnite pokrajnini, red. Rajna Kacarowa, Sofia 1959; R. Katzarova-
-Koukoudova ,,Phénomenes polyphoniques”, s. 167; N. Kaufman, ,Part-Singing in Bulgarian”, s. 49;
B. Muszkalska, Tradycyjna wieloglosowos¢ wokalna, s. 29; L. Litova-Nikolova, Bulgarian Folk Music, s. 14.
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Bardzo charakterystyczny element wykonan zaréwno piesni ,na acane”, jak i ,na
wisoko”, czyli wspomniane wyzej wykrzyki na samoglosce ,,i”, ksztattuje nie tylko
struktur¢ brzmieniows $piewu, lecz takze jego semantyke. Interpretacje tego wy-
konawczo-muzycznego zjawiska etnomuzykolodzy bulgarscy kieruja w strone¢ du-
chowej i zmystowej sfery percepcji brzmienia, skojarzonej z przestrzenia naturalna,
umiejscowiong ,w gorze” / ,ku gérze” — co jest synonimem nieba, Boga (bdstwa),
g6, Wykrzyki podobne wystepuja takze w szopskim $piewie wielogtosowym, ale
w odréznieniu od tych rodopskich i pirifskich realizowane sg gtéwnie w zakoricze-
niach strof lub catych piesni jako rodzaj ornamentu, zakonczenia frazy (w odlegtosci
septymy, rzadziej oktawy od tonu burdonowego), tylko incydentalnie moga si¢ poja-
wi¢ w $§rodku pieéni i nie stanowig o specyfice stylu®.

CHORY I TOWARZYSTWA SPIEWACZE ORAZ DZIEDZICTWO
MUZYCZNE]J KULTURY RELIGIJNE]

Chéralistyka bulgarska, jako swoisty nurt spoleczno-artystyczny Scisle zwia-
zany z kulturg miejska i czasem Odrodzenia Narodowego, zaczgta rozwijaé sig
w okresie na krétko poprzedzajacym odzyskanie przez Bulgari¢ niepodlegtoscit.
Spiew chéralny, wielogtosowy, postrzegany byt przez nowa bulgarska inteligencje,
wyksztalcona w wigkszoéci na zagranicznych uniwersytetach, z jednej strony jako
symbol nowoczesnosci, z drugiej — wysokiej kultury, a z pewnoscia tez kojarzony
byl z ,doganianiem” czy raczej ,powracaniem” po wielowiekowej izolacji Bulga-
ré6w do Europy*, ktérej Bulgarzy w wiekach $rednich byli znamienita i liczaca sig
politycznie i kulturowo czgdcia. Warto pamigtaé, ze juz od poczatku wieku XIX
chéry i towarzystwa muzyczne stawaly si¢ w catej niemalze Europie bardzo popu-
larne (bezposredni impuls wyszedt z Berlina w 1792 ., ale trzeba takze wspomnie¢
o osiemnastowiecznej Anglii i tamtejszych tradycjach chéralno-oratoryjnych)+.
Dlatego tez dazeniem krzewicieli rodzacej si¢ ,nowej kultury muzycznej Bulgarii”
i pierwszego pokolenia butgarskich kompozytoréw* bylo zaszczepienie prakeyki
wielogtosowego (polifonicznego) $piewu chéralnego w duchu zachodnioeuropej-
skim, ktéry — jak przekonywat jeden z najznamienitszych kompozytoréw bulgar-

38 D. Kaufman, Misterijaza, s. 29.

39 W. Grozdew-Kotaciniska, , Wielogtosowos¢ szopska”, s. 152.

40 1. Vlaeva, ,Choral Societies”, s. 252.

41 Zob. m.in.: Dobri Christow, ,Obszti upytwanija za snosno i chudozestweno peene”, w: Dobri Christow,
t. 1, 8. 327-328; tegoz, ,,Niakotko dumi za chorowoto peene”, w: Dobri Christow, t. 2, s. 210; 1. Vlaeva,
,Choral Societies”, s. 244, 260.

42 Zob.: Karol Hlawiczka, ,Przyczynek do historii $piewactwa w wicku XIX ze szczegdlnym
uwzglednieniem powstania $piewactwa polskiego”, Chdr 5 (1938) nr 10, 5. 169—170.

43 Nalezeli do niego m.in.: Emanuit Manotow (1860-1902), Anget Bukoreszdijew (1870-1950), Georgi
Atanasow (1882-1931), Dobri Christow, Aleksandyr Morfow (1880-1934), Aleksandyr Krystew (1879-1945),
Panajot Pipkow (1871-1942), Nikota Atanasow (1886-1969).
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skiego Odrodzenia Narodowego, ojciec bulgarskiej muzykologii i folklorystyki,
tworca nowozytnej muzycznej kultury Bulgarii — Dobri Christow (1875-1941) — sta-
nowi o wyzszym stopniu rozwoju kultury muzycznej*; jako przyklad doskonatosci
polifonii podawal on wloska muzyke renesansowa. Christow uwazat zreszta, ze po-
lifoniczna idea muzyczna (myslenie harmoniczne w sensie linearnym i wertykalnym
zarazem) jest takze wyrazem wyzszego rozwoju ludzkiej kultury i cywilizacji w ogé-
le. Ubolewal, ze bulgarski naréd (spoteczeristwo/lud) nie mégh ksztaltowaé swojej
muzycznej kultury w tym wymiarze podczas pigciowiekowej okupacji osmanskiej.
Christow rozumiat §piew chéralny jako umacniajacy i rozwijajacy kulturowo wspél-
notg, w tym przypadku wspélnotg narodowa (tuz po odzyskaniu niepodleglosci),
wyrazony w harmonicznym (takze w rozumieniu zgodnosci brzmienia) bogactwie
polifonicznej fakeury*. My§lenie to wpisywato si¢ oczywiscie w szersza ide¢ zaréwno
narodowa, jak i ogdlnostowianiska®’. Ciekawe sa notabene spostrzezenia Christowa
dotyczace zgodnosci brzmieniowej w $piewie, ktérymi dzielit si¢ w pismach publi-
cystycznych po koncertach zagranicznych chéréw w Sofii. Pisat m.in. o nadmierne;j
wibracji glosowej krakowskiego chéru akademickiego (1924 r.), ktéra powodowala
rozbicie jednos$ci brzmieniowej catego zespotu, a takze pewnych wokalnych brakach
technicznych, ale jednoczesnie podkreslat silng emocjonalnos¢ wykonan i wartos¢
artystyczng prezentowanych podczas koncertu utworéw*. Pozostawat pod niewatpli-
wym wrazeniem chéréw z Pragi — wspominat zwlaszcza stynny Hlahol oraz Krizko-
vski — a takze chéréw rosyjskich. Co ciekawe, zespoty niemieckie, od ktérych wha-
$ciwie rozpoczat si¢ europejski ruch chéralistyczny, nie stanowily dla Christowa
szczegblnego punktu odniesienia w kwestii sztuki chéralnej i wokalne;j.

44 Teorie te w toku rozwoju badari nad tradycyjnymi formami wicloglosu nicjednokrotnie poddane
zostaly dyskusji, zob. m.in.: Kristina Japowa, Dobri Christow i idejata za licznostta i obsztnostta, Sofia
1999, s. 82-83; Joseph Jordania, Why do People Sing? Music in Human Evolution, Thbilisi 2011; tegoz,
»A New Interdisciplinary Approach to the Study of the Origins of Traditional Polyphony”, Musicology:
Journal of the Institute of Musicology of SASA (Serbian Academy of Science and Arrs) 18 (2015), s. 77-98.

45 Zob.: D. Christow, ,, Techniczeskijat stroez na bylgarskata narodna muzika”, w: Dobri Christow, t. 2,
s. 93 (napisana w 1928 r. praca dedykowana Konserwatorium Praskiemu, gdzie studiowat m.in. u An-
tonina Dvordka i ktére ukoriczyt w 1903 r.); K. Japowa, Dobri Christow, s. 82-83.

46 Dobri Christow sam byl twdrca towarzystwa $piewaczego ,Rodna pesen” w Sofii (w roku 1909),
prowadzit chéry przy cerkwi Swietych Sedmoczislennikéw (od 1909 r.) i Katedrze Aleksandra
Newskiego (od 1935 r.).

47 Por.: Piotr Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany. Miedzy kultura ludowq, popularna i elitarng
Polski migdzywojennej, Warszawa 1998, s. 53.

48 Christow wymienit tez nazwiska kompozytoréw: Gal [Jan Gall], [Wactaw] Lachman, [Bolestaw Wal-
lek-]1Walewski — dyrygent krakowskiego chéru, zob.: D. Christow, ,Koncertite na czeszkija i polskija
chor kato podtik kym naszeto chorowo deto”, w: Dobri Christow, t. 2, s. 216—217. W innym artykule,
dotyczacym festiwalu chéréw ,stowianiskich” w Pradze (7-9 IV 1928 1.), odnotowuje wystep osiemdzie-
sigcioosobowego chéru poznariskiego pod dyrekeja mtodego dyrygenta — prof. Wiadystawa Razkow-
skiego (pozostaje pod duzym wrazeniem tegoz koncertu) oraz chéru ukrainiskiego pod dyrekeja prof.
Szczurowskiej-Rosiniewicz, zob.: D. Christow, ,,Stawianskite pewczeski tyrzestwa w Praga”, w: Dobri
Christow, t. 2, s. 228.
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Zaréwno Dobri Christow, jak i pozostali twércy nowozytnej bulgarskiej kultury,
mieli wielka $wiadomo$¢ zapdznienia kulturowego ,batkanskiej” czesci Europy, co
bylo szczegdlnie bolesne wobec pamigci o bardzo wysokiej kulturze Butgaréw w wie-
kach $rednich — poczawszy od VII w., wyrazonej w pi§miennictwie, sztuce i muzyce,
a ktérej dalszy rozwoj zostat zatrzymany*. Warto przy tym pamigtaé, iz to Bulgaria
— szczegblnie w okresie dziatalnosci braci soturiskich Cyryla i Metodego — byta koleb-
ka kultury stowianiskiego prawostawia, gdzie najwczesniej rozwingla si¢ stowianiska
muzyka liturgiczna®, czego $wiadectwem jest m.in. bezcenny zabytek w postaci tzw.
plyty ceramicznej z Prestawia”, zawierajacej prokeimena. Charakterystyczny w tym
okresie styl $piewu liturgicznego tzw. bolgarskij rospew (6oneapcruii pocnes) rozprze-
strzenit si¢ na pétnoc i zachéd Europy, ksztattujac w ogromnym stopniu liturgiczny
$piew cerkiewny Ukrainy i Rosji, a takze Gruzji*. Bulgarska muzyka tamtego okresu
przeciwstawiata si¢ jednoczesnie unifikujacemu oddziatywaniu choratu bizantyjskie-
go, zachowujac stowianskie formuly melodyczne i wywierajac duzy wplyw na $piew
cerkiewny m.in. szkoly kijowskiejs.

W muzycznym ,doganianiu Europy” przez Bulgaréw znamienne jest to, ze do-
strzegli oni gtéwny potencjat w tych elementach swojej kultury, ktére byty zaréwno

49 Kluczowe byly tu dwa pierwsze stulecia panowania Osmandw, kiedy to rody bojarskie i arystokra-
cja zostaly zdegradowane, poddane eksterminagji, sturczeniu lub zhellenizowaniu, a ludnos¢ etnicznie
bulgarska, ktéra pogardliwie okreslano ,raja” (bydto), zostata wlasciwie zepchnigta na gérzyste wiejskie
tereny — odbito si¢ to pézniej na charakterze spoteczno-kulturowym bulgarskiego Odrodzenia Narodo-
wego.

50 Muzyka w okresie Pierwszego Pafistwa Bulgarskiego (681-1081) rozwijata si¢ w najbardziej znaczacych
o$rodkach: Prestawiu i Ohrydzie (dzisiejsza Macedonia), jak réwniez w klasztorach — Rylskim (u stép
géry Rita w Bulgarii), Zoografskim (w Autonomicznej Republice Géry Athos na Pétwyspie Chalkidiki
w Gregji) i innych. W okresie Drugiego Paristwa Bulgarskiego (1186-1386) rozwingly si¢ dodatkowo
nowe osrodki kultury, jak Wielkie Tyrnowo (6wezesna stolica) i monastery — Baczkowki, Trojanski
(Bulgaria), Osogowski (Macedonia) i pomniejsze. W tym okresie tworzyl tez znamienity bulgarski
kompozytor, $piewak, teoretyk i reformator muzyki liturgicznej Joan Kukuzel (1280-1366).

st Fragment ceramicznej plyty, znajdujacy si¢ obecnie w Narodowym Muzeum Archeologicznym w Sofii,
pochodzi z przetomu IX/X w. i zostal znaleziony w 1993 r. w poblizu tzw. Okraglej lub Zlotej Katedry
w (Wielkim) Prestawiu, kt6ry w l. 893-972 byt stolicg Cesarstwa Bulgarii. Wielki Prestaw stynat ze swo-
jej ceramiki, ktérej uzywano jako materiatu w architekturze, sztuce (pisano na niej ikony) i literaturze,
zob.: Elena Tonczewa, ,Prestawskata keramiczna ptoczka s prokimenow repertoar ot IX-X wek kato
starobylgarski muzikalen pametnik”, Muzikatni chorizonti nr 4 (1985), s. 15—43; Stefan Harkov, , Liturgy
and Music: Cyrillo-Methodian Impact on the Christian Epigraphy (Preslav Ceramic Plate from the
Late 9th-Early 1oth ¢.)”, w: Gyril and Methodius: Byzantium and the World of the Slavs. Proceedings of the
International Scientific Conference Dedicated to the 1150th Anniversary of the Christian Mission in Great
Moravia of the Holly Brothers St Cyril and St Methodius, Thessaloniki, Greece, 28—30 November 2013, Thes-
saloniki 2015, s. 84—90.

52 Zob.: Elena Tonczewa, ,,Batkanski izwori za ukrainskija «botgarskij napel» («rospew»). Kym problema
za syotnoszenijeto ustnost-pismenntost w iztoczno-prawostawnata batkanska pesennost”, Bylgarsko
Mugzikoznanije 25 (2005) nr 2, s. 3-29.

53 Zob.: Manja Popowa, ,Bulgarska muzyka” [hasto: 2], w: Encyklopedia muzyki, red. Andrzej Chodkow-
ski, Warszawa 2001, s. 129; Stefan Harkow, ,Prestawska keramiczna ploczka s prokimenow repertoar
ot kraja na IX — naczatoto na X wek: edno swidetelstwo za prawostawnoto bogostuzebno peene wyw
Weliki Prestaw”, w: Preslavska knizovna skola, red. Veselin Panajotov, t. 14, Szumen 2014, s. 426—435.
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najbardziej rozwinigte, jak i najbardziej wedtug nich charakterystyczne, cenne i wy-
rézniajace si¢ sposréd innych kultur; najsilniej wyrazajace ,,butgarskos¢”. Ostatecznie
przeciez celem nadrzgdnym koryfeuszy odrodzenia muzycznej kultury bulgarskiej
bylo stworzenie jej modelu narodowego i europejskiego, i uwolnienie si¢ od znamion
wszechobecnego Orientu’*. Nic nie moglo bardziej temu postuzy¢ jak $piew, tak
ceniony przez Bulgaréw — ludowy i cerkiewny®, ale praktykowany wedtug nowych
prawidel, czyli chéralnie i polifonicznie, i wykorzystujacy techniki kompozytorskie
aktualne w dwezesnej Europie.

Zanim jednak w osmariskich miastach Orient na dobre ustapil miejsca narodowej
lokalnosci, pierwsze towarzystwa i zespoly muzyczne, zakladane w wigkszych cen-
trach miejskich, takich jak Szumen’, Plowdiw, Swisztow, Odrin (dzi$ tur. Edirne)
i Sofia, mialy charakter mi¢dzykulturowy i mi¢gdzynarodowy. Repertuar zaréwno or-
kiestr, jak i $piewaczych towarzystw, byt bardzo szeroki (cho¢ w uproszczonej formie)
— od klasycznych dziel Mozarta, Beethovena, Verdiego, Donizettiego, Belliniego,
po piesni i tafice ludowe i popularne (marsze, walce, polonezy, mazurki, tureckie

54 Rozwdj muzycznej kultury Bulgarii dokonywat si¢ w opozycji do kultury Orientu, utozsamianej
z tureckim jarzmem i obco$cig. Z punktu widzenia catoksztattu kultury bulgarskiej (czy szerzej —
batkariskiej) stanowi to pewien paradoks, poniewaz nie do unikni¢cia bylo wchlonigcie pewnych
elementéw orientalnych, tureckich — zaréwno w muzyce ludowej (np. bardzo powszechna, zwlaszcza
w folklorze macedoriskim makamowa skala hidzaz), jak i w klasycznej oraz cerkiewnej (wzajemne relacje
makamu i oktoechosu), nie wspominajac juz o muzyce popularnej, jezyku, kulinariach, stylu zycia etc.
Niektorzy badacze sa zdania, ze wraz z powtérnym ,europeizowaniem si¢” Batkanéw i ideologicznym
odrzuceniem dziedzictwa Orientu zatracily one swoja prawdziwa tozsamo$¢ kulturows, por.: Marija
Todorowa, Batkany wyobrazone, Wotowiec 2008; Bozidar Jezernik, Dzika Europa. Batkany w oczach
zachodnich podréznikéw, Krakéw 2013. Owa kultura Orientu, tak kuszaca dla zachodnioeuropejskich
podréznikéw, panowata przede wszystkich w miastach Imperium Osmanskiego, ze swoja architektura,
muzyka, zwyczajami, religia. Bulgarskos¢ w obrzedowosci, religii, jezyku, muzyce etc. dominowata na
wsiach. Trzeba takze pamigta¢ o wielokulturowym charakterze miast bulgarskich pod panowaniem
osmanskim — Turcy, Grecy, Ormianie, Zydzi, Cyganie, a takie Chorwaci, Wiosi, Czesi, Wegrzy,
Polacy, Rosjanie — wszyscy oni pozostawili swoje $lady, niekiedy bardzo znaczace, w muzycznym zyciu
i kulturze Bulgaréw.

55 Pod koniec XIX w. walka o niezalezno$¢ cerkwi bulgarskiej od greckiego zwierzchnictwa weszta
w najostrzejsza fazg, a odrodzenie si¢ i rozwoj rodzimego $piewu cerkiewnego Bulgaréw mialy takze
dawa¢ temu wyraz.

56 Zob.: Kalina Wasiljewa, Orkestrowoto deto w Szumen ot pyrwijat bylgarski orkestyr do dnes, Szumen 2019.
Pierwsza na ziemiach bulgarskich orkiestra zostata zalozona w 1850 r. w Szumenie przez wegierskiego
emigranta Michaja Szafrana (1824-1905). Tworzylo ja najpierw dziewi¢ciu, potem dwunastu
instrumentalistéw — flecistéw, skrzypkéw oraz basista (instrument basowy, podobny do nieco wigkszej
wiolonczeli, zostal sprawdzony z Wiednia). Grali w niej Wegrzy, Bulgarzy i Polacy (w Szumenie
przebywaly internowane po Wioénie Ludéw oddzialy powstaricze Polakéw i Wegréw, byli wsréd
nich m.in.: Jézef Bem, Lajos Kossuth, Henryk Dembinski, Zygmunt Mitkowski). Tenze sam Szafran
zatozyt w Szumenie takze lokal muzyczny, na wzdr raczej paryskiego café chantant niz salonickiego cafe
aman, w ktérym $piewaly i tariczyly kobiety. Tak si¢ nieszczesliwie zlozylo, ze stowo ,szyfrynt”, kedre
nietrudno skojarzy¢ z nazwiskiem wegierskiego skrzypka (cho¢ w jez. wegierskim ma ono zupetnie inne
znaczenie) w jez. tureckim oznaczalo kobietg lekkich obyczajow. Fakt ten spowodowal to, ze nobliwe
butgarskie mieszczanki zaczely nazywaé kobiety taiczace w nocnych klubach i kabaretach ,szafrantii”
(szafrantki). Najprawdopodobniej z tego powodu, martwiac si¢ o swoja reputacjg, muzyk i animator
szumenskiego zycia muzycznego juz w 1853 r. opuscit miasto i udat si¢ do Edirne.
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szarki i bulgarskie kitki osnute na motywach ludowych)’”. Prawie do konca XIX w.
cieszyly si¢ popularnoscia w muzycznej kulturze miast melodie tureckie i greckie,
a takze innego pochodzenia®. Wydany w 1870 r. w Istambule (Carigradzie) zbiér
popularnych piesni Bylgarska pesnopojka (Bvacapcka necnonoiixa), zebranych przez
Petko Stawejkowa — poete, folkloryste, publicyste i polityka, jednego z czotowych
tworcédw bulgarskiego Odrodzenia Narodowego, zawierajacy obok bulgarskich, tak-
ze piesni tureckie i greckie (w ttumaczeniach na jezyk bulgarski), podaje Dobri Chri-
stow w swoim opracowaniu na temat tonalnosci ludowych piesni bulgarskich jako
m.in. przyklad rodzajéw makaméw spotykanych w bulgarskiej muzyce ludowej®.
Piesni miejskie (epadcku necnu), definiowane jako odrebny gatunek muzyczny, byly
na przetomie XIX i XX w. bardzo czgsto, obok piesni ludowych, kanwa wielogto-
sowych chéralnych opracowant w s#icte durowo-molowych ramach (harmonizacja
w tercjach rownoleglych, kadencje na dzwicku prowadzacym itp.).

Pod wplywem kontaktéw kulturalnych z Zachodem Europy, ktére staly si¢ mozli-
we przede wszystkim za sprawa placéwek o$wiatowych®, prowadzonych na ziemiach
bulgarskich przez misyjne zakony katolickie, a p6zniej takze przez organizacje prote-

57 Elisaweta Wylczinowa-Czendowa, Gradskara tradicjonna instrumentatna praktika i orkestrowata kultura
w Bylgarija (sredata na XIX—kraja na XX wek), Sofia 2000, s. 27-31.

58 Zob.: Dimitrina Kaufman, Lozanka Peycheva, ,Traditional Singing and Music Playing”, w:
Living Human Treasures — Bulgaria, red. Radka Bratanova, Sofia 2004, s. 318. Paradoksalnie, wiele
z niepodleglosciowych piesni bulgarskich opartych jest na melodiach obcych (z analogicznym
zjawiskiem mamy do czynienia i na gruncie polskiego repertuaru patriotycznego, opartego na
melodiach rosyjskich), takze tureckich, por.: D. Christow, ,,Kratyk istoriczen pregled na indywidualni
projawi w Bylgarija w minalo i nastojaszto wreme”, w: Dobri Christow, t. 2, s. 68; Swetla Stojanowa,
»Muzikalnata sreda w Bylgarija (1878-1944)”, Bylgarsko Muzikoznanije 10 (1990) nr 3, s. 73; 1. Vlaeva,
»Choral Societies”, s. 250. Popularyzowanie repertuaru tureckiego odbywalo si¢ takie poprzez muzyke
rozbrzmiewajaca w osmariskich mechanach (kawiarniach-miejscach spotkan przeznaczonych wylacznie
dla mezczyzn), a takze grang przez tzw. kemendzii, czyli cygariskich skrzypkéw, na ten temat D.A.
Buchanan, Performing Democracy, s. 109.

59 Zob.: D. Christow, , Wlijanijeto na iztoczna (orientatskata) muzika wyrchu naszata”, w: Dobri Christow,
t. 2, s. 32-35. O rozumieniu pojecia i formy makamu w dyskursie naukowym i w praktyce muzycznej
w Bulgarii zob. m.in.: Lozanka Pejczewa, Wencistaw Dimow, ,,«Stadkata muzika» (Bytgarski muzikanti
za ponjatieto makam)”, Byfgarski Fotklor 25 (1999) nr 3, s. 51-59.

60 Chociaz Imperium Osmariskie zaczgto nazywa¢ ,,chorym cztowiekiem Europy” dopiero w XIX w. (co
wyraznie wskazywalo na uznanie go za cz¢$¢ tego kontynentu, car Mikotaj I), to juz w pierwszych latach
XVIII w. zaczgly pojawiaé si¢ wyrazne symptomy kryzysu wewngetrznego (przegrane bitwy, bunty wojsk,
upadek gospodarczy). Z drugiej strony pojawita si¢ w tym czasie fascynacja Europa Zachodnia (okres
zwany Lale Devri czyli era tulipanéw), otwarcie na cudzoziemcéw, ktérzy odwiedzaja egzotyczne krainy
w poszukiwaniu przygdd w duchu Basni tysigca i jednej nocy, zostawiajac jednoczesnie szczegétowe
opisy dzikiego w ich oczach Batkanu (oczywiscie w tamtym czasie krainy jeszcze tak nie nazywanej).
Kontekst ten jest o tyle istotny, ze: 1) coraz bardziej uciskane podatkami narody batkanskie zaczgly si¢
coraz silniej buntowa¢, 2) powiew o$wieceniowej Europy, bardzo jeszcze nie$miato, ale mimo wszystko
dociera i do tych narodéw waskimi przesmykami. Tu warto nadmieni¢, ze w Imperium Osmariskim
panowala wzgledna swoboda religijna, cho¢ do edyktu Hatt-i humayun (1856) i czasu tanzimatu
bylo jeszcze bardzo daleko. Turcy Osmariscy nie asymilowali narodéw podbitych — stosowali jednak
represje przejawiajace si¢ m.in. w islamizacji, nie zawsze w sposéb bezposredni, ale czgsto poprzez ucisk
ekonomiczny oraz na drodze odwetu za bunty narodowe.
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stanckie®, a co za tym idzie takze ksztalcenia Bulgaréw w osrodkach akademickich
w Rzymie, Pradze czy Wiedniu, z upodobaniem tworzono w miastach towarzystwa
$piewacze (pierwsze zalozone w Warnie przez Polaka Wiadystawa Bochiriskiego
w 1861 r., kolejne w Swisztowie w 1868 r. przez Bulgara Janko Mustakowa)®* i chéry
$wieckie (pierwszy chér meski wykonujacy swieckie utwory wieloglosowe powotany
przez Janko Mustakowa w 1868 r. w Swisztowie)®, ktére poczatkowo praktykowaty
co prawda $piew monofoniczny, ale nazywano go chéralnym®. Fakt ten przywodzi
na mysl tradycyjne ludowe rozumienie $piewu wieloglosowego, w ktérym $piew np.
dwuglosowy oznacza wykonawczy duet, a nie liczbe linii melodycznych®. Zespoty

)¢ wylacznie meska lub chlopieca obsade — jakby

te mialy poczatkowo (do 1880 r.
wbrew tradycjom ludowym, ktére to zenski $piew wielogtosowy czyni dominujacym
w bulgarskiej kulturze. To — jak wiadomo — zmienilo si¢ diametralnie w czasach po
IT wojnie $wiatowej, kiedy to glosy zeriskie staly si¢ muzyczna wizytéwka wspot-
czesnej bulgarskiej kultury muzycznej. Meska obsada miala swoje dwojakie uza-
sadnienie. W chérach, ktére powstawaly pod koniec XIX w. na potrzeby $piewu

61 Np. zycie muzyczne Plowdiwu ,na wzdr europejski” w ogromniej mierze ksztattowali nauczyciele
i wychowankowie katolickich szkét, w ktérych prakeyka muzyczna i ogélne wychowanie muzyczne byto
jedng z najwazniejszych dziedzin edukacji w ogdle, zob.: W. Grozdew-Kotaciriska, Bufgarzy karolicy.
Takze Polacy mieli w tym swéj udzial, np. Aleksander Dobrowolski w 1. 1880-82 byt nauczycielem
$piewu w meskim gimnazjum. W kontekscie muzycznej dzialalnosci ptowdiwskiego Towarzystwa
Nauczycielskiego pojawiaja si¢ polskobrzmiace nazwiska $piewaczek: p. Kozirkiewicz — Zona
plowdiwskiego weterynarza i p. Soczyriska — zona plowdiwskiego adwokata. Julian Kretschman vel
Kreitschmann (Krajezman), muzyk polski w Ruse, nalezat do jednych z pierwszych nauczycieli muzyki
w Bulgarii, m.in. jego wychowankiem byl wybitny pianista bulgarski Iwan Torczanow (1886-1928).
Aleksander Gracjanski (vel Bracjariski), doktor medycyny, ,,uzdolniony wirtuoz fortepianu i organéw”,
pisat kantaty (m.in. Wawel, Warna— gloria i smieré, Pod Wiedniem) na wielka orkiestre; tworzyl tez marsze
o motywach zaczerpnigtych z polskiego folkloru, a takze koledy polskie, zob.: Zbigniew Klejn, ,Jak zyta
polonia bulgarska na przetomie wickéw”, Mazowieckie Studia Humanistyczne 3 (1997) nr 1, s. 125—145.
Towarzystwa muzyczne tworzyli czgsto pdiniejsi stynni kompozytorzy, muzycy i uczeni bulgarscy
(m.in. Emanuit Manotow, Anget Bukoresztliew). Jednym z najbardziej znanych towarzystw byly
warnetiskie ,Gusta” (ggsle), kedrymi kierowat Dobri Christow. Takze w innych miastach bulgarskich
powstawaly po 1878 r. orkiestry szkolne, ktére z czasem si¢ profesjonalizowaly i stawaly si¢ zespotami
zawodowymi (np. w Plewen czy Sofii).

62 Zob.: 1. Vlaeva, ,,Choral Societies”, s. 15, 247.

63 Chorykoscielne (katolickie) wykonujace muzyke wieloglosowa istnialy wezesniej —z pewnoscia chor taki
(najprawdopodobniej mieszany) oraz orkiestra zostaty zatozone w 1851 r. przez wloskiego dominikanina,
kompozytora, organiste i dyrygenta — Domenica Martelettiego przy katedrze $w. Ludwika w Plowdiwie,
zob.: W. Grozdew-Kolaciniska, Bufgarzy katolicy, s. 45; 1. Vlaeva, ,Choral Societies”, s. 244). Pierwszy
»nowoczesny” ($piewajacy w dwuglosie) cerkiewny chér powstal z kolei w Swisztowie pod dyrekcja
wspomnianego Janko Mustakowa w 1868 r., por.: Ralica Dimitrowa, ,,Fragmenti iz muzikatnijat ziwot
w Swisztow prez wtorata potowina na XX wek”, Almanach na Narodna Muzikatna Akademia ., Prof.
Panczo Wiadigerow” 5 (2013), https://almanac.nma.bg/dparmenTn-n3-My3HKaNHUS-KUBOT-CBHILOB,
dostgp 28 IT 20205 I. Vlaeva, ,,Choral Societies”, s. 245, z niego przeobrazit si¢ w regularny chér, kedrego
tradycja jest wcigz kontynuowana.

64 Por.: 1. Vlaeva, ,Choral Societies”, s. 244.

65 Por.: N. Kaufman, ,Triglasnite narodni pesni”, s. 76; T. Rice, ,Aspects of Bulgarian”, s. si—s2;
B. Muszkalska, Tradycyjna wieloglosowosé, s. 23—24.

66 Zob.: 1. Vlaeva, ,,Choral Societies”, s. 15.
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liturgicznego, nie wolno bylo $piewa¢ dziewcz¢tom i kobietom (w przeciwienistwie
do chéréw szkolnych i do chéréw katolickich), a wzorem dla tego typu zespotéw
byly m.in. rosyjskie chéry wojskowe®”. Trzeba tez wspomnie¢, iz zaktadanie meskich
zespotdw $piewaczych bylo zjawiskiem éwczesnie powszechnym w Europie; dopiero
w pézniejszych etapach swojej dziatalnodci stawaly sie one chérami mieszanymi®,
zapewne m.in. za sprawa emancypacji kobiet. Pierwsze dziewi¢tnastowieczne utwo-
ry chéralne, pod wptywem notacji funkcjonujacej w dwezesnej muzyce cerkiewnej,
zapisywano neumami Churmuza; w ten sposéb réwniez dokonano w 1857 r. pierw-
szego zapisu piesni ludowej®.

O zasady chéralnego opracowywania piesni ludowych kompozytorzy , pierwszej
generacji” toczyli zacigte dyskusje i spory, mieli bowiem $wiadomos$¢ odmiennosci
muzycznej rodzimych tradycji i nieprzystawalnosci do niej systemu dur-moll, ktéry
obecny byl jeszcze powszechnie w twérczosci kompozytorskiej Europejczykéw, ale
w zderzeniu z np. polimodalng albo makamowa’® (a co za tym idzie — liczniejszym
niz dwunastocz¢$ciowy podzialem oktawy i wystgpowaniem mikrotonéw) tonalno-
Scig bulgarskich melodii ludowych stawat si¢ dla éwezesnych kompozytoréw moc-
no klopotliwy. Gléwnym tematem sporéw byta zatem harmonizacja piesni ludowe;j,
ktéra miata wpisywa¢ si¢ w aktualne nurty oraz prawidta europejskiej twérczoéci
kompozytorskiej i uwypukla¢ jednoczesnie cechy piesni rodzimej. Rodzito to pytanie
o ,naturalng harmoni¢”, wynikajaca wprost z melodyki piesni i ludowego mysle-
nia muzycznego (Christow uwazatl zreszta, ze ,.kazda homofoniczna muzyka posiada
swoja harmoni¢””). Jedni twierdzili, ze powinno si¢ stosowaé jak najwigcej akor-
déw alterowanych i modulagji (Karel Mahan), inni, ze gtéwna zasada powinna by¢
prostota i bardziej melodyczne niz harmoniczne podejscie do prowadzenia gloséw
w opracowaniu chéralnym (Aleksandyr Krystew)72. Ostatecznie to bogata ludowa
muzyka Bulgaréw, nieograniczana systemem tonalnym klasycznej muzyki Zachodu,
z ktérego ta ostatnia wyzwalata si¢ wlasnie wtedy, gdy rodzita si¢ klasyczna muzyka
bulgarska oraz indywidualne i w swobodny sposéb traktowane prawidla klasycznej
harmonii funkcyjnej”, zawazyty na odmiennym podejsciu do sztuki komponowania
i otwartosci na eksperyment w sferze brzmienia — co w petni ujawnito si¢ zwlaszcza
w tworczosci chéralnej lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX wieku. Paradok-

67 Zob. m.in.: D. Christow, , Techniczeskijat stroez”, s. 70—71; tegoz, ,,Chorowoto deto”, s. 245; 1. Vlaeva,
»Choral Societies”, s. 253.

68 Por.: P. Dahlig, Tradycje muzyczne, s. 54.

69 Zob.: Petyr Liondew, ,,Pesni zapiswani s churmuzijewi newmi w Bylgarija prez XX wek”, lewestija na
instituta za muzika 12 (1967), s. 167.

70 Zob.: D. Christow, ,, Techniczeskijat stroez”, s. 119-120.

71 Zob.: D. Christow, ,Edna nauczna muzikalna anketa”, w: Dobri Christow, t. 2, s. 156.

72 Marija Bulewa, , Teoreticznite wyzgledi na Dobri Christow za mnogogtasnata obrabotka na narodnata
pesen”, w: Dobri Christow i bylgarskijat XX wek, red. Elena Tonczewa, Sofia 2005, s. 248.

73 K. Japowa, Dobri Christow, s. 46.
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salnie wigc do uwspédlczesniania czy wrecz tworzenia jezyka muzycznego w bulgar-
skiej twérczosci kompozytorskiej u zarania jej nowozytnosci postuzyly stare i trady-
cyjne kanony muzyki.

Zasady ,innej”/, naturalnej” harmonii znalazly odzwierciedlenie w stosowaniu m.in.:
akordéw budowanych na dowolnych, nietercjowych interwatach (co jest o tyle ciekawe,
ze jedng z charakterystycznych cech melodyki piesni rodopskiej sa m.in. duze skoki in-
terwatowe realizowane w obrebie pentatoniki bezpStronowej), akordu skriabinowskie-
go i tréjdzwickéw opartych na skali calotonowej, akordéw wynikajacych bezposrednio
z dzwigkéw skali modalnej, niezaleznie od tego, ze dany akord pelni np. funkcje domi-
nanty wedtug klasycznej harmonii funkeyjnej, czyli np. tréjdzwigku zmniejszonego na
piatym stopniu skali frygijskiej (A—d4~f), czy w akordyce: podwdjnej tonacyjnoéci oraz
podwdjnego trybu réwnoczesnie (np. wspStbrzmiace dzwigki 4 i 6)7+ — w ten sposéb
~radzono” sobie z oryginalnie ¢wierétonowym charakterem melodyki; kwint réwnole-
glych, dzwickéw burdonowych (takze w wykorzystywaniu naturalnego brzmienia burdo-
nu kwintowego, podobnie jak w bulgarskiej praktyce dudziarskiej), kadencjonowaniu
na unisono, diatonicznej subtoniki w miejsce dzwigku prowadzacego etc.”.

Od praktyczno-teoretycznych poszukiwan oryginalnych zasad harmonii w kregu
pierwszego pokolenia kompozytoréw rozpoczely si¢ w Bulgarii naukowe studia nad
szeroko pojeta polifonia, a Dobri Christow miat w tym wzgledzie udziat szczegélny.
Nie podlegal im jednakze od razu, co zaskakujace, rodzimy archaiczny wielogtos
i to nie jego bogate formy staly si¢ bezposrednim impulsem do rozwoju chéralne-
go wieloglosu. Substrat ludowy w postaci specyficznych, dysonansowych (wedle za-
chodnioeuropejskiej teorii muzyki), wertykalnych wspétbrzmien zostat odkryty dla
komponowanej muzyki chéralnej juz po II wojnie $wiatowej, wezesniej korzystano
z réznorodnego zasobu melodycznego i rytmicznego muzyki ludowej. Tradycyjna
burdonowa diafonia nie byta uznawana za wtasciwa polifoni¢7¢, co tym ciekawsze,
ze 1 dzi$§ okreslenie to budzi wsrédd badaczy watpliwosci wynikajace z faktu, iz po-
szczeg6lne glosy w $piewie tradycyjnym (dwa, rzadziej trzy), w strukturze zaréwno
linearnej, jak i wertykalnej, nie istniejg jako oddzielne byty, ale stanowia niejako
jeden, spdjny brzmieniowo glos. Nawet jesli ucho wyodrebni poszczegélne linie me-
lodyczne — glosy te w swojej istocie nie s3 autonomiczne?”.

74 Trudno nie przywota¢ tu skojarzenia z rodzacym si¢ w tym samym czasie afroamerykanskim jazzem.

75 Zob.: D. Christow, ,, Techniczeskijat stroez”, s. 93—121; M. Bulewa, , Teoreticznite wyzgledi”, s. 249;
Iwa Danowa, ,Wyzgledi na Dobri Christow za «estestwenata charmonija» na narodnite metodii wyw
frigijski tad. Teoreticzni nabliudenija i tworczeski podchod”, w: Dobri Christow i bylgarskijat, s. 268—269.

76 Zob.: D. Christow, , Techniczeskijat stroez”, s. 93.

77 Zob.: W. Grozdew-Kofacinska, ,, Wielogtosowos¢ szopska”, s. 143. Fakt ten jest m.in. moim osobistym
doswiadczeniem podczas pracy dokumentacyjnej nad szopskim $piewem — nigdy nie udato mi si¢
namoéwié¢ $piewaczek (bez wzgledu nawet na moje rodzinne koneksje), aby zaspiewaly osobno glos
swikaczki” i glos ,buczaczek”. Piotr Dahlig podaje z kolei przykiad percepcji $piewu w kwintach jako
jednogtosu na Kurpiach, zob.: Piotr Dahlig, , Tradycyjny $piew wielogtosowy w Polsce w perspektywie
etnomuzykologii”, £ddzkie Studia Etnograficzne 57 (2018), s. 12.
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Muzyka bulgarska nie oparta si¢ oczywiscie ekspansji systemu dur-moll — dotyczy
to zwlaszcza repertuaru miejskiego i popularnego, ale takze twérczosci chéralnej i in-
strumentalnej (symfonicznej), tak religijnej, jak i $wieckiej, pozostajacej — o czym juz
zostato wspomniane — m.in. pod wplywem dziatalnosci muzyczno-edukacyjnej misjo-
narzy katolickich z Wloch, Czech, Francji, Polski, a co za tym idzie klasycznych dziet
kompozytoréw europejskich. Trzeba tez pamigtaé, iz pierwsi nowozytni kompozytorzy
bulgarscy byli wychowankami konserwatoriéw muzycznych w Pradze, Zagrzebiu, Me-
diolanie, Pesaro, Moskwie. Jednym z wazniejszych twércéw wielogtosowej katolickiej
muzyki liturgicznej w rycie wschodnim byt o. Tomasz Brzeska ze Zgromadzenia Zmar-
twychwstaricow, dyrektor katolickiego gimnazjum w Odrin’®. Z pewnoscia ogromny
wplyw na nowobulgarska liturgiczng muzyke cerkiewna (i nie tylko na nig, ale i na
muzyke $wiecka) wywarli wielcy kompozytorzy rosyjscy XVIII i XIX w. — Titow, Ka-
tasznikow, Redrikow, Bortniariski, Musorgski, Borodin, Rimski-Korsakow, Czajkow-
ski, a w szczeg6lnosci polifoniczne utwory religijne (,partiesnoje pienije”) — liturgie,
koncerty duchowne itd. przez nich tworzone. W muzyce cerkwi bulgarskiej, kiedy ta
autonomizowata si¢ od cerkwi greckiej, doszto do niezwykle ciekawej syntezy — modal-
nej starobulgarskiej psalmodii, o pewnych znamionach muzyki ludowej (wspomniany
wezesniej ,bolgarskij rospew”), ktéra postrzegana byta wéwczas w kategoriach muzy-
ki narodowej, z klasycznymi formami polifonicznymi w duchu muzyki zachodniej,
przede wszystkim wloskiej, z ktdrej takze czerpata wezesniej muzyka rosyjska. Dobri
Christow wskazywat na powszechnos¢ w miejskich $wiatyniach prawostawnych reper-
tuaru ,rosyjskiego o przede wszystkim wloskim charakterze”, jak réwniez odnotowat
przenikanie do cerkiewnej muzyki liturgicznej (na wsiach) $wieckich melodii ludowych
z charakterystycznym dla ludowej piesni asemantycznym wtraceniem , le le”7°.

W 1927 r. zawiazat si¢ Zwiazek Chéréw Narodowych (Cvios na napoonume xopose),
przemianowany w 1936 r. na Bulgarski Zwiazek Spiewaczy (Bwieapciu nesuecku cvio3),
skupiajacy (do 1944 r.) ponad 144 chéry, ktdrego celem byto m.in. publikowanie ché-
ralnej twérczosci butgarskich kompozytoréw ,drugiego pokolenia” — m.in. Liubomira
Pipkowa (1904-74), Petko Stajnowa (1896-1977), Paraszkewa Hadzijewa (1912—92),
Marina Goleminowa (1908—2000), Filipa Kutewa (1903-82)%. Dwaj ostatni z wymie-
nionych kompozytoréw, cho¢ wpisuja si¢ swoja tworczoscia w siggajacy przetomu
XIX/XX w. nurt narodowy czerpiacy z piesni ludowej i $piewu cerkiewnego, wyzna-
czaja jednak nowe trendy w podejsciu do opracowania tradycyjnego repertuaru: Go-
leminow — odwotujac si¢ w procesie twérczym jako pierwszy do tradycyjnej diafonii
(piriniskiej), Kutew — powotujac do zycia pierwszy profesjonalny zeriski chér przy pan-

78 Zob.: Stefka Wenkowa, Muzikata na katoliczeskata cyrkwa ot iztoczen obred w Bylgarija, Sofia 2010,
s. 16, 76—79.

79 Zob.: D. Christow, ,Problemyt za bylgarski czerkowen obichod i starobylgarskija napew”, w: Dobri
Christow, t. 2, s. 200.

80 Agapija Balarewa, Chorowoto deto w Bylgarija ot sredata na XIX wek 1944, Sofia 1992, s. 159.
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stwowym zespole piesni i tarica bulgarskiego radia i telewizji, co staje si¢ ogromnym
przetomem w chéralistyce bulgarskiej, opartej — jak dotad — na zespotach meskich
i mieszanych, i rozpoczyna zupelnie nowy rozdzial w powojennej muzyce bulgar-
skiej. Odtad to wlasnie opracowanie piesni ludowej zyskuje miano nowego gatun-
ku muzycznego — wspomnianej juz wezesniej ,obrabotki”, ktérej ,ztoty okres” miat
przypas¢ na lata siedemdziesigte ubiegtego wieku, za$ chéralistyka bulgarska wkra-
cza w kolejny etap rozwoju, ktéremu nadaje ton profesjonalny (cho¢ rekrutujacy
si¢ z ludowych $piewaczek) chér Kutewa. Na jego wzér powstaty w Bulgarii setki
chéréw i zespotéw wokalnych — poczatkowo gléwnie amatorskich (chudozestwena
samodejnost), ktore z czasem si¢ wysoce sprofesjonalizowaly (czemu m.in. sprzyjata
— wspomniana wcze$niej — edukacja systemowa w zakresie muzyki ludowej) — co
badacze bulgarscy postrzegaja w kategorii odrgbnego nurtu spoteczno-artystyczne-
go®, podobnie jak miato to miejsce w okresie Odrodzenia, z tym ze rozwijajace-
go si¢ juz w zupelnie innym ,,duchu narodowym”, bo nie demokratyczno-wolno-
$ciowym, a ludowo-socjalistycznym. Trudno zaprzeczy¢ fenomenowi tego nurtu
w bulgarskiej kulturze muzycznej, bo — cho¢ z pewnoscia wpisujacy si¢ w okresie
rezimu komunistycznego w propagande¢ wyzszosci chlopskiej/ludowej kultury —
niezaleznie od tego faktu zyskat — dzigki atrakcyjnosci repertuaru, wysokiemu po-
ziomowi wykonawstwa oraz specyficznej syntezie technik wokalnych — duze uzna-
nie w szerokim muzycznym $wiecie (od scen klasycznych, przez folklorystyczne, az
do jazzowych, popularnych i alternatywnych).

UNIWERSALIA WIELOGLOSU — POLIFONIA TRADYC]JI

W nowym nurcie muzyki chéralnej znalazty istotne odzwierciedlenie zaréwno
tradycje ,,chéréw $piewaczych™, jak i ludowego wieloglosu, postrzeganego juz nie
tylko przez pryzmat whasciwosci melodyczno-tonalnych, jak to miato miejsce u za-
rania nowozytnej muzyki bulgarskiej i w latach mi¢dzywojennych — dostrzezono
przede wszystkim inspiracj¢ w jego specyficznej strukturze i organizacji brzmienio-
wej (takze w sensie barwowym: M. Goleminow, Swetostaw Obretonow (1909—s55))%.
Wazne stalo si¢ takze oddanie w kompozycjach czy opracowaniach regionalnego cha-
rakteru $piewu (jego ,dialektu muzycznego™4), czego gléwnym postulatorem byt

81 Por.: D. Kaufman, Misterijata, s. 126, 195.

82 Tak nazywano pierwszy chor zalozony przez Janko Mustakowa w Swisztowie, zob.: R. Dimitrowa,
»Fragmenti iz muzikatnijat ziwot”.

83 Por. W. Tonczewa, Fotkloristyt, s. 128.

84 Pojecie i teori¢ ,dialektéw muzycznych” wprowadzita do bulgarskiej folklorystyki Elena Stoin
(1915—2012) W pracy pt. Muzikaino-fotklorni dialekti w Bylgarija (Sofia 1981). Teoria ta byta kontynuacja
i rozwinigciem idei i metod badawczych jej ojca — Wasita Stoina (1880-1938), zawartych przez niego we
wstgpie do monumentalnego tomu zrédtowego pt. Narodni pesni ot Timok do Wita (Sofia 1928), kedry
zapoczatkowal seri¢ regionalng wydawana do dzis.
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Nikotaj Kaufman®. Byla to idea przeciwstawna do utwierdzanego m.in. przez sofij-
skie radio juz od lat trzydziestych XX w. ,,ogélnobulgarskiego” ponadregionalnego,
szablonowego modelu wykonan muzyki ludowej*.

Pierwszy sktad zeriskiego chéru Kutewa tworzyly wybitne $piewaczki ludowe,
pochodzace z réznych etnomuzycznych tradycji, reprezentujace réznorakie style
i techniki $piewu oraz dysponujace bogatym i réznorodnym repertuarem wokal-
nym. Dzigki temu, a takze dzigki postgpujacym od korica lat czterdziestych XX w.
badaniom folklorystycznym (etnomuzykologicznym), skupiajacym si¢ na specyfice
lokalnych dialektéw muzycznych, wspétpracujacy z ludowymi $piewaczkami Kutew
moéglt w swojej twérczosci chéralnej w sposéb bardzo swiadomy czerpaé z bogactwa
»przyniesionego” przez nie tradycyjnego repertuaru i wykorzystywa¢ jako tworzywo
kompozydji jego dobrze poznane elementy strukturalne, jak np. sekundowy dwugtos
czy antyfonalny sposob jego wykonania. Dlatego tez opracowania Kutewa staly si¢
na dtugo swego rodzaju wzorcem ,,obrabotki”. Dodatkowo, rézne pochodzenie $pie-
waczek, a co za tym idzie — rézne tembry i techniczne walory ich gloséw, byly wyko-
rzystywane jako czysto sonorystyczne narzedzie kompozycji, zaréwno w brzmieniu
catego chéru, jak i w poszczegélnych elementach faktury utworu (solo, wokalne trio
czy kwartet).

Wkrétce po rozpoczeciu dziatalnosci zenskiego zespotu i jego pierwszych suk-
cesach, zwlaszcza tych zagranicznych, ponownie stato si¢ waznym i dyskutowanym
zagadnienie harmonizowania ludowej piesni®”. Proces kompozytorski chéralnej ,,ob-
rabotki” w poczatkowej fazie rozwoju tego gatunku przebiegat w $cistej wspétpracy
ze $piewaczkami ludowymi; opisat go doktadnie amerykariski etnomuzykolog Ti-
mothy Rice®. Prezentowany przez wykonawczynie w sposéb naturalny tradycyjny
$piew niejako ,,obrastal” w kolejne warstwy kontrapunktu opartego na tej samej i za-
wsze w catosci wykonanej piesni podlegajacej modulacjom, ktérym jednak — jakby
w oczywisty sposob — towarzyszyl burdon. Tworzyta si¢ w ten sposéb specyficzna
harmonia bazujaca na, wspomnianej wezesniej, tradycyjnej zasadzie nierozdzielnosci
gloséw, ktéra do ,zachodnioeuropejskiego standardu” nawiazywata gléwnie poprzez
stosowanie kadencji doskonatych (najczgsciej matych) i zawieszonych, co realizowane
bylo np. w burdonie poprzez péttonowe (a nie catotonowe, jak w tradycyjnej diafonii
i w pierwszej fazie bulgarskiej tworczosci kompozytorskiej opartej na opracowywa-
niu pies$ni ludowej) subfinalis.

85 Zob.: W. Tonczewa, Fotkloristyt, s. 129.

86 Zob.: ibid., s. 293.

87 Zob. m.in. szereg artykutéw N. Kaufmana opublikowanych w czasopismie Bylgarska Muzika w latach
1958-86, np.: ,Charmonizacii i razrabotki na narodni pesni ot E Kutew” (9 (1958) nr 8, s. 47-56),
»Narodnoto mnogoglasje w tworczestwoto na bylgarskite kompozitori” (18 (1967) nr 10, s. 4-11),
Lstoriczeskoto razwitije na obrabotkite na narodnota ni muzika” (35 (1984) nr 2, s. 21-27) i in.

88 Timothy Rice, May It Fill Your Soul: Experiencing Bulgarian Music, Chicago 1994, s. 177.
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Modelowym przyktadem wezesnego stylu ,,obrabotki” jest utwér Kutewa Pole-
gnata e Todora, ktéry stal si¢ wizytdwka zeniskiego chéru radia i telewizji, a i obecnie
piesnig tg inicjowane s bardzo cz¢sto koncerty bulgarskich chéréw zenskich. Har-
monizacja tego utworu jest swego rodzaju kompromisem pomiedzy ,stylem miej-
skim”, kt6ry nawiazuje do wspomnianego wcze$niej gatunku ,,gradskich pesni” i ty-
powego dla nich $piewu w réwnoleglych tercjach, a ,stylem wiejskim”, dla kt6rego
charakterystyczny jest z kolei $piew burdonowy oraz labilnos¢ I1I lub VI stopnia skali
joniskiej (durowej)®, a takze specyficzna, szricte ludowa emisja glosu (cho¢ z zastoso-
waniem dynamiki) i technika antyfonalna z zachodzeniem na siebie kolejnych strof
piesni. Warto tez wskazad, iz w przebiegu utworu mamy do czynienia z przeciwsta-
wieniem faktury brzmieniowej calego chéru fakturze wokalnego tria lub kwartetu,
co jest o tyle istotne, ze taki styl $piewu zespotowego (trio lub kwartet) przyjmie si¢
w Bulgarii jako bardzo popularny®.

W wigkszo$ci swoich opracowan Kutew inspirowat si¢ tradycja szopskiej sekun-
dowej diafonii, ktéra — niejako multiplikujac w poszczegdlnych glosach — wykorzy-
stywal do rozbudowanych (do szesciu gloséw) klasterowych wertykalnych wspét-
brzmiend harmonicznych. Utwory te wymagaly od $piewaczek wybitnych umiejet-
nosci wokalnych i stuchowych — przede wszystkim osiggania granicznych wysokosci
dzwigkéw (zaréwno w gérnych, jak i dolnych rejestrach glosu) wykonywanych juz
nie wylacznie ludowymi technikami, co byloby fizjologicznie niemozliwe, ale mik-
stem, czyli jedna z najtrudniejszych i wymagajacych szkolenia technik wokalnych
wysokich gloséw. Przyktadem moga by¢ tu utwory Zamryknata moma Jana i Dimja-
ninka.

Lata siedemdziesiate bywaja okreslane w bulgarskiej literaturze muzykologicz-
nej jako ,ztoty okres obrabotki”. Nast¢puje w nim wyrazny zwrot ku inspiracji juz
nie tylko tradycyjnym, w szczeg6lnosci szopskim wielogtosem, ale i uwypukleniem
$piewu solowego na tle faktury chéralnej. Inspiracja staje si¢ takze muzyka instru-
mentalna i taneczna. Efekty onomatopeiczne (imitowanie wokalne tradycyjnych
instrumentéw, takich jak: gajda, tupan, kawal) poteguja wrazenie stuchowe i tak
juz bardzo gestej, klasterowej faktury brzmieniowej, w ktérej odnalez¢é mozna wy-
razne nawiazania do tradycyjnego stylu wieloglosowego $piewu, nazwanego przez
Nikotaja Kaufmana ,szukaniem sekundy™". Sztandarowym przyktadem tego okre-
su w chéralistyce jest utwér Petyra Liondewa (1936—2018) — Ergen Deda z 1975
roku.

89 Szczegbtowe analizy harmoniczno-formalne utworéw w stylu ,obrabotki” daja m.in. D. Kaufman,
Misterijata, oraz K.S. Kirilov, Bulgarian Harmony.

90 Np. stynne Trio Bylgarka, zalozone przez solistk¢ chéru Le Mystere des Voix Bulgares — Ewg Georgiewe
w 1975 r., Trio Rodopea, Ewa Quartet czy Trio Ewridika, tworzone przez najmlodsze pokolenie
bulgarskich $piewaczek.

91 Zob.: Nikotaj Kaufman, Byfgarskata mnogogtasna narodna pesen, Sofia 1968.
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Styl kompozycji na glos solo i chér odstonit wazny aspekt spoteczno-kulturowy —
$piewaczki ludowe przestaly by¢ anonimowymi artystkami. Cho¢ ideg Kutewa, kiedy
powotywal swéj zesp6t w latach pigédziesigtych XX w., bylo wytonienie i wsp6tpraca
z wybitnie uzdolnionymi $piewaczkami ludowymi z réznych regionéw Bulgarii, to
kobiety te i ich glosy miaty jednak role zdecydowanie stuzebna wobec kompozycji i za-
mystu dyrygenta. Dopiero utwory Kaufmana i Krasimira Kiurkezijskiego (1936—2011)
pozwolity wybrzmie¢ solowym partiom glosowym i ukaza¢ jednoczesnie specyfike
surowego monodycznego repertuaru tradycyjnego z jego przebogata ornamentyka
i melizmatyka (zwlaszcza w piesniach dobrudzanskich, trackich czy rodopskich).
Utwory, ktére odstonity nowe podejscie w komponowaniu chéralnym, to Danjova
mama (z solistka Binka Dobrewa z Tracji) Kaufmana i Kalimanku denku (z solistka
Janka Rupking ze Strandzy) Kiurkezijskiego. Ten ostatni kompozytor wyznaczyt tak-
ze nowy styl harmonizacji, oparty na zderzeniu diafonicznego sekundowego $piewu
z diatonicznymi klasterami, co wiazalo si¢ z jeszcze wigkszym nasyceniem utworu
wspétbrzmieniami dysonansowymi i catkowitym zminimalizowaniem poczucia to-
nalnosci, przy jednoczesnym, bardzo wyraznym w pionach harmonicznych i rytmie,
eksponowaniu tematu piesni, wielokrotnie modulowanego, jak np. w utworze Za-
zeni se Gjuro.

Przytoczone powyzej utwory stanowia jedynie przyktady pewnych modeli czy
wzorcéw muzyczno-wykonawczych w twérezosci chéralnej kompozytoréw bulgar-
skich do przetomu lat osiemdziesiatych i dziewigé¢dziesigtych XX wieku. Literatura
wokalna jest w tej mierze ogromna i wciaz istnieje na nia zapotrzebowanie, poniewaz
bulgarskie chéry zenskie nadal cieszg si¢ ogromnym powodzeniem na $wiatowych
scenach i dzigki swojej oryginalnosci i profesjonalizmowi oraz sukcesom, gléwnie
poza granicami Bulgarii (m.in. wspomniana nagroda Grammy oraz projekty ze zna-
komitymi artystami z réznych stron $wiata), nie podzielily losu pastwowych zespo-
téw piesni i tanca”. Wedtug Dimitriny Kaufman ,tajemnica bulgarskich gloséw”
tkwi w intensywnym i dtugotrwatym procesie stapiania si¢ tradycji i wspétczesnosci,
ywiejskich” gloséw $piewaczek i kunsztu kompozytorsko-dyrygenckiego. Ale jest tez
z pewnoscia nastgpstwem glebokiego zakorzenienia w rodzinnym i wspélnotowym/
spolecznosciowym muzykowaniu oraz kontynuacji dziedzictwa muzycznego.

Choéralistyka i ogélnie sztuka wokalistyczna jest bardzo rozwinigta gatezia kultury
muzycznej Bulgarii. Mistrzostwo w wykorzystywaniu efektéw barwowych kobiecego
glosu, doskonala intonacja i twércze wykorzystanie bogactwa ludowego substratu

92 Warto w tym miejscu wspomnieé, iz po transformacji ustrojowej, czyli po 1990 r., tancerze tych
zespotéw znalezli doskonaly sposéb na swoje utrzymanie — utworzyli sie¢ klubéw tarica tradycyjnego
o charakterze edukacyjnym, ktére ciesza si¢ w Butgarii ogromnym powodzeniem i stanowia alternatywna
forme kultywowania ludowych tradycji w miastach, zob. m.in.: Ewgenija Granczrowa, ,Kluby tarica
ludowego w Bulgarii”, w: Przekaz tradycji ludowych we wspélczesnej kulturze, Zakopane 2011, s. 1441513
Danieta Iwanowa-Najberg, Systawyt za narodni tanci kato kulturno jawlenije w Bylgarija, Sofia 2011.
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z powodzeniem sytuuje zefiskie chéry i zespoty wokalne w nurcie wspétczesnej so-
norystyki i awangardy, za$ archaiczne formy wieloglosu (w tym polifonii), za sprawa
nieprzerwanego jej kontynuowania i aktualizowania w lokalnych spolecznosciach
wiejskich, weiaz tworzy kulturowa terazniejszos¢. Réwniez chéry cerkiewne, zaréwno
mgskie, jak i mieszane, moga poszczyci¢ si¢ wyjatkowa technika i estetyka wokalna.

By¢ moze fenomen ,bulgarskich gloséw” przestat by¢ juz dawno tajemnica, ale
jego brzmienie, szczegblnie uwydatnione w muzyce polifonicznej, nie przestaje fra-
powaé badaczy i zachwyca¢ audytorium. Prawdopodobnie jest on powiazany z in-
nym fenomenem — zdolno$ciami i potrzebami czlowicka do bycia cz¢dcia wspél-
noty, w ktorej istnieje, wybrzmiewa i jest styszalnych (stuchanych) wiele gloséw
o okreslonych i réwnowaznych funkcjach. Polifonia, heterofonia czy monofonia to
w kulturach tradycyjnych — jak juz byto wspomniane — byty rozumiane zamiennie:
$piewa¢ na wiele gloséw to jakby $piewaé na jeden glos, ztozony przeciez z réznych
barw, z réznych gloséw — takze tych wzbudzanych samoistnie, choéby w postaci ali-
kwotéw. Przychodzi tu na mysl metafora polifonii jako ,demokratycznej” jednosci
oraz — podnoszonej przez Christowa — idei budowania tej jednosci poprzez wspdlne/
spoleczne uczestnictwo w $piewie; rozumienie polifonii jako pewnego uniwersum,
keére istnieje niezaleznie od czaséw, polityki i ideologii — szukajacych czy to ,,ducha
narodowego”, czy to ,ludowego geniuszu”, i jest — jak konstatuje Piotr Dahlig —
»wlasnoscig spotecznosci o silnych wigzach spoteczno-terytorialnych” i — by¢ moze
— ,konsekwencja glebokiego zakorzenienia kulturowego i wysokiej kompetencji wo-
bec wlasnej, rodzimo-lokalnej kultury”®. By¢ moze fenomen ,bulgarskich gtoséw”,
wyrazony czy to w najbardziej archaicznych swoich formach harmoniczno-brzmie-
niowych, czy tez w awangardowych i odwaznych fuzjach z pogranicza klasycznej
chéralistyki i ludowej ekspresji, stymuluje nieprzerwanie gen zdefiniowanego przez
Izaliego Zemcowskiego homo polyphonicusa®s.

93 D Dabhlig, , Tradycyjny $piew wielogtosowy”, s. 25.

94 Izaly Zemtsovsky, ,Polyphony as a Way of Creating and Thinking: The Musical Identity of Homo
Polyphonicus”, 7he Proceeding of the First International Symposium on Traditional Polyphony (2002), red.
Joseph Jordania, Rusudan Tsurtsumia, Thbilisi 2003, s. 45-53.
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THE PHENOMENON OF ‘BULGARIAN VOICES : FROM ARCHAIC DIAPHONY
TO CONTEMPORARY CHORAL SINGING

Bulgarian polyphony is commonly associated with female choirs performing folk-in-
spired works by Bulgarian composers of the 1950s to 1980s. Thanks partly to their original
performance style, making use of traditional folk vocal production techniques, these choirs
and their repertoires are perceived as representative of contemporary Bulgarian musical folk-
lore. In this article, I discuss the ideas and socio-cultural processes which have resulted in the
worldwide popularity of ‘Bulgarian voices’ and the emergence of a characteristic genre of mu-
sical composition known as 0brabotka. These processes seem to have had three sources: 1. the
presence of archaic polyphonic forms in Bulgaria; 2. a social and artistic movement focused
on choral singing and Western-European-style polyphony (developing on the rising tide of
national liberation ideology and of a ‘return to Europe’); 3. sacred music, as represented by
both its oldest and reformed genres.

In this article, I characterise all the forms and manifestations of traditional Bulgarian
polyphony, detail the range of their occurrence and present the main stages in research into
this subject so far. I identify the features and elements typical of those forms of polyphonic
singing, which are frequently relicts of early practice. Not only do those forms determine the
unique character of traditional polyphony in Bulgaria, but they were also important as the
material and inspiration for post-war choral writing in that country. I analyse the historical-
-social contexts of the choral movement and the birth of modern Bulgarian music, which
drew primarily on excellently-preserved strata of highly varied folk music (the only form of
Bulgarian music allowed to develop under Ottoman rule in the Balkans) and also on Old
Bulgarian Orthodox Church music, while at the same time taking advantage of the achieve-
ments of European composition techniques, which Bulgarian composers could learn at music
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conservatories abroad and also primary and secondary schools run in the Bulgarian territories
by Catholic missionaries. I also note the Polish traces in Bulgarian musical life and present
the most characteristic qualities of the morphology and sound of choral music by selected
first- and second-generation Bulgarian composers, demonstrating the evolution of thinking
about the folk component, which was a source of their artistic inspiration.
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