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achowana twérczo$¢ liryczna bt. Wladystawa z Gielniowa (ok. 1440-1505) —

bernardynskiego zakonnika, uznawanego za najzdolniejszego péznosrednio-
wiecznego poetg polskiego — obejmuje trzynascie wierszy taciriskich i siedem piesni
w jezyku polskim'. Znaczna cz¢$¢ tych dziet przeznaczona byta do $piewania, jednak
z melodiami zachowaly si¢ tylko trzy z nich. Pierwsze, wiersz Imperatrix angelorum,
z notacjg muzyczng przekazujg dwa szesnastowieczne sekwencjonarze, w ktdrych
utwér, napisany regularnym o$miozgtoskowcem, dla sekwencji raczej nietypowym,
zostal niezbyt zgrabnie dopasowany do melodii prozy Notkera Congaudent angelo-
rum chori, posiadajacej zupetnie inng budowe wersyfikacyjna?®.

Drugie ze wspomnianych dziet to stawny Zottarz Jezuséw (Jezusa Judasz przedal).
Najstarszym przekazem utworu z muzyka jest druk Piesi o Bozym umeczeniu naboz-
na, wydany w 1558 r. przez Matthiasa Siebeneichera, jako cz¢$¢ kancjonatu sktada-
nego (tzw. Kancjonalu Zamoyskich)®. Piesni, do ktérej dodano kilka nowych strof,
opracowana jest tu na cztery glosy. Melodia tenoru wersji czterogtosowej znana jest
takze z polskich kancjonaléw innowierczych, ktére przekazuja ja z réznymi przekta-

1 Zob.: Wiestaw Wydra, Wiadystaw z Gielniowa. Z dziejéw sredniowiecznej poezji polskiej, Poznan 1992.

2 Melodia ta, w Zrédlach z St. Gallen zwana Mater, wykorzystywana byla takie w prozach
zachodniofrankijskich. Kompozycje —jako dzieto anonimowe — wydat z nutami w 1976 r. Jerzy Pikulik na
podstawie przekazu szesnastowiecznego sekwencjonarza (PL-Cb DDI 28). Utwor zapisano takze w tzw.
Graduale Easkiego (PL-EZa ss. [I1]), zob. Jerzy Pikulik, ,Sekwencje polskie”, w: Musica Medii Aevi,
red. Jerzy Morawski, t. 5, Krakéw 1976, s. 76—78. W czterotomowym graduale krakowskim z poczatku
XVI w. (Tarnéw, Muzeum Diecezjalne, Ms. 2015 oraz dwa bez sygnatury, Cieszyn, Biblioteka Slqska,
Ms. DDI 28), w ktdrego cieszyriskim tomie zachowal si¢ przekaz Imperatrix angelorum wykorzystany
w edyqji Pikulika, dopasowywanie tekstéw do nicoryginalnych melodii jest zjawiskiem dos¢ czgstym,
zob. np.: Jerzy Pikulik, ,Sekwencje Notkera Balbulusa w polskich r¢kopisach muzycznych”, Archiwa,
Biblioteki i Muzea Koscielne 18 (1969), s. 66—80.

3 Zob.: Piotr Pozniak, Repertuar polskiej muzyki wokalnej w epoce Renesansu. Studium kontekstualno-ana-
lityczne, Krakéw 1999 (= Acta Musicologica Universitatis Cracoviensis 6), s. 152.
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dami czeskiej piesni Umuceni naseho Pana*. Najprawdopodobniej wlasnie na tym
czeskim wzorze bernardyn oparl swoje mate arcydzielo’. Ani melodii do Imperatrix
angelorum, ani do Zoltarza Whadystaw zatem nie ulozyt®.

Jedynym znanym utworem, ktérego melodia moze si¢ ewentualnie wigza¢ z mu-
zyczng dziatalnoscia bernardyniskiego poety, pozostaje niewydana dotad przez pol-
skich badaczy w pelnej postaci (czyli z zapisem muzycznym) antyfona lezus Nazare-
nus Rex Iudaeorum. Na temat takiej ewentualnosci raczej sceptycznie wypowiedziat
si¢ Wiestaw Wydra w inspirujacym artykule Czy Wiadystaw z Gielniowa byt kompozy-
torem? Poznaniski uczony stwierdzit m.in., ze

Pochodzenia melodii antyfony contra paganos lesus Nazarenus, Rex Iudaeorum, kt6rej najstarsze
znane przekazy znajdujg si¢ w powstalym w ciagu XVI wieku antyfonarzu proweniencji ber-
nardyriskiej [...], dotad nikt nie badat. Melodia jest dos¢ trudna, ale nie nalezy przypuszczad,
by jej autorem byt Gielniowczyk. Odmawiana tez czgsto jako modlitwa, aklamacja ta mogta
by¢ przez wicki §piewana na wiele innych popularnych melodii. Antyfony maja rézne typowe
melodie, ktére z nowymi tekstami i niewielkimi odmianami w melodii przetwarzano na nowe
antyfony’.

Niniejszy przyczynek jest préba naprawienia zaniedbania, o ktérym wspomina
znawca tworczoéci bl. Wiadystawa, zwlaszcza, ze od 2006 r. sytuacja si¢ znaczaco
nie zmienitfa, za$ nieznane dotad przekazy utworu rzucaja nowe $wiatto na kwestie
recepdji i liturgicznej funkcji utworu.

Wedtug dotychczasowych ustalen antyfona miata powstaé ok. 1498 r., w zwiazku
ze spustoszeniem potudniowo-wschodniej Polski przez polaczone sily tureckie, tatar-
skie i wotoskie®. Najstarsze $wiadectwo przypisujace autorstwo utworu Wiadystawo-
wi to Memoriale brata Jana z Komorowa (zm. 1536), w ktérym podano informacje,

4  Zob. np.: Muzyka staropolska, red. Hieronim Feicht, Krakéw 1966, s. 6 i 106; Polskie piesni pasyjne.
Sredniowiecze i wiek XVI, red. Juliusz Nowak-Dtuzewski, opr. muzyczne Jana Wecowski, t. 2, Warszawa
1977, s. 62—65 (wersja jedno- i czteroglosowa). Kompozycj¢ z druku Siebeneichera wydat krytycznie
Piotr Pozniak (Polska piesi wieloglosowa XVI i poczqtku XVII w., wyd. Piotr Pozniak, Wactaw Walecki,
Nuty i komentarze, Warszawa 2004 (= Monumenta Musicae in Polonia. Collectanea Musicae Acrtis.
Seria B), nr 22, s. 103. Edycje przektadéw piesni czeskiej z melodiami zob.: Polskie piesni pasyjne, s. 65
i 1245 Piesni z kancjonaléw Jana Seklucjana (1547, 1550, 1559) oraz z réznych drukéw ok. 1554—1607, wyd.
Anna Kocot, Piotr Pozniak, Krakéw 2012 (= Hymnorum Poloniae Antiquorum Corpus 1), s. 73 (tamze
nas. 172-173 obszerny komentarz dotyczacy melodii, ktérej najstarszy przekaz w kancjonale z Kolina,
Regiondlni muzeum, ms. 80/81 zachowat sig, co cickawe, z tekstem planktu maryjnego).

W. Wydra, Wladystaw z Gielniowa, s. 63—64.

6 Wiestaw Wydra, ,Czy Wiadystaw z Gielniowa byt kompozytorem?”, w: ,,Cantando cum citharista’.
W piecsetlecie smierci Wiadystawa z Gielniowa, red. Roman Mazurkiewicz, Warszawa 2006 (= Studia
Staropolskie — Series Nova 12 (68)), s. 13—22.

Ibid., s. 22.

W. Wydra, Wiadystaw z Gielniowa, s. 218.

“

o N

MUZYKA 2021/1



O ANTYFONIE BEL. WEADYSEAWA Z GIELNIOWA S

ze Gielniowczyk jako motto swoich kazan wykorzystywat stowa ,,lhesus Nazarenus
Rex Iudeorum” i utozyt takze ,$piew lhesus Nazarenus przeciwko poganom™. Wia-
rygodno$¢ tej relacji, powstatej w kregu bernardynskim, wkrétce po $mierci Wiady-
stawa, raczej nie moze podlega¢ kwestionowaniu. Wedtug siedemnastowiecznych ake
procesu beatyfikacyjnego antyfong od$piewywano w zwiazku z zagrozeniem atakami
ze strony ,, Turkéw, Tataréw, heretykéw i schizmatykéw” nie tylko w konwentach
bernardynskich, lecz takze ,w wielu kosciotach parafialnych™®. O szerszej popular-
nosci utworu moze $wiadczy¢ fakt, ze w potowie XVI w., jego pierwsze dwa wersy za-
cytowano w jednej z ostatnich strof poszerzonej wersji piesni Jezusa Judasz przedat™.
Wiestaw Murawiec w monografii poswigconej warszawskim bernardynom dopowia-
da wreszcie, ze jeszcze w 1729 r. zakonnicy odmawiali lesus Nazarenus codziennie
po wieczornym positku™. Wykonanie antyfony ($piew lub recytacja) mialoby zatem
charakter okolicznosciowy i odbywaloby si¢ przygodnie lub poza $cisle okreslonym
liturgicznym kontekstem.

Przekazy Zrédtowe utworu — takze te do tej pory nieodnotowane — kazg 6w po-
glad nieco zrewidowaé. W poswigconej Gielniowczykowi monografii, zawierajacej
réwniez krytyczng edycje tekstu antyfony, Wiestaw Wydra wymienia dziewigé Zrédet
zawierajacych jej tekst lub tekst i melodig®. Sg to: siedemnastowieczne akta procesu
beatyfikacyjnego (w monografii Wydry przekazy 2, 3, 7, 8), drukowany w 1633 r. zy-
wot Wiadystawa, spisany przez Wincentego Morawskiego (przekaz 4), dwa siedem-
nastowieczne rekopisy brackie z Warszawy (przekaz s i 9) oraz ,antyfonarz”, ucho-
dzacy za najstarszy zapis utworu. Ten ostatni manuskrypt — rkp. 3608 z krakowskiej
Biblioteki Ksiazat Czartoryskich — jest sposrdd wyzej wymienionych przekazéw jedy-
nym bernardyniskim Zrédfem liturgicznym, kluczowym dla ewentualnego ustalenia
liturgicznej funkgji $piewu™.

9 ,Et per multos annos sue predicacionis utabatur temate tam de tempore, quam de sanctis, Thesus
Nazarenus rex Tudeorum et secundum ethimologiam prefati tituli, predicaciones suas cum devocione
et populi edificacione perficiebat, cantumque Zhesus Nazarenus ipse confecit contra paganos”, zob.:
Memoriale ordinis fratrum minorum a fr. loanne de Komorowo compilatum, wyd. Xaverius Liske,
Antonius Lorkiewicz, Lwéw 1888 (= Monumenta Poloniae Historica s), s. 292.

10 ,Qui quidem cantus in toto Rego Poloniae usitatissimus est contra insultes et incursiones Turcarum,
Tartarorum, haereticorum et schysmaticorum non solum in ecclesiis Fratrum minorum Observantium,
sed etiam in multis ecclesiis parochialibus frequentissimus invenitur”, cyt. za: W. Wydra, Wiadystaw
z Gielniowa, s. 219.

1 Zob.: ibid., s. 218, 327.

12 Wiadomo$¢ t¢ podaje kronikarz bernardyniski Jan Kamieriski, zob. Wiestaw Franciszek Murawiec, Ber-
nardyni warszawscy. Dzieje klasztoru sw. Anny w Warszawie 1454—1864, Krakéw 1973, s. 117. Tamze, po s. 96,
zamieszczono fotografi¢ z siedemnastowiecznym przekazem utworu (okreslonego przez o. Murawca
jako ,hymn rycerski”) z melodia.

13 Nie liczac przektadéw antyfony na jezyk polski, zob. W. Wydra, Wladystaw z Gielniowa, s. 218—220.

14 Rgkopisu nie odnotowuje Emilian Lenart (,,Katalog bernardyniskich r¢kopiséw liturgicznych w Polsce
od XV do XVIII w.”, Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne 53 (1986), s. 103—274), ale jest to z pewnoscia
zrédlo franciszkariskiego pochodzenia, o czym $wiadczy m.in. dobér responsoriéw na nokturny
oficjum za zmarlych, czy $piewy poswigcone zakonodawcy.
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Uzywane w odniesieniu do r¢kopisu okreslenie ,,antyfonarz” jest nieprecyzyjne®.
Kodeks jest w istocie kompilacja réznych fragmentéw liturgicznych, spisanych mie-
dzy XV i XVIII w., z kt6rych zaden nie zawiera repertuaru typowego dla antyfonarza.
Jego tres¢ jest nastgpujaca:

p. 1-15: oficjum za zmartych, XV w. (r¢ka A),

p. 15-16: dopisek z responsorium Discubuit (dopisek z konica XV w.),

p- 17-32: msza za zmarlych (Requiem), r¢ka B — ok. 1500 (r¢ka B),

p. 33—58: msza za zmartych (Requiem) oraz $piewy obrzedu pogrzebu, XVII w.
(reka C),

p. 59—60: dopisek z antyfong In transitu Sancti Patris Nostri Francisci, ok. 1800 (?)

p. 61-108: antyfony-suffragia (r¢ka C),

p. 109-116: sekwencja Stella coeli extripavit oraz antyfona () Salve sancta mater
o $w. Annie, XVI w. (reka D),

p. 117-148 (z oryginalna foliacja I-XVII), XV w. (r¢ka E).

Partia, ktéra zawiera antyfong lesus Nazarenus Rex Iudaeorum (zapisana na s. 101-103),
datowana dotychczas na XVI w., spisana zostata najprawdopodobniej duzo pézniej,
na co wskazuje pismo, ortografia i ksztalt notacji muzycznej. Sasiaduje z nia wyko-
nany przez t¢ samg osobe zapis antyfony 7ibi laus, Tibi gloria, Tibi gratiarum actio.
Tekst tej ostatniej zostal zapozyczony z pasyjnej modlitwy (Septem effusiones Christi),
znanej z pigtnastowiecznych modlitewnikéw'®. Z muzyka, jako ,antyfona”, oracja
ta pojawia si¢ tylko w zZrédlach polskich, z ktdrych najstarszym jest Processionale
Romanum, wydane w 1621 r. w Krakowie. Zapis wykonany w r¢kopisie 3608 r¢ka
»C” wydaje si¢ pochodzi¢ z tego samego okresu, a wigc nie jest znaczaco starszy od
pozostatych przekazéw antyfony przypisywanej Gielniowczykowi.

Seria $piewéw, posrod keérych lesus Nazarenus wystgpuje w bernardyniskiej ksie-
dze, pojawia si¢ w r¢kopisie bez rubryk i nagtéwkéw. Mozna je jednak stosunkowo
tatwo zidentyfikowa¢ jako suffragia. Tego rodzaju antyfony wotywne dodawano na
zakoniczenie nabozedstw godzin kanonicznych (zwlaszcza jutrzni i nieszporéw) do
zwyklego formularza przewidzianego na dany dzieri. Antyfony te — upamictniajace
okres liturgiczny, wspominajace $wictych (zwlaszcza lokalnych), wypraszajace pokéj
itp. — $piewano bez psalmu i faczono zawsze z odpowiednim wersykutem oraz
kolekta (modlitwa)”. Wiasciwym i historycznie pierwotnym obrzgdem liturgicznym,

15 Zob.: W. Wydra, Wiadystaw z Gielniowa, s. 218; Biblioteka Czartoryskich: Inwentarz Rekopiséw, Sygn.
3000—3999, Krakéw 20092010, s. 113, zob.: https://media.mnk.pl/images/upload/oddzialy/czartoryscy/
biblioteka/pliki/Inwentarz_rekopisow_Bibl_Czartoryskich_sygn_3000-3999.pdf, dostep 15 I 2021.

16 Zob.: Handschriften des Klosters Ebstorf, wyd. Renate Giermann, Helmar Hirtel, Wiesbaden 1994,
tkp. IV s, f. 1631

17 W liturgii krakowskiej (poza wielkimi §wictami i zwiazanymi z nimi okresami) $piewano np. antyfony
o NMB, apostotach, sw. Waclawie ,,i innych patronach”, zob.: Krakéw, Biblioteka Kapitulna, Ms. 47, f. 11ov:

»Sequuntur suffragia de sancta Maria, de apostolis, de sancto Wenczeslao et Stanislao et de aliis patronis”.
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podczas ktérego wykonywano suffragia, byly jednak procesje dni btagalnych (Leza-

nia maior, 25 1V) i dni krzyzowych (Letania minor/Rogationes w dni poprzedzajace

uroczysto§¢ Wniebowstapienia Panskiego). Taka podwdjng funkeje petnily zapew-

ne réwniez $piewy wpisane na s. 61-108 w r¢kopisie 3608. Podobna seria antyfon

(wszakze bez utworu Gielniowczyka), z jednoznacznie okreslonym przeznaczeniem,

pojawia si¢ m.in. w jednym z pézniejszych rekopisow bernardyniskich (rkp. 87/RL)

jako ,Suffragia pro diebus Rogationum”, a w potrydenckim procesjonale z 1621 r.

w sekcji opisujacej ,Modus letanie maioris™*:

rkp. 3608, p. 61-108

87/RL, p. 159-173

»Suffragia pro diebus

Rogationum”:

Processionale (1621),
s. 108—121

,Modus litaniae
maioris... Antiphonae
suffragiorum”:

de Spiritu Sancto

(1) Veni Sancte Spiritus

(1) Veni Sancte Spiritus

() Veni Sancte Spiritus

de Sancta Cruce

(2) Crucem sanctam

(2) Crucem sanctam

(2) Per signum crucis

(3) Crucem sanctam

de BMV

(3) Regina caeli

(3) Regina caeli

(4) Regina coeli

de BMV extra
tempus paschale

(4) Sancta Maria succurre

(5) Sancta Maria succurre

pro s. Marco

(6) Sancti tui Domine

de s. Adalberto

(5) Per merita s. Adalberti

(5) Per merita s. Adalberti

(7) Per merita s. Adalberti

de s. Stanislao

(6) Vir inclite Stanislae

(8) Vir inclite Stanislae

de s. Venceslao

(9) Corde lingua rogamus

[de s. Francisco]

(6) Caelorum candor

(7) Caelorum candor

[de s. Francisco]

(7) Floret Francisci
hortulus

(8) Floret Francisci
hortulus

[de omnibus

sanctis]

(8) Vos sancti Dei

contra hostes

Ecclesiae

(9) Contere Domine

(9) Contere Domine

(12) Contere Domine

[pro rege]

(10) Quoniam rex noster

(10) Quoniam rex noster

(13) Quoniam rex noster

Pro serenitate

vel pluvia

(11) Domine Rex Deus

Abraham

(11) Domine Rex Deus

Abraham

(14) Domine Rex Deus
Abraham

18 Rekopis 87/RL z Biblioteki Prowingji 0o. Bernardynéw w Krakowie pochodzi z XVIII w. z klasztoru
bernardyniskiego w Kalwarii Zebrzydowskiej, zob.: E. Lenart, Karalog, s. 192-193. Processionale: Respon-
soria, Antiphonas, aliaque in Supplicationibus decantari solita complectens wydano w 1621 r. w Krakowie
w oficynie A. Piotrkowczyka. W ponizszej tabeli okreslenie przeznaczenia $piewéw, poza dodanymi
w nawiasie kwadratowym, pochodzi z krakowskiego druku. Antyfony pojawiaja si¢ czasem w innej
kolejnosci, ktdra zaznaczono liczbami w nawiasie okragtym.
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Tempore pestis (12) Media vita (12) Media vita (15) Media vita
Pro pace (13) Da pacem Domine (13) Da pacem Domine (16) Da pacem Domine
de sanctis extra (14) Sancti Dei omnes (18) Sancti Dei omnes
tempus paschale
[contra pestem] (15) Sancte Sebastiane
[pro defunctis] (16) Lux perpetua (4) Lux perpetua
de s. Floriano (17) In Floriano latuit (10) In Floriano latuit
[de s. Michael] (18) Princeps gloriosissime
[de confessore] (19) Simillabo '] eum
de Apostolis, Petro | (20) Gloriosi principes (6) Gloriosi principes
& Paulo
[de martyribus] (21) Tradent enim vos
de s. Hedvigi (22) Hedvigis sancta (11) Hedvigis sancta
[de s. Francisco] (23) Salve sancte pater
[de s. Martino] (24) O beatum pontificem
de sanctis tempore | (25) In caelestibus regnis (17) In caelestibus regnis
paschali
[contra gentes] (26) Iesus Nazarenus
Rex
2] (27) Tibi laus tibi gloria

Procesje w dniu $wigtego Marka i w trzy dni poprzedzajace swigto Wniebowsta-
pienia maja rézne pochodzenie. Letania maior nalezy do rdzennie rzymskich zwycza-
jow i sigga co najmniej czaséw $w. Grzegorza, ktéry o dorocznych procesjach btagal-
nych wspomina w liscie z 592 r.”. Nie bez znaczenia byt zapewne wybér daty obcho-
déw, ktéra przypadata w dzieri pogariskich Robigalidw (25 IV). Litania mniejsza ma
pochodzenie galijskie, a do rzymskiego kalendarza wprowadzi¢ ja mial, ok. 8oo r.,
Leon IIT*°. Oba nabozenistwa, podczas ktérych btagano o Bozg interwencje w obliczu
wojen, zarazy czy klesk naturalnych, trafity do rytu rzymsko-frankijskiego i u schyt-
ku $redniowiecza celebrowano je w podobny sposéb*. Nie znamy przedtrydenckich
opiséw procesji ze Zrédet bernardyriskich, ale mozna przypuszczaé, ze sprawowano je
wedtug tradycji kurii rzymskiej, keéra w XIII w. przyjeli franciszkanie. Wedtug rzym-
skiego Sacerdotale z 1554 1. na poczatku zaréwno Letania maior i minor od$piewywano
na kleczkach antyfong-modlitwe Oremus dilectissimi nobis (z tekstem zapozyczonym

19 Joseph Dyer, ,Roman Processions of the Major Litany (litaniae maiores) from the Sixth to the Twelfth
Century”, w: Roma felix — Formation and Reflections of Medieval Rome, red. Eamonn O Carragain,
Carol Neuman de Vegvar, Aldershot 2007, s. 114.

20 Zob.: Antiphonale Missarum Sextuplex, wyd. René-Jean Hesbert, Bruxelles—Paris 1935, s. LXV,
XCI-XCII.

21 Zob. rubryka w Processionale z 1621 1. (s. 123): ,Hoc triduo Rogationum, Processio cum Litaniis, ut supra
die s. Marci (etiam si festum celebre occurrerit) peragitur” i przypis nastgpny.
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z wielkopiatkowego Oratio fidelium), po czym powstawano i wykonywano antyfong
Exurge Domine®. Nastepnie rozpoczynano Litanie do Wszystkich Swigtych, w trak-
cie ktérej (po wezwaniu do $wigtego Piotra) wyruszano w procesji do okolicznych
kosciotéw. Spiew litanii przerywano po przybyciu do kolejnych $wiatyi, gdzie wyko-
nywano tradycyjne dla Letania maior antyfony z wersykutami i modlitwami (kolejno
Ego sum Deus patrum vestrorum, Clementissime Domine exaudi, Domine deus noster,
qui cum patribus, Multa sunt domine peccata nostra, Parce Domine parce populo tuo,
Peccavimus domine)” oraz antyfony poswigcone patronom odwiedzanego kosciota.
Listg tych antyfon, dos¢ znacznie rézniaca si¢ od zapisanej w wyzej wymienionych
polskich Zrédtach, zamieszczono na koncu opisu obrzedu. Przedstawiony szczegé-
towo przebieg nabozenistwa w procesjonale krakowskim z 1621 r. jest analogiczny,
ale nie zawiera tradycyjnego repertuaru najstarszych antyfon procesyjnych (Ego sum,
etc.), a jedynie suffragia. Mozna przypuszczaé, ze podobny ksztatt (4. tylko z suffra-
giami) procesja miafa w czasach spisania bernardynskiego rekopisu 3608.

Manuskrypt z Biblioteki Czartoryskich w Krakowie nie jest jedynym zrédlem li-
turgicznym zawierajacym antyfong lesus Nazarenus Rex Iudaeorum. Nieodnotowane
dotad w polskich pracach poswigconych twérczosci Wiadystawa z Gielniowa rekopi-
sy zawierajace antyfong nie tylko potwierdzaja jej funkcje m.in. jako suffragium pro-
cesji blagalnych, lecz takze pokazuja, ze jej recepcja byta znacznie szersza, niz podaja
to z dumg akta procesu beatyfikacyjnego®*.

1. Breviarium—Antiphonarium, Berlin, Staatsbibliothek, Ms. theol. lat. fol. 318.

Kodeks liturgiczny z I pot. XV w. z katedry w Havelbergu, okreslony w katalogu
Rosego jak antyfonarz, jest w rzeczywistosci wsptoprawionym fragmentem brewiarza
i antyfonarza®. Na ostatniej, pierwotnie pustej karcie zachowanej czgsci brewiarza (f. 62v)
dopisano z nagtéwkiem ,,Contra Turcas” tekst i melodi¢ Zesus Nazarenus wraz z wersetem
(zob. nizej transkrypcja) In nomine Domini (Flp 2,9-10), wersykutem (Converte nos...)
i modlitwa (Respice quesumus...). Trudno powiedzie¢, czy taka wersj¢ utworu traktowa-
no jako responsorium, czy antyfong procesyjna z wersetem. Autor katalogu berliriskiej
Biblioteki Krélewskiej datuje wpis na XVI w., a przy transkrypcji nagléwka (,Contra

22 Sacerdotale iuxta s. Romane ecclesie... sanctionibus, Venetiis 1554. Na f. 261r—267v zamieszczono stresz-
czony wyzej opis procesji Letania maior. Na f. 268r zapisano przebieg litanii ,in tribus diebus Rogatio-
num’” z uwaga: ,omnia cantentur sicut notatum est in letaniis maioribus”.

23 Nalezg one do najstarszego repertuaru ,muzycznego’ procesji dni blagalnych, zob.: Anziphonale
Missarum Sextuplex, s. 112-113.

24 Informacje o obecnosci antyfony w nizej wymienionych zrédtach wegierskich znajduja si¢ w artykule
Agnes Papp, ,Eine liturgische Handschrift mit Tonar der Zagreber Diézese aus dem 17. Jahrhundert”,
De musica disserenda 9 (2013) nr 1—2, s. 99—121 (zwhaszcza s. 108, 119). Dr Agnes Papp z Wegierskicj
Akademii Nauk sktadam serdeczne podzigkowania za udostepnienie zdje¢ wspomnianych przekazéw
i udzielenie wielu cennych wskazéwek na ich temat.

25 Verzeichniss der Lateinischen Handschriften der Koniglichen Bibliothek zu Berlin, wyd. Valentin Rose,
t. 2, Berlin 1901, 5. 715—716.
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Turcas”) dodat w nawiasie z wykrzyknikiem date klgski pod Mohaczem ,,1526!”. Tekstura
gotycka, mimo ze Rose surowo ocenia ja jako ,niezreczng’, wydaje si¢ pochodzié z pierw-
szej potowy stulecia. Dyftong ,,ac” pojawia si¢ tylko w stowie ,,ludacorum”, pozostate po-
taczenia tego rodzaju zapisano w ortografii Sredniowiecznej (,prestet”, ,secula”). Zapis na
czterolinii (z czerwonag i z6tta linia dla foraz ¢’) wykonano notacja metzeriska (Srodkowo-
europejska), a nie notacja niemiecka wykorzystana w obu czgsciach rekopisu (zob. il. 1).

2. Processionale, Monachium, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4325.

Procesjonal z 1460 r. pochodzi z opactwa $w. Ulryka i Afry w Augsburgu. Na f. 122v—123r
dopisano w nim antyfong fesus Nazarenus z nagtéwkiem ,,Antiphona Co[n]tra paganos™.
Do zapisu melodii wykorzystano, tak jak w oryginalnej cz¢sci kodeksu, notacje kwadrato-
wa. Dopisek pochodzi z XVI w. i powstat po 1520 1., sadzac po pismie raczej pod koniec stu-
lecia. Datg 1520 zawiera inskrypcja poprzedzajaca wersykut i modlitwe ,,Contra paganos”,
zamieszczong na f. 121v—1221, bezposrednio przed zapisem antyfony?”.

Contra Paganos. Kyrie eleyson, Christe eleyson, Kyrie eleyson, Pater noster — Et ne nos.

V. Salvum fac populum tuum Domine et benedic hereditati tue. R. Et rege eos et extolle illos

usque in eternum.

Oratio. Omnipotens et misericors Deus, respice propicius super populum maiestati tue su-

biectum, et ne contra nos furor seviens infidelium prevaleat, dextera tue propiciacionis preve-
niat. Per Christum Dominum nostrum. Amen.

3. Processionale, Augsburg, Staats- und Stadtbibliothek, 8° Cod. 24.
Procesjonat z tego samego opactwa $w. Ulryka i Afry z 1554 roku. Formularz ,,Con-
tra paganos’ i antyfong lesus Nazarenus dopisano, odpowiednio, na f. 102r i 104v*.

4. Cantuale (wtasciwie Processionale), Czgstochowa, Archiwum Jasnogérskie,
583R (olim I-215).

Pauliriski rekopis spisano po 1526 r. (z tego roku pochodzi filigran zamieszczony
na wigkszosci kart), na Wegrzech, o czym $wiadczy notacja muzyczna i zapis mo-
dlitwy w jezyku wegierskim. W klasztorze jasnogérskim manuskrypt znajdowat si¢
od ok. 1601 1. (s. 141: ,Iste liber spectat ad montem clarum Czestochoviensem Anno

26 Skany rekopisu dostgpne sa na stronie biblioteki w Monachium: https://daten.digitale-sammlungen.
de/oo12/bsboor2777s/images/index.html?id=0o127775&groesser=&fip=cayasdasyztseayawfsdrxdsyde-
wqeayafsdryzts&no=102&seite=248, dostgp 4 XI 2020.

27 Antyfong zapisano jednak inna, pézniejsza ,r¢ka’, niz wersykut i oracje.

28 Niestety nie udalo mi si¢ dotrze¢ do zapisu z tego r¢kopisu. Opis zrodta w: Hanschriftenkataloge der Staats-
und Stadrbibliothek Augsburg, t. 1, Die Musikhandschriften, red. Clytus Gottwald, Wiesbaden 1974,
s. 38-39. Niewykluczone, ze antyfong moga zawiera¢ i inne procesjonaly z bawarskiego opactwa, ktérych
list¢ podaje Robert Klugseder, Quellen des gregorianischen Chorals fiir das Offizium aus dem Kloster
St. Ulrich und Afra Augsburg, Tutzing 2008 (= Regensburger Studien zur Musikgeschichte s), s. 159 (anty-
fony nie zawiera jednak na pewno r¢kopis Clm 4324 z monachijskiej Bayerische Staatsbibliothek).

MUZYKA 2021/1



O ANTYFONIE BL. WEADYSEAWA Z GIELNIOWA

IL. 1. Berlin, Staatsbibliothek, Ms. theol. lat. fol. 318, f. 62v
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Il. 2. Czgstochowa, Archiwum Jasnogérskie, 583R, p. 14
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Domini 1601”)». Tekst antyfony lesus Nazarenus wraz z melodia dopisany zostal na
s. 14, po serii suffragiéw z modlitwami (s. 1-12; na s. 13 wpisano dwie modlitwy —
Hostiorum nostrorum... oraz Omnipotens sempiterne Deus, in cuius manu... — zapewne
przeznaczone do odmawiania po Iesus Nazarenus). Dopisek powstat najpewniej w 11
pol. XVI w., jeszcze na Wegrzech, na co wskazuje notacja ostrzyhomska, ktérej nie
uzywali polscy paulini z Jasnej Géry (zob. il. 2).

5. Antiphonarium, Zagrzeb, Metropolitanska Knijznica, MR 8.

W pigtnastowiecznym antyfonarzu paulinskim z Zagrzebia antyfona lesus Naza-
renus zostata dopisana wraz z melodia na dolnym marginesie s. 812—814 (pod tonami
psalmu Venite) wraz z wersykutem: V. Disperge illos in virtute tua, R. Et depone eos
protector noster Domine. Na dolnym marginesie nastgpnych stron wpisano antyfong
Congregati sunt inimici nostri poprzedzong rubryka (na s. 814): ,Ad idem alia an-
tiphona™°. Tekst o podobnym incipicie (,,Congregati sunt”), ale znacznie dtuzszy,
pojawia si¢ powszechnie w repertuarze liturgicznym jako responsorium?®. W dwéch
wezesnych przekazach franko-rzymskich wydanych przez Hesberta (C — Compie-
gne, S — Senlis)* oraz w graduale ,starorzymskim” (Watykan, Vat. lat. 5319, f. 144v)
podobny tekst (z nieco innym zakorniczeniem) pojawia si¢ wiréd antyfon wotywnych
z rubryka ,tempore belli”. Dopiski marginalne, zachowujace jeszcze ,$§redniowiecz-
ng’ ortografi¢, pochodza najprawdopodobniej z (II?) pot. XVI wieku. Melodig za-
pisano przy uzyciu péznej wersji notacji ostrzyhomskiej. Antyfona lesus Nazarenus
z tego zrédta zostata opublikowana w 1999 r. w jednym z toméw serii Monumenta
Monodica Medii Aevi**. Na podstawie zapisu w tym rekopisie Laszl6 Dobszay do-
myslat sie, ze antyfona mogta powsta¢ niedtugo po bitwie pod Mohaczem w kregu
paulifiskim?+.

6. Rituale Blasii Medvedich, Kalocsa, Fészékesegyhdzi Konyvtér (Biblioteka Kate-
dralna), Ms. 302 (olim 215).

29 Zob.: Jakub Kubieniec, ,Sredniowieczne rekopisy liturgiczne z Archiwum Jasnogérskiego”, w: Liturgia
w klasztorach pauliriskich w Polsce. Zrédia i poczqtki, red. Remigiusz Pospiech, Opole 2012 (= Musica
Claromontana: Studia 1), s. 135-149.

30 Pelny tekst: ,Congregati sunt inimici nostri et gloriantur in virtute sua; contere fortitudinem illorum
et disperde illos protector noster, Domine”.

31 Reponsorium to (CAO 6326) $piewano powszechnie podczas jesiennych nokturnéw z lekcjami z Ksiag
Machabejskich. W jednym z manuskryptéw z Portugalii $piew pojawia si¢ jednak z uwaga ,tempore
belli contra Sarracenos”, zob.: Manuel Ferreira, ,,Congregati sunt inimici nostri: A Survey, the Holy War,
and the Order of St. Jerome”, w: Papers Read at the 15th Meeting of the IMS Study Group Cantus Planus:
Dobogoké/Hungary, 2009, Aug. 23—29, red. Barbara Haggh, Debra Lacoste, Nicolas Bell, Lions Bay 2012
(= Wissenschaftliche Abhandlungen (Institute of Mediaeval Music) 100), t. 1, 5. 193—220 (zwlaszcza s. 201).

32 Antiphonale Missarum Sextuplex, s. 215.

33 Monumenta Monodica Medii Aevi, t. 5, Antiphonen, wyd. Liszl6 Dobszay, Janka Szendrei, Kassel-
—Basel 1999, t. 2, 5. 489 (nr 3113).

34 Ldszl6 Dobszay, Magyar zenetirténet, Budapest 1998, s. 66.

13
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Agenda zostata spisana w 1647 r. przez Blazeja Medvedica dla kosciota w Radoboj,
w diecezji zagrzebskiej’. Antyfona pojawia si¢ w tym Zrédle w serii suffragiéw, z na-
gléwkiem ,,Contra paganos” na f. 1stv—152r. Nad tekstem znajduje si¢ czterolinia bez
zapisu melodii®®.

7. Processionale Zagrabiense, Zagrzeb, Metropolitanska Knijznica, MR 108.

W procesjonale z 1698 r. pochodzacym z katedry w Zagrzebiu?, antyfong Zesus
Nazarenus zapisano (z melodia, bez nagléwka) na f. 35v—36r posréd innych suffra-
giéw, wraz z nastgpujacym wersykutem i modlitwa:

V. Disperge illos in virtute tua, R. Et depone eos protecor noster Domine.

[Oratio]

Oremus. Omnipotens sempiterne Deus, in cuius manu sunt omnjum potestates et omnium

iura regnorum, respice benignius in auxilium Christianorum, ut gentes Turcarum, quae in sua
feritate confidunt, dextera tua potentiae conterantur, per Christum Dominum nostrum, Amen.

8. Processionale Zagrabiense, Metropolitanska Knijznica, VII-104.

Z tym samym wersykufem i modlitwa antyfona przypisywana Gielniowczykowi
pojawia si¢ w innym rekopi$miennym procesjonale z katedry w Zagrzebiu, spisanym
w 1697 r. (f. 40v). Tekst opatrzony jest melodig oraz poprzedzony tytutem: ,,Contra
Turcas antiphona”.

9. » Graduale”, Krakéw, Biblioteka Prowingji oo. Bernardynéw, 33/RL.

Antyfona lesus Nazarenus pojawia si¢ z zapisem melodii w notacji kwadratowej
w kancjonale bernardyniskim z 1716 r. pochodzacym z klasztoru w Alwernii. Strona
162, na ktdrej ja zapisano, jest nieco pézniejsza niz gtéwna czgs¢ rekopisu. Po utworze
wpisano ta sama reka antyfong o $w. Franciszku O doctor Seraphice (,,ad Benedictus”),
oraz antyfony 77bi laus, Tibi gloria (zob. wyzej listg suffragiéw w rkp. 3608)%*.

Jak wynika z powyzszej listy Zrédel, antyfona lesus Nazarenus Rex ludaeorum $pie-
wana byla co najmniej od potowy XVI w., w Hawelbergu, w opactwie benedyk-

35 Obszerna analiza zrédta w: A. Papp, ,Eine liturgische Handschrift”, s. 99—121.

36 Tekst antyfony jest identyczny z tym z dwéch procesjonatéw w Zagrzebiu uwzglednionych w edycji
w Ancksie.

37 O procesjonatach z Zagrzebia i ich konserwatywnej liturgii zob.: Orsolya Csomé, ,A Survival Liturgy:
Continuity and Changes in the Processional Practice of Zagreb Cathedral from the 14th to the 18th
Century”, Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 45 (2004), nr 1-2, s. 53—66.

38 Antyfong zawieral takie rckopis 3607 z Biblioteki Czartoryskich w Krakowie, jak wynika ze spisu
tresci na wyklejce oktadziny kodeksu. Niestety manuskrypt jest uszkodzony i brak w nim zakoriczenia
m.in. f. 45, na ktérej zapisana byla antyfona. Rekopis jest bez watpienia bernardyriskiego pochodzenia
(zawiera np. $piewy o $w. Janie Kapistranie) i zostal sporzadzony na pewno po 1621 r., 0 czym $wiadczy
formularz ,pro victoria ex Turcis die 10 8bris” upami¢tniajacy bitwg pod Chocimiem. W obecnej
postaci, na poczatku kodeksu pojawiaja sig jeszcze starsze (XVI w.?) skladki z zapisem Pasji, ktdrych nie
wymieniono w indeksie na wyklejce.
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tyniskim $wigtego Ulryka i $wigtej Afry w Augsburgu oraz w niektérych klasztorach
wegierskich paulinéw. Zapewne za posrednictwem paulinskim utwér dotarl, naj-
pézniej w potowie XVII w., do wegierskiej diecezji Kalocsa-Zagrzeb. Paulini polscy,
co ciekawe, antyfony nie $piewali, a w kazdym razie nie zawieraja jej zachowane
w Archiwum Jasnogérskim kancjonaly i procesjonaly z XVI, XVIII i XIX w. z suf-
fragiami procesji btagalnych®. Nie od nich zatem nauczyli si¢ jej wegierscy kon-
fratrzy. Popularnos¢ i znajomos¢ $piewu w dos¢ odlegtych od Warszawy osrodkach
jest pewna niespodzianka. Swoje rozpowszechnienie antyfona moze zawdzigczac sieci
klasztoréw bernardyniskich, a kopiowano ja zapewne gléwnie w zwiazku z agresywna
ekspansja Imperium Osmanskiego. Odkrycia kolejnych jej zapiséw — ktérych mozna
si¢ spodziewa¢ — pozwola zapewne na sformutowanie bardziej konkretnych wnio-
skéw w tej kwestii.

Stosunkowo wezesne przekazy wegierskie i niemieckie utworu sa juz nieco znie-
ksztatcone. W pauliriskim antyfonarzu zamiast stowa ,paganorum” pojawia si¢ wa-
riant ,, Turcarum”, jakze zrozumialy, za§ w przekazie z Hawelbergu — ,infidelium”.
Obie odmiany zaburzajg regularne nastgpstwo tyradowych ryméw, kedrymi koni-
czg si¢ kolejne klauzule (Iudeorum — paganorum — Christianorum — seculorum).
W wersji niemieckiej do antyfony dodano takze werset zaczerpnigty z Listu $w. Pawta
do Filipian.

We wszystkich przekazach antyfona zachowata si¢ z ta sama melodia, nieznacznie
tylko i konsekwentnie zmieniong miejscami w wersji paulifisko-wegierskiej (zob. Aneks
z transkrypcja). Utwor przekazywano najwyrazniej jako integralng muzyczno-stowna
kompozycje. Warto wigc moze powrdci¢ do pytania o kompozytorska dziatalnos¢
polskiego bernardyna, ktére sformutowat przed laty Wiestaw Wydra.

Po pierwsze, utwér nie jest kontrafaktura, lecz kompozycja oryginalna, a jego
struktura jest SciSle powiazana z formg tekstu. Tekst 6w, wbrew temu, co mozna
niekiedy przeczytal, nie jest w sensie $cistym wierszem, lecz przykladem rymowane;j
prozy z kadencjami kursywnymi:

Tesus Nazarenus | Réx Judaeérum (cursus planus)
exurgat et conterat | géntes paganérum, c. trispondaicus
et praestet victoriam | pépulo Christianérum, c. velox
ut laudetur omnipotens Deus | in saécula saeculérum. c. velox

39 Kopiuja one — z niewielkimi zmianami — list¢ z krakowskiego procesjonatu z 1621 r., zob.: R464 (I-
221), Cantionale z 1807 r. (suffragia na s. 24-38), I-224, Cantionale z 1782 r. (s. 32—46), R 454 (I-214),
Cantionale paulinum z 1873 r. (k. 52—58), 1-223, Cantionale z 1787 r. (s. 20—28), R456 (I-222) z 1764 1.
(s. 57-73), Rso3 (I-217), XVIII w. (s. 62—77), I-219, Processionale z 1735 r. (kopia rekopi$mienna
krakowskiego procesjonatu z 1621 1., s. 84-108). Jedyne przedtrydenckie polskie Zrédlo pauliriskie
z lista suffragiéw ,ad intonacionem in die Rogacionum”, szesnastowieczne Liber precum z Oporowa
(Archiwum Jasnogérskie, R 577) wymienia nastgpujace antyfony (f. 467r): Veni sancte Spiritus, Crucem
sanctam, Per signum crucis (dodane na marginesie), Regina celi, Gloriosi [principes], Vir inclite, Per
merita, In celestibus regnis, Contere Domine, Domine rex, Da pacem.

I5
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Bardzo podobne zabiegi formalne, nawiazujace do stylistyki modlitw, mozna zna-
lez¢ w péinosredniowiecznym repertuarze liturgicznomuzycznym, np. w krakow-
skiej historii o $w. Wactawie#:

Gloriose Dei | martyr Wenceslde c. trispondaicus
pro nostris peccatis | intercedére digndre c. planus
ut in tuo semper | vigildntes obséquio c. tardus
ad Dominum tuo mereamur | frii suffragio. c. tardus

Strukture tekstu antyfony lesus Nazarenus kompozytor podkreslil, dzielac kazdy
wers utworu na dwie czgéci, opatrzone wyraziscie zarysowanymi frazami oraz wpro-
wadzajac melizmaty na poczatku kursywnych kadengji (,rex”, ,gentes”, ,,populo”).
Klauzula pierwszego wiersza (,ludeorum”), z osiagnieciem finalis III modus (e),
wprowadza wyrazng cezurg na kornicu ,,motta” Wiadystawowych kazani. Drugi wiersz
zakoficzony jest takze ,mocna’ kadencjqa na pigtym stopniu 4, za$ ,stabsza” klauzula
na koricu trzeciego wiersza (g) pozwala na plynne przejscie do zdania podrzednego
(»ut laudetur...”). Pierwsza cz¢$¢ pierwszego i drugiego wiersza wykorzystuje podob-
na formul¢ muzyczng — ta muzyczna ,anafora” podkresla gléwna tres¢ wypowiedzi
(»Niech Jezus Nazareniski... powstanie i zetrze...”), a przy okazji wyraznie nawiazuje
do poczatkowego fragmentu antyfony Contere Domine, nalezacej do stalego reper-
tuaru litanijnych suffragiéw. Aluzja do $piewu o podobnej funkeji (,contra hostes
Ecclesiae”) i stownictwie (conterat — contere) jest z cala pewnoscia zamierzona (zob.
tkp. 3608, s. 78):

P
e
®

8 Con- te- re Do- mi-ne forti-tudinem i- ni-mi-co- rum Ec-cle- si- ae  tu- ae...

Antyfona zostala wigc skomponowana w sposdb przemyslany, a jej twérca wykazat
si¢ znajomoscia retoryki, stylistyki i tonalnosci §piewdw liturgicznych oraz orientacja
w procesyjnym repertuarze. Jan z Komorowa zaswiadcza, ze Wladystaw z Gielniowa
utozyt lesus Nazarenus Rex Iudaeorum jako utwér przeznaczony do $piewania (,can-
tum... confecit”). Zwazywszy na fakt, ze antyfong¢ wykonywano w do$¢ odleglych
geograficznie miejscach z tym samym opracowaniem muzycznym, mozna przypusz-
czaé, ze zachowane zrédla przekazuja melodig oryginalng, znang na poczatku XVI w.
bernardynskiemu kronikarzowi. Jest bardzo prawdopodobne, ze twdrca tej melodii
byl sam Wiadystaw z Gielniowa. Umiejetnosci potrzebnych do jej stworzenia z pew-

40 Zob.: Oficjum o sw. Wactawie ,, Gloriose Dei martyr”, wyd. Jakub Kubieniec, Krakéw 2018 (= Musica in
Ecclesia Cathedrali Cracoviensi Audita 6).
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noscia nie brakowato wymownemu zakonnikowi, ktéry przez wigksza cz¢$¢ swego
zycia $piewal codziennie chorat gregoriariski, a tworzenie piesni traktowat jako wazna
czg$¢ bernardyniskiego postannictwa.

ANEKS

TRANSKRYPCJA PRZEKAZOW [ESUS NAZARENUS

A — , Antiphonarium”, Krakéw, Muzeum Narodowe, Biblioteka Czartoryskich, rkp. 3608, f. 1o1r
B — ,,Graduale” , Krakéw, Biblioteka Prowingji oo. Bernardynéw, 33/RL, f. 162v

C - Krakéw, Archiwum Prowingji oo. Bernardynéw, S-wa-10, p. 120

D — Antiphonarium paulinorum, Zagrzeb, Metropolitanska Knijznica, MR 8, p. 812 (dopisek)

E — Cantuale (processionale) paulinorum, Czgstochowa, Archiwum Jasnogdérskie, 583R, p. 14 (dopisek)
F — Processionale Zagrabiense, Zagrzeb, Metropolitanska Knijznica, MR 108, f. 35v

G — Processionale Zagrabiense, Zagrzeb, Metropolitanska Knijznica, VII-104 (Contra Turcas anti-
phona), f. 40v

H — Processionale, Monachium, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4325 (Antiphona Contra paga-
nos), f. 122v (dopisek)

I — Breviarium—Antiphonarium, Berlin, Staatsbibliothek, Ms. theol. lat. fol. 318 (Contra Turcas),
f. 62v (dopisek)

Uwagi:

A — od drugiego do piatego systemu (Zudaeorum... populo) oraz od siédmego do korica (<lau>detur...
Amen) — klucz mylnie o tercje za nisko.

B — po<pulorum> — przedostatnia nuta mylnie /.

E — seculorum — w rekopisie zapis o tercje za wysoko.

W przekazach D, E zaznaczono w transkrypcji repetycje dzwigkéw na poczatku znaku torculus itp.
(np. lesus, Tudeorum), mimo ze zapewne — wzorem starszych przekazéw notacji ostrzyhomskiej —

$piewano w podobnych przypadkach tylko jeden dzwigk.
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VERSUS (Berlin, Staatsbibliotek, Ms. theol. lat. fol. 318, f. 62v)

0
Iﬁm'f_’—ﬂ'—@—lﬁ_‘—%
D)

8

In no- mine Do-mi-ni om-ne ge-nu flecta-tur  ce- le- sti- um

%&-mw

et ter- re- stri-um et in-fer-no-rum et om-nis vox atque lingua
n
I@ T .Mw_‘_“‘.:'E
D) »w-e
8 con-fi- te- a-tur qui-a Dominus noster Thesus Christus in glo-ri- a

D>

@:
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ON THE ANTIPHON /ESUS NAZARENUS REX IUDAEORUM
BY BLESSED LADISLAS OF GIELNIOW

According to reliable early sixteenth-century testimony, the antiphon Zlesus Nazarenus Rex
Tudeorum was written by one of the most eminent late medieval Polish poets, Blessed Ladislas
of Gielniéw. It is one of just three works by this Observant friar that have been preserved
with melody, and the only one that is not a contrafactum. Despite this, the composition has
received no music-textual critical edition thus far, nor has it been submitted to detailed litur-
gical or musicological analysis. Some scholars even question whether Ladislas actually wrote
the antiphon’s musical setting.

This article defines the liturgical function of the antiphon, found in sources among the
‘suffrages’, and probably also performed during penitential processions (Litania Maior, Lita-
nia Minor). Nine newly described sources for this composition prove that it was also sung
outside Poland, for instance at the Abbey of SS Ulrich and Afra in Augsburg, at Havelberg
Cathedral, in Zagreb, and at Pauline monasteries in Hungary. The rather surprising interna-
tional popularity of this antiphon was probably related to the growing threat from the Otto-
man Empire. The foreign sources, the oldest of which date from the mid-sixteenth century,
contain the same melody as the Polish sources, which might suggest that it is the original
melody from the times of Ladislas of Gielniéw. Its composer demonstrated a knowledge of
musical rhetoric and plainchant style. He was probably a pious monk who treated song com-
position as a key element in the mission of the Observant friars.

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / key words: Wladystaw z Gielniowa / Ladislas of Gielnidw, antyfona lesus Nazarenus
Rex Iudaeorum | antiphon lesus Nazarenus Rex ludaeorum, muzyka $redniowiecza / medieval music,
chorat gregorianski / Gregorian chant, litanie / litanies
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