DOMINIKA GRABIEC
INSTYTUT SZTUKI, POLSKA AKADEMIA NAUK

POLSKI PRZEKEAD ARS ET PRAXIS MUSICA ZYGMUNTA
LAUKSMINA Z 1798 ROKU I PROBLEMY NAUCZANIA
SPIEWU CHORALOWEGO NA ZIEMIACH POLSKICH

W XVII I XVIII WIEKU

\ >< 7 spisie rekopiséw muzycznych zachowanych w wybranych bibliotekach klasz-
tornych w Polsce, sporzadzonym przez ks. Romana Nira, wéréd muzykaliéw
z Biblioteki oo. Cysterséw w Szczyrzycu pod sygnaturg S.I1.8/2 odnotowany zostat,
niezauwazony do tej pory przez muzykologéw, polskojezyczny podrecznik do na-
uki $piewu choratowego: Nauka y praktyka muzyczna do uzywania uczqcey si¢ miodzi
w Kollegiach Societatis Jesu za pozwoleniem starszych przetozona w Wilnie. Przedruko-
wana w Drukarni Akademickiey. R.P 1693 a teraz swiezo z taciriskiego jezyka na Polski
przettumaczona Roku Pajiskiego 1798. W Limanowey przepisana na prosbe P Kantego.
Z krétkiego opisu katalogowego wynika, ze r¢kopis liczy czternascie kart o wymia-
rach 16 x 12 cm, w oprawie kartonowej z przetomu XVIII i XIX w., a wigc sporza-
dzonej w tym samym czasie, co sam manuskrypt, oraz ze zawiera polskie dopiski
i przyktady muzyczne zapisane neumami gotyckimi.

AUTORSTWO ORYGINALNEGO TRAKTATU EACINSKIEGO

Cho¢ w opisie brak nazwiska autora faciriskiego oryginatu, to problem identyfi-
kacji wileniskiego druku udato si¢ szybko rozwiaza¢ dzigki opublikowanym w Polsce
pracom litewskiej muzykolozki, Jaraté Trilupaitiené, poswigconym zyciu muzyczne-
mu w Akademii Wileriskiej w XVII w. oraz dzialalnosci jezuity Zygmunta Lauksmina,

1 Zob.: Roman Nir, ,Rekopi§mienne zabytki muzyczne w niektdrych polskich bibliotekach klasztor-
nych, Muzyka 23 (1978) nr 3, s. 104. Zob. tez: Roman Nir, ,Rekopisy muzyczne w Bibliotece oo. Cys-
terséw w Szczyrzyeu”, Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne 37 (1978), s. 24s.
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autora m.in. wlasnie podrecznikéw muzycznych?. Zgodno$¢ tytutu, daty i miejsca
wydania, zamieszczonych na stronie tytutowej wspomnianego polskiego przekiadu,
z rokiem wydania i tytutem podrecznika Lauksmina Ars er praxis musica, byly jasna
wskazéwka, ze mamy do czynienia z ttumaczeniem tego wlasnie dzieta, a poréw-
nanie obu tekstéw potwierdzito wstepne przypuszezenia’. Doktadng analizg prze-
ktadu ulatwita wspétczesna edycja faksymilowa podrecznika, w ktdrej wykorzystano
egzemplarz druku z 1693 1. (il. 1), czyli tego samego wydania, ktérym dysponowat
ttumacz, a takze wspélczesne thumaczenie traktatu i jego monograficzne opracowanie
przygotowane przez Agnieszke Krzepkowska*.
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Vium Studiofx Iaventutis
In Collegiis Societatis

I SeN

Permifsu SuPeriorum
pro olita.
VILNAE

Reimpreffa
Typis Academicis

Anno Domini 1693.

IL. 1. Strona tytutowa druku Ars ez praxis musica, 1693, Biblioteka Narodowa, Warszawa, sygn. SD
XVI1.3.882 adl., fot. Polona

Autor traktatu, wystepujacy w zrédlach jako Sigismundus Lauxmin, urodzit si¢
w 1596 1., a zmart 11 IX 1670 r. w Wilnie. Studiowal filozofi¢ na Akademii Wileriskiej,
nauczal w seminariach i kolegiach jezuickich, a nastgpnie odbyt studia teologiczne
na tej samej uczelni. Od 1635 r. byl jej profesorem, za$ w 1642 r. zdobyt tytut doktora

2 Zob.: Juraté Trilupaitiené, ,Zygmunt Lauksmin w zyciu muzycznym Akademii Wileniskiej”, Muzyka
36 (1991) nr 1, s. 101-115; Sigismundus Lauxmin (1596—1670), Ars et praxis musica. Graduale pro exercita-
tione studentium. Antiphonale ad Psalmos, wyd. Juraté Trilupaitiené, Warszawa 2016 (= Fontes musicae
in Polonia, B/I).

3 W tym miejscu pragng serdecznie podzigkowa¢ o. Dominikowi Chucherowi, opatowi klasztoru oo.
Cysterséw w Szczyrzycu za udostepnienie skanéw rekopisu oraz zgodg na ich wykorzystanie do celéw
naukowych.

4 Por.: Sigismundus Lauxmin (1596-1670), s. 1-16; Agnieszka Krzepkowska, Zygmunt Lauxmin — traktat
»Ars et praxis musica”, Warszawa 2012.
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teologii. W kolejnych latach pelnit réwniez funkcje dydaktyczne i kierownicze w kil-
ku kolegiach jezuickich. W jego spusciznie pi$mienniczej znalazly si¢ opracowania
poswigcone retoryce, m.in. wielokrotnie wznawiana w réznych drukarniach polskich
i europejskich Praxis oratoria sive praecepta artis rhetoricae (pierwodruk: Braniewo
1648), podrecznik do nauki greki Epitome institutionum linguae graecae (Wilno 1655),
a takze trzy wydane anonimowo podreczniki do nauki $piewu choralowego: Ars et
praxis musica (Wilno 1667, 1669, 1693), Graduale pro exercitatione studentium (Wilno
1667, 1693, 1742) oraz Antiphonale ad psalmos, iuxta ritum S. Romanae ecclesiae,
decantandos necessarium (Wilno 1667, 1694, 1742)5.

UKEAD I ZAWARTOSC TRAKTATU ARS ET PRAXIS MUSICA

Tomy Graduale oraz Antiphonale zawieraja wytacznie $piewy liturgiczne®, natomiast
tresci teoretyczno-muzyczne zostaly wylozone w traktacie, ktdéry rozpoczyna si¢ trzy-
stronicowym wstgpem ,,Ad Philomusum”. Lauksmin objasnit w nim najpierw podsta-
wowe réznice migdzy cantus planus i cantus fractus oraz uzasadnit potrzebg rozpoczyna-
nia nauki muzyki od $piewu choratowego, ktéry ma by¢ starannie wykonywany, aby
rzeczywiscie oddawat chwate Bogu i ozywiatl poboznos¢ wiernych?. Dalej autor wskazat
dwie przeszkody w nauce muzyki: brak dobrych nauczycieli i rozpoczynanie nauki od
trudniejszego $piewu fraktowanego oraz brak podrecznikéw, na ktéry starat si¢ odpo-
wiedzie¢, piszac wlasny traktat. Wspomniat tu takze o ojcu jezuicie, ktéry przekazat
pewng sumg¢ pieniedzy dla kolegium kroskiego, w ktérym Lauksmin przez kilka lat
pelnit funkej¢ rektora az do 1665 r.%, na ksiazki i pensj¢ nauczyciela muzyki®.

Rozdziat pierwszy poswigcony jest wspSlnym zasadom $piewu choratowego (can-
tus planus) i fraktowego (cantus fractus). Autor objasnit w nim najpierw zasady sto-
sowania sylab solmizacyjnych i zaproponowat ¢wiczenia pomocne w zapamigtaniu
odleglosci pomiedzy dZzwigkami, nie wprowadzajac jednak pojecia ,interwaléw” ani
ich nazw. Opanowanie solmizacji miato umozliwi¢ nast¢pnie podkiadanie pod zapis
muzyczny tekstéw konkretnych $piewdw.

s Por.: J. Trilupaitiené, ,Zygmunt Lauksmin”, s. 101-102. Zob. tez: Sigismundus Lauxmin (1596—1670),
s. V=VI; Anna Krélikowska, Profesorowie jezuickich seminariéw nauczycielskich od XVI do XVIII wieku.
Stownik biograficzny, Krakéw 2017, s. 97-100; A. Krzepkowska, Zygmunt Lauksmin, s. 31-38.

Zob.: Sigismundus Lauxmin (1596—1670), s. 17-163.

7 Tres¢ traktatu przedstawiona zostata szczegtowo przez Agnieszke Krzepkowska, tutaj jednak zamiesz-
czamy dla porzadku krétkie streszczenie jego zawartosci, ktére moze stanowi¢ punkt odniesienia dla
zagadnieri poruszanych w dalszej czgsci artykutu. Pelne oméwienie oraz tumaczenie trakeatu znajduje
sie w: A. Krzepkowska, Zygmunt Lauksmin, s. 65—90.

8 Dor.: ibid., s. 34.

9  Nauka $piewu odbywata si¢ w nizszych klasach gimnazjum, byta obowiazkowa i poswigcano na nig pé6t
godziny po zakonczeniu innych lekeji. Zajecia prowadzit swiecki nauczyciel, zazwyczaj zatrudniony
jednoczesnie w bursie muzycznej, ale w obecnosci jezuity, zob.: A. Krélikowska, Profesorowie jezuickich
seminariow, s. 15.
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W kolejnym akapicie oméwione zostaly bardzo krétko podstawowe elemen-
ty zapisu muzycznego, takie jak linie i pola, neumy uzywane w notacji choratowe;j
(z przyktadem graficznym punctum i virgi) oraz klucz C. Objasnieniu towarzyszy
przyktadowy zapis skali heksachordalnej na pigciolinii oraz propozycja wprawek sol-
mizacyjnych (il. 2). Dopiero po ich opanowaniu Lauksmin zaleca ¢wiczenia z pod-
ktadaniem tekstu, zalaczajac w tym celu zapis $piewu O adoranda Trinitas i objasnia-
jac sposob interpretacji neum z ogonkiem i bez, a takze znakéw dodatkowych, takich
jak daszek umieszczony nad neuma i kropka przy nucie.
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1L. 2. Cwiczenia wokalne w pierwszym rozdziale Ars et praxis musica, 1693, Biblioteka Narodowa,

Warszawa, sygn. SD XVII1.3.882 adl., fot. Polona

W dalszej czgéci rozdziatu jezuita objasnia, co nalezy zrobi¢, jesli ambitus melodii
przekracza heksachord i brakuje kolejnych sylab do nazwania wyzszych lub nizszych
dzwickéw™. W takim przypadku system heksachordalny wiazal si¢ z koniecznoscia
opanowania $cisle okreslonych zasad poprawnej podmiany sylab solmizacyjnych,
réznych w przypadku $piewu durus (twardego) i mollis (migkkiego)™. Autor objasnia
pokrétce te zasady, a przy okazji znaczenie bemola i kasownika, dotaczajac do tekstu
dwa przyktady muzyczne skali mollis i durus, ilustrujace reguty wymiany sylab i uta-

10 Autor postuguje si¢ w swoim traktacie heksachordalnym system solmizacyjnym, uksztaltowanym
w $redniowieczu i wciaz powszechnie stosowanym w Polsce w XVII, a nawet jeszcze w XVIII wieku.

11 Lauksmin nie wprowadzit pojecia $piewu nazuralis, ktére w tym miejscu pojawia si¢ w wielu traktatach
choratowych, zob.: Elzbieta Witkowska-Zaremba, Ars musica w krakowskich traktatach muzycznych XVI
wieku, Krakéw 1986, s. 140-148.
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twiajace ich zapamigtanie™. Na koricu rozdzialu zamieszcza fragmenty kilku $piewéw
(Veni Sancte Spiritus, Sit nomen Domini, Sub Tuum Praesidium, Sancti Dei omnes, Qui
passus es, Tibi laus, Tibi gloria) majace postuzy¢ uczniom do wyéwiczenia wylozonych
w rozdziale zasad. Zaleca przy tym, by najpierw $piewaé je solmizacja, a dopiero pé6z-
niej podkiada¢ tekst, a takze przypomina o sposobie interpretacji rytmicznej neum,
co ukazuje jego troske o wlasciwg metodyke nauczania.

W rozdziale drugim oméwione zostaly w skrécie claves, czyli klucze, te zapisy-
wane na systemie liniowym (signatae), czyli C i F oraz niezapisywane (occultae)®.
W przypadku kluczy oznaczanych na pigciolinii, autor zaprezentowal ich forme gra-
ficzng (takze klucza C z bemolem w cantus mollis), wyjasnit ich funkeje i wskazat na
mozliwo$¢ zmiany polozenia na pigciolinii w celu uniknigcia stosowania wigkszej
liczby linii dodanych dolnych lub gérnych w przypadku melodii opadajacych w dét
lub wznoszacych si¢ w gére. Na koniec jeszcze raz przypomnial o koniecznosci sta-
rannego wy¢wiczenia podanych zasad, by méc pézniej wykonywaé $piewy zamiesz-
czone w ksiggach liturgicznych.

Ostatni i najkrotszy rozdziat dotyczy cantus fractus. Lauksmin wyjasnia, ze $piew
ten dodaje do $piewu choratowego ractus, czyli rytm i zréznicowang dlugos¢ dzwie-
kéw oraz pauz migdzy nimi, co wiaze si¢ ze stosowaniem wigkszej liczby réznych nut
w zapisie muzycznym, ktérych jednak autor nie przedstawia. Dodaje tylko, ze w can-
tus fractus stosowane sg te same klucze, co w $piewie choralowym, ale poniewaz $piew
ten jest wielogtosowy, to sa one rozmieszczone w réznych miejscach na pigciolinii,
dla kazdego glosu oddzielnie, o czym jednak zamierzal napisa¢ w innym miejscu'™.
Po tym krétkim objasnieniu nastgpuje koicowa inwokacja oddajaca chwale Bogu
i Krélowej Niebios.

PRZEZNACZENIE I RECEPCJA TRAKTATU LAUKSMINA

Dwukrotne wznowienia drukéw muzycznych §wiadcza o tym, ze dlugo cieszyly
si¢ one popularnoscia i byty wykorzystywane w prakeyce. Wedtug Juracé Trilupaitiené
podrecznik Ars er praxis musica mégl zostaé przygotowany na potrzeby wykladéw
prowadzonych w katedrze muzyki dziatajacej na Akademii Wilenskiej od 1667 roku.
Litewska badaczka przypuszcza, ze prowadzenie wyktadéw moglo zosta¢ powierzone

12 Zasady wymiany sylab solmizacyjnych, czyli ,mutacji”, w heksachordach duralis i mollis szczegétowo
objasnione zostaty m.in. w: Wojciech Domarski, ,, Teoria muzyki w traktatach choratowych Sebastiana
z Felsztyna”, w: Musica Medii Aevi, red. Jerzy Morawski, t. 7, Krakéw 1986, s. 216-224; E. Witkowska-
-Zaremba, Ars musica, s. 150-169.

13 Szersze znaczenie tych termindw, uksztaltowanych przez §redniowiecznych teoretykéw muzyki, zostato
szczegbtowo wyjasnione w: W. Domariski, ,, Teoria muzyki”, s. 215-216; E. Witkowska-Zaremba, Ars
musica, s. 132-140; Marcin Kromer. Musicae elementa, wyd. i przekt. polski Elzbieta Witkowska-Zarem-
ba, Warszawa 2019 (= Monumenta Musicae in Polonia, seria C Tractatus de musica), s. 67—68.

14 Nie zachowaly si¢ zadne informacje na temat innego traktatu Lauksmina, wi¢c prawdopodobnie druga
cz¢$¢ objasniajaca zasady cantus fractus nigdy nie powstata.
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Lauksminowi, cho¢ nie zachowaly si¢ Zrédta, ktére mogtyby to potwierdzi¢. Prowa-
dzone w katedrze zaj¢cia mialy przygotowywacé studentéw miedzy innymi do $piewu
podczas liturgii sprawowanej w jezuickim kosciele akademickim®. Jest jednak duzo
bardziej prawdopodobne, ze traktat napisany zostat dla uczniéw kolegium jezuickie-
go w Krozach, jak stusznie stwierdza Agnieszka Krzepkowska. Wskazuje na to przede
wszystkim juz sam tytul oraz fragment wstepu:
Szczodrobliwo$¢ jednego z ojcéw naszego Towarzystwa data nam w kolegium kroskim
mozno$¢ pokonania tych przeszkéd. Przekazat on ze swej ojcowizny 800 florenéw, z kté-
rych cz¢$¢ przeznaczona bylaby na wynagrodzenia dla nauczajacego, czeé¢ za$ na zakup
ksiazek dla uczacych sie. Ogtaszamy wigc t¢ tatwa metode¢ nauczania i aby brakowi pod-
recznikéw zaradzi¢, chcemy w zwigztej formie przedstawic to, co zwykto si¢ $piewaé w ko-
$ciele $wietym, aby mogli si¢ z tego uczy¢ ci, co zechca i aby sami, z wlasnej woli, kiedy
zechca, $piewad moglilé.

Takze tre$¢ dzieta sugeruje, ze przeznaczone bylo ono raczej dla uczniéw, niz stu-
dentéw Akademii. Wyktad $piewu choratowego ograniczony zostat tylko do najbar-
dziej podstawowych tresci, mieszczacych si¢ zwykle w kilku wstepnych rozdziatach
innych znanych traktatéw i podrecznikéw choratowych. Lauksmin pominat w swo-
im podreczniku trudniejsze zagadnienia i terminy, ktérych opanowanie wymagato
wigkszej ilosci czasu, nawet te, ktére wydaja si¢ dzi$ niezbedne do opanowania pod-
staw $piewu, jak np. nazewnictwo interwatéw. Nie wprowadzit réwniez zagadnienia
tonéw koscielnych i dyferencji psalmowych, ktére znajdowaly si¢ w wigkszosci zna-
nych prac teoretycznych, opisal natomiast i wyjasnit znaczenie najprostszych nawet
graficznych znakéw muzycznych, takich jak neumy proste, linie i pola, czy klucze.
Jego definicje terminéw i zasad muzycznych s3 nickiedy tak zwigzte, ze wbrew in-
tencjom autora, moglo to utrudnia¢ zrozumienie niektérych fragmentéw tekstu, np.
tych dotyczacych regut wymiany sylab w $piewie durus i mollis. Pominigte zostaly
tez czgsto zamieszczane we wstgpach do podobnych dziet czysto teoretyczne, spe-
kulatywne rozwazania na temat pochodzenia muzyki i jej oddzialywania na ludzi
i zwierzgta, wynalazcédw instrumentéw muzycznych, a takze réznych podziatéw teo-
retycznych muzyki. Wyktad ten przeznaczony byt dla uczniéw stawiajacych dopiero
pierwsze kroki i ograniczat si¢ do absolutnie najbardziej podstawowych wiadomosci
potrzebnych do opanowania w praktyce §piewu choratowego.

ARS ET PRAXIS MUSICA W KONTEKSCIE INNYCH POLSKICH TRAKTATOW CHORALOWYCH

Tekst traktatu jest prawdopodobnie kompilacja wiedzy wlasnej Lauksmina oraz
informacji zawartych w dzietach innych teoretykéw muzyki. Brak informacji o au-
torstwie w nagléwku polskojezycznej wersji podrecznika przestaje dziwié, jesli spoj-

15 Por.: J. Trilupaitiené, ,Zygmunt Lauksmin”, s. 103-107.
16 A. Krzepkowska, Zygmunt Lauxmin, s. 63, 68, 76.
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rzymy na stron¢ tytutowa druku, gdzie réwniez nie widnieje zadne nazwisko. De-
cyzja o anonimowosci publikacji wynikata prawdopodobnie wlasnie z tego faktu,
ze traktat nie byl dzietem oryginalnym, a w przypadku tego rodzaju prac jezuici
zwyczajowo nie umieszczali wlasnego nazwiska”. Z kolei po uplywie ponad stu lat
od publikacji druku ustalenie autora, nawet jesli za zycia byt w kregu jezuickim po-
wszechnie znany, stanowito juz z pewnoscia duza trudno$¢, zwlaszeza dla czytelnikéw
nie zwiazanych ze $rodowiskiem wileriskim, jego tradycjami i historia. Agnieszka
Krzepkowska w swojej monografii zasugerowala, ze mogto by¢ to jednak dzieto ory-
ginalne, gdyz nie odnalazta wéréd znanych dzi§ szesnasto- i siedemnastowiecznych
traktatéw muzycznych tekstu, ktéry bytby do niego choc¢by zblizony pod wzgledem
formy i tresci. Stwierdzita réwniez, ze na tle innych podrecznikéw wileriski wyktad
zasad muzyki przedstawia si¢ jako nowatorski pod wzgledem metodycznym i dzigki
swojej zwigzlosci odbiegajacy od innych éwczesnych traktatéw, wedtug niej ,zawi-
tych”, bazujacych na wzorcach sredniowiecznych i renesansowych, cho¢ sama na-
stepnie stwierdza, ze ,,prototypéw Ars nalezatoby szuka¢ w $redniowieczu™. Trudno
zgodzic si¢ z opinia autorki choc¢by dlatego, ze za nowoczesny i przetamujacy schema-
ty mozna byloby uzna¢ raczej facirisko-niemiecki podrecznik kompozytora Gregora
Schnitzkiusa (Musices praecepta maxime necessaria Latino Germanica pro incipientibus
illius artis collecta), wydany w 1619 r. w Gdansku i zawierajacy podobnie jak Ars ez
praxis zbiér jedynie podstawowych zasad, ale wprowadzajacy terminologi¢ muzycz-
na w jezyku narodowym®. Nowatorska proba unowoczesnienia sposobu przekazu
i szerszego upowszechnienia nauki muzyki m.in. dzigki zastosowaniu jezyka ojczy-
stego byta tez wydana w Krakowie w 1647 r. stynna Tabulatura muzyki abo Zaprawa
muzykalna Jana Aleksandra Gorczyna, nie pomyslana wprawdzie jako podrecznik do
nauki choratu, ale zawierajaca w pierwszych rozdzialach wyktad podstawowej wiedzy
o muzyce, niezb¢dnej réwniez do opanowania $piewu koscielnego™.

To niewielkich rozmiaréw dzieto napisane zostato w formie przypominajacej ka-
techizmowe pytania i odpowiedzi, niespotykanej w starszych tacinskich traktatach
m.in. Sebastiana z Felsztyna, Marcina Kromera, czy Stefana Monetariusa. Zblizong
do Tabulatury forme miat tez traktat Szymona Starowolskiego, Musices practicae ero-
temata, wydany w Krakowie w 1650 r.*". Autor ten we wstepie uskarzat si¢ na brak

17 Zob.: Sigismundus Lauxmin (1596-1670), s. XIX.

18 A. Krzepkowska, Zygmunt Lauxmin, s. 65, 67.

19 Por.: Barbara Przybyszewska-Jarminiska, Barok. Czesé pierwsza: 1595-1696, Warszawa 2006 (= Historia
Muzyki Polskiej 3), s. 490.

20 Zob.: Jan Aleksander Gorczyn. Tabulatura muzyki abo zaprawa muzykalna, wyd. Jerzy Morawski, Kra-
kéw 1990 (= Monumenta Musicae in Polonia, seria D Bibliotheca antiqua).

21 Katechizmows forme miat tez popularny niemiecki podrecznik szkolny Heinricha Fabera Compen-
diolum musicae pro incipientibus (Braunschweig 1548), wielokrotnie wznawiany w réznych drukar-
niach i ttumaczony z taciny na jezyk niemiecki przez wielu autoréw w XVI i XVII w., prawdopo-
dobnie znany réwniez w Polsce. Sktadat si¢ on z dziesigciu rozdzialéw prezentujacych zagadnienia
definicji muzyki, kluczy, gloséw, $piewu, mutacji, figur i znakéw, ligatur, pauz, proporcji oraz tonéw,
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dobrych kantoréw, a nawet klerykéw, ktérzy potrafiliby wasciwie $piewad psalmy,
podobnie jak Lauksmin narzekal na brak dobrych i cierpliwych nauczycieli $piewu
choratowego®. By¢ moze whasnie katechizmowa forma wspomnianych krakowskich
drukéw sktonita autorke do uznania zwigztego traktatu Lauksmina za tekst bardziej
od nich nowoczesny, pomimo duzego podobienistwa przekazywanych tresci. Wszak
rozdzialy od czwartego do czternastego w opracowaniu Starowolskiego oraz pierw-
sze cztery rozdzialy Tabulatury muzyki dotycza tych samych, podstawowych zasad
muzyki oraz regul solmizacji, jakie znalazly si¢ w Ars et praxis, cho¢ podane zostaly
w innej formie, bardziej nawet innowacyjnej w przypadku Gorczyna niz Lauksmi-
na*. Krakowskie druki byly jednak znacznie obszerniejsze i poruszaly réwniez inne
zagadnienia, zwiazane nie tylko z choralem, ale w przypadku Tabulatury muzyki tak-
ze z muzyka figuralng oraz instrumentalng. Pomimo réznorodnych niedoskonatosci,
podreczniki te wykorzystywano w nauczaniu chocby dlatego, ze byly szerzej dostgp-
ne, w przeciwienistwie do innych, przywotywanych réwniez przez Krzepkowska, np.
niewydanych drukiem siedemnastowiecznych zapiskéw Jana Brozka, profesora Aka-
demii Krakowskiej, zainteresowanego raczej zagadnieniami teoretycznymi niz prak-
tycznymi*. Z tych samych powodéw w edukacji muzycznej nie byly tez uzywane
zagraniczne prace jezuitéw, opublikowane zanim ukazat si¢ druk Ars ez praxis musica.
Musialy by¢ one znane i studiowane w Polsce, skoro znalazly si¢ w ksiegozbiorze
Biblioteki Jagielloriskiej, ale poniewaz zawieraly gtéwnie rozwazania o charakterze
teoretycznym i spekulatywnym, a nie praktycznym?, to z pewnoscig nie stanowity
réwniez wzorca dla traktatu Lauksmina. Z kolei o podrecznikach wykorzystywanych
w XVII w. w klasztorach, ktére pielggnowaly czgsto whasne tradycje w zakresie prze-
kazywania sztuki §piewu choratowego kolejnym pokoleniom zakonnic i zakonnikéw,
wiemy dzi$§ niewiele, bo wigkszo$¢ Zrédet z tego okresu zagingta. Opracowania ta-

zob.: Joel Lester, Between Modes and Keys. German Theory 1592—1802, New York 1989, s. 68—70. By¢
moze ten wlasnie podrecznik byl inspiracja dla Gorezyna i Starowolskiego.

22 Por.: B. Przybyszewska-Jarmiriska, Barok, s. 490—491. Lauksmin we wstepie do swojego wykladu, za-
tytufowanym ,,Ad Philomusum”, zamiescit nast¢pujaca uwagg: ,Po pierwsze, niewielu jest takich, ke6-
rzy by potrafili czy tez chcieli wyklada¢ t¢ sztuke zwigzle i zrozumiale. Albowiem tak jak nauczyciele
innych umiej¢tnosci, nie wiem jakim powodowani bledem, zwykle na poczatku obarczajg uczniéw
trudniejszymi zagadnieniami, tak i nasi nauczyciele $§piewu od razu narzucajy cantus fractus i wymuszaja
precyzje wykonania subtelnej melodii. Dlatego tez mylacych si¢ chfopcéw ponizaja, drecza, nekaja,
w sposéb godny pozatowania. A jednak po uplywie pierwszego a nawet drugiego roku wigkszego po-
stepu nie wida¢”, zob.: A. Krzepkowska, Zygmunt Lauxmin, s. 76. Opinia ta ukazuje nie tylko dwczesne
problemy pedagogiczne i metodyczne, lecz takze drugorzedny juz status muzyki choratowej, stopniowo
wypieranej przez muzyke figuralna.

23 Por.: J.A. Gorezyn, Tabulatura muzyki; A. Krzepkowska, Zygmunt Lauxmin, s. $8—59; Maria Pamula,
sPojecie tondw i $piewu koscielnego w «Musices Practicae Erotemata» Starowolskiego”, Muzyka 19
(1974) nr 1, s. s5.

24 Por.: A. Krzepkowska, Zygmunt Lauxmin, s. 59—60; zob. tez: B. Przybyszewska-Jarmiriska, Barok,

5. 493.
25 A. Krzepkowska, Zygmunt Lauxmin, s. 60—61.
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kie musialy jednak istnie¢, a $wiadectwem tego jest cho¢by zachowany w bibliotece
klasztoru oo. Karmelitéw na Piasku w Krakowie tekst Instructio brevis pro addiscendo
cantu chorali*. Biorac jednak pod uwage zachowane egzemplarze zakonnych pod-
recznikéw osiemnastowiecznych, mozna stwierdzié, ze Ars et praxis musica bliska byta
temu wlasnie nurtowi.

We wstepie ,Ad Philomusum” autor wspomniat o braku ksiazek do nauki mu-
zyki, co wskazuje, ze nawet wydane drukiem krakowskie traktaty Gorezyna i Staro-
wolskiego nie byly powszechnie dostgpne w catym kraju. Skoro jednak Lauksmin byt
w stanie napisa¢ wlasny podrecznik, to znaczy, ze zdobyl wezesniej wiedzg w zakresie
teorii muzyki i umiej¢tnoéci praktyczne w nauce $piewu, a stato si¢ to najpdzniej
podczas studiéw w jezuickim nowicjacie i seminarium nauczycielskim®. Dowodem
na znajomo$¢ innych, takze duzo starszych traktatéw muzycznych jest chocby taki
sam sposob usystematyzowania wykladanych tresci, a nawet si¢gnigcie po wykorzy-
stywane w wielu z nich, popularne przyktady graficzne obrazujace skale muzyczne,
obecne cho¢by w szesnastowiecznych traktatach Sebastiana z Felsztyna i Marcina
Kromera®. Podstawowe zagadnienia, takie jak dzwigk, sylaby solmizacyjne i nauka
solmizacji opartej na uksztaltowanym w $redniowieczu systemie heksachordalnym,
skala muzyczna i clavis byly prezentowane we wszystkich traktatach dotyczacych mu-
sica plana oraz we wstgpnych rozdziatach podrecznikéw do nauki muzyki figural-
nej i instrumentalnej (np. u Gorezyna). Pod wzgledem prezentowanych tresci Ars
et praxis musica, wbrew twierdzeniu Krzepkowskiej, byta wigc bardzo podobna do
innych polskich traktatéw z XVI i XVII w.?. Nowoscia nie byl réwniez zwiezly styl
przekazu, bo juz choéby u Marcina Kromera definicje i objasnienia mialy réwnie
krétka i przejrzysta forme. Oryginalnosci traktatu Lauksmina przecza tez wyrazne
reminiscencje fragmentéw znanych wéwczas drukéw muzycznych, ktdre trudno
uzna¢ za przypadkowe. Przykladem tego jest np. metafora zwyktego klucza uzyta do
objasnienia znaczenia kluczy muzycznych w Opusculum musices noviter congestum
Sebastiana z Felsztyna (Krakéw 1524—25):

Clavis za$ stanowi otwarcie $piewu, gdyz odstania i ukazuje nature kazdego $piewu dziata-
jac na wzor rzeczywistego klucza; jak przy jego pomocy mamy dostep do rzeczy ukrytych,

26 Ms. 6063 (324), papier, 65+9 fol., wymiary: 19,5 x 15,5 cm, por.: Jerzy Golos, ,Muzykalia Biblioteki
Klasztoru Karmelitéw na Piasku w Krakowie”, Muzyka 11 (1966) nr 3—4, s. 93. Traktat ten nie zostat
jeszcze dokladnie przebadany i przettumaczony na jezyk polski, dlatego jego szczegtowa zawartos¢
oraz autorstwo nie sa znane.

27 Zob.: A. Krzepkowska, Zygmunt Lauxmin, s. 33.

28 Zob. np. diagram ukazujacy stopnie skali i odpowiadajace im sylaby: Opusculum musicae compilatum
noviter, w: Sebastian z Felsztyna. Pisma o muzgyce, opr. i przektad Elzbieta Zaremba-Witkowska, Krakéw
1991 (= Monumenta Musicae in Polonia, seria C Tractatus de musica), s. 31; Marcin Kromer, Musicae
elementa, s. 14; skrécona i uproszczona wersja tego samego diagramu w trakeacie Lauksmina: Sigismun-
dus Lauxmin (1596-1670), s. 14.

29 Por.: A. Krzepkowska, Zygmunt Lauxmin, s. 65.
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w ten sam sposOb otwierajg si¢ przed nami owe niewiadome i tajemne elementy skali

muzycznej, to znaczy $piew, ton i voces™.

I w analogicznej definicji w traktacie Lauksmina:

Podobnie jak w innych przypadkach uzywa si¢ kluczy, aby otwieraly to, co byto zamknie-
te i aby istota tego ujawnita sig, tak i w $piewie klucze stosuje si¢ po to, aby pokazywaly
w jakim miejscu znajduja si¢ i moga by¢ wydobyte dzwigki muzyczne?'.

Réwniez zakoriczenie wstepu do Opusculum musicae compilatum noviter Sebastia-
na z Felsztyna (Krakéw 1517) 2 tradycyjng inwokacja i zapewnieniem, ze 6w wyklad,
skierowany do poczatkujacych, jest prosty i zrozumialy:

Na chwal¢ przeto Blogostawionego Jezusa i Jego Niepokalanej Matki, na wieki i ponad
wieki w dziewictwie trwajacej Maryi, dla ksztalcenia nowicjuszy nieobeznanych z tg sztu-
ka, jak potrafie najkrécej w tatwym i zrozumiatym stylu rozpoczynam wyktad??,

przypomina deklaracj¢ zamieszczona w zakonczeniu wstgpu do Ars et praxis:

Oglaszamy wicc t¢ tatwa metode nauczania i aby brakowi podrecznikéw zaradzi¢, chcemy
w zwigzlej formie przedstawic to, co zwykto si¢ $piewac w kosciele $wigtym, aby mogli si¢
z tego uczyé ci, co zechca i aby sami, z whasnej woli, kiedy zechca, $piewaé mogli*?,

oraz inwokacj¢ na koricu traktatu:

A tymczasem niech to, co dotad powiedziano, pomnaza chwale Boga Najlepszego i Najwyz-
szego oraz cze$¢ Krélowej Niebios i niebian, $piewem nieustannie Boga Wychwalajqcym34,

Oczywiscie wileriski podrecznik zawiera pewne elementy, ktére uznaé moz-
na byloby za oryginalne i nowatorskie, jak stusznie zauwaza Krzepkowska (m.in.
utozsamienie cantus fractus ze $piewem menzurowanym wielogtosowym?®, widocz-

30 Sebastian z Fekztymz, s. 79: ,Est autem clavis cantus reseratio, quae cuiusque naturam cantus aperit et
manifestat instar realis clavis se habens, qua perinde ac ad abditorum reclusionem pervenitur, sic illa
occulta et incognito scalae musicae nobis reserantur, putta cantus, tonus et voces .

31 Zob.: A. Krzepkowska, Zygmunt Lauxmin, s. 87: ,Sicut in rebus aliis clavium unus est, ut aperiantur,
quae occulsa erant, et appareant quid sint; ita in cantus sunt claves, quae ostendunt voces musicas in
quonam loco sint et proferri possint. Sunt autem septem alphabeti literae, habentes adiunctas sibi duas
vel tres voces. Ponuntur in scala ordine recto alphabeti sursum, deorsum vero retrograde, sic”.

32 Sebastian z Felsztyna, s. 28: ,Ob gloriam igitur Iesu benedicti eiusque matris intemeratae, virginitate
in aeternum et eltra manente Mariae, breviscule quo potuerim pro institutione noviciorum in hac arte
non versatorum facili planoque stilo materiam principio”.

33 Zob.: A. Krzepkowska, Zygmunt Lauxmin, s. 76: ,Ostendimus autem hunc facilem modum docendsi,
et ne deesset copia librorum, minoribus formis volumus subiicere ea, quae in Sancta Ecclesia decantari
solent, ut et discerent in his, qui vellent, et vel ipsi soli, quando vellent, cantare possent”.

34 Zob.: ibid., s. 9o: ,Interim haec dicta sint, Ad Maiorem DEI OPTIMI MAXIMI gloriam; nec non
Reginae Coelorum et Coelitum, divinas Laudes perpetim canentium, honorem”.

35 Zob.: ibid., s. 66. Lauksmin odnosi ten termin do $piewu menzurowanego wieloglosowego, tymczasem
w pigtnasto- i szesnastowiecznej praktyce muzycznej okreslano w ten sposéb menzuralng interpretacje
zapisu neumatycznego lub elementy $piewu menzurowanego wlaczane do kompozycji choratowych
jednoglosowych (cantus planus), zob. np.: Tadeusz Maciejewski, ,Elementy systemu menzuralnego
w monodii choratowej XIII-XVI wieku”, w: Notae musicae artis. Notacja mugyczna w Zrodiach polskich

MUZYKA 2021/1



POLSKI PRZEKEAD ARS ET PRAXIS MUSICA ZYGMUNTA LAUKSMINA

na troska o przystgpno$¢ wyktadu i zwigzane z tym uproszczenie oraz ogranicze-
nie do niezb¢dnego minimum przekazywanych tresci, a takze konkretne zalecenia
dotyczace sposobu przyswajania kolejnych partii materiatu’® oraz niewystepujace
w starszych traktatach wskazéwki dotyczace prakeycznej interpretacji zapisu neu-
matycznego?’), ale jest on jednoczesnie bardzo mocno osadzony w tradycji i nie
wprowadza zadnych przetomowych, rewolucyjnych zmian.

ZACHOWANE EGZEMPLARZE I RECEPCJA TRAKTATU

Niewielewiadomo dzi$ na tematrecepcji podrecznika Lauksminaw XVIIi XVIIIw.,
poza tym, ze przez co najmniej kilkadziesiat lat korzystano z niego w Wilnie, o czym
$wiadcza dwa wznowienia z 1669 i 1693 roku. W dostgpnych opracowaniach brak
informacji na temat wysokosci kolejnych naktadéw, nie wiadomo wigc, jak duzy
mialy one krag odbiorcéw. Do naszych czaséw zachowato si¢ zaledwie kilka egzem-
plarzy ostatniego wydania. Druki te przechowywane sa w Bibliotece Uniwersyteckiej
w Wilnie®, w Bibliotece Narodowej w Warszawie? oraz w Bibliotece Muzeum Na-
rodowego im. Czartoryskich w Krakowie. Odkrycie polskojezycznego ttumaczenia
z kofica XVIII w. w nowym $wietle ukazuje zasi¢g oddziatywania Ars er praxis mu-
sica. Traktat musial cieszy¢ si¢ znacznie wigksza popularnoscia, niz to wykazywa-
no dotychczas w literaturze przedmiotu i byt prawdopodobnie znany nie tylko na
Wileiszczyznie, ale by¢ moze réwniez w kolegiach jezuickich w innych regionach
Rzeczpospolitej. Nie jest tez wykluczone, ze uzytkowano go takze poza Srodowiskiem
zwigzanym z zakonem. Nie wiadomo, jakie byly losy poszczegélnych egzemplarzy
przechowywanych w bibliotekach burs jezuickich po kasacie zakonu. By¢ moze
wlasnie wtedy niektére z nich trafity do innych bibliotek, réwniez tych odlegtych
od Wilna. Jeden z drukéw musiat z pewnoscia znajdowac si¢ pod koniec XVIII w.

XI-XVT wieku, red. Elzbieta Witkowska-Zaremba, Krakéw 1999, s. 291—293; Lenka Hldvkovd, ,,Credo
Settings in cantus fractus in Bohemian Sources. A Preliminary Report on a Neglected ars nova Reper-
tory”, w: Ars musica and its Contexts in Medieval and Early Modern Culture, red. Pawet Gancarczyk,
‘Warszawa 2016, s. 247-253.

36 Por.: A. Krzepkowska, Zygmunt Lauxmin, s. 6s.

37 Przechodzac do ¢wiczeni z tekstem doda¢ nalezy co nastgpuje: a mianowicie mie¢ na uwadze, ze $pie-
wajac tekst, sylaby tekstu choratowego wypowiada si¢ na nutach bez ogonkéw, na tych zas z ogonkami
sylaba dopiero co wygloszona ulega wzdtuzeniu. Jesli znak taki  znajduje si¢ nad keérakolwiek nuta,
przypomina, ze nutg t¢ nalezy trzyma¢ nieco dtuzej. Kropka . za§ dodana do nuty wskazuje, ze t¢ nutg
nalezy trzyma¢ diuzej a nastgpna krécej, zgodnie z akcentem jezyka taciriskiego”, cyt. za: A. Krzepkow-
ska, Zygmunt Lauxmin, s. 8.

38 Zob.: ibid., s. 63; Juraté Trilupaitiené podaje sygnature¢ jednego z egzemplarzy wileriskich drukéw,
ktéry stal si¢ podstawa edycji faksymilowej: sygn. Il 10707, zob.: Sigismundus Lauxmin (1596—1670),
s. VI

39 Zob.: A. Krzepkowska, Zygmunt Lauxmin, s. 63. Traktat przechowywany jest pod sygnatura
SD XVIIL.3.882 adl. i zostal udostgpniony w repozytorium cyfrowym Polona: https://polona.pl/
search/?query=SD_XVI1.3.882_adl.&filters=public:1, dostep 12 I 2021.

40 Zob.: B. Przybyszewska-Jarminska, Barok, s. 186.
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w okolicach Limanowej, gdyz ze strony tytutowej polskojezycznego thumaczenia
dowiadujemy sig, ze to wlasnie tam, w 1798 r., wykonano przektad. Réwniez duzy
stopien zgodnosci przettumaczonej wersji z oryginalem (za wyjatkiem pominigtego
wstepu), bezbtednie skopiowane przyktady muzyczne, a nawet zblizona kompozycja
graficzna stron, wskazuja wyraznie na to, ze limanowski thumacz musiat dysponowac
oryginatem druku, gdyz do odrecznych odpiséw zwykle zakradaja si¢ jakie$ drobne
odstepstwa, ktére ujawnityby si¢ takze w kopii.

POLSKI PRZEKEAD ARS ET PRAXIS MUSICA — CHARAKTERYSTYKA
SZCZYRZYCKIEGO REKOPISU

Na wewngtrznej stronie przedniej oprawy wklejona zostata (do géry nogami)
inna, starsza karta tytutowa z inskrypcja: ,,Poczatki Choralne do ksiazki Lacinskich
Rudimentéw Choralnych, zwlaszcza wzgledem $piewania przyktadéw i Tekstéw,
odwotujace si¢”. Na dole strony zapisano informacje, ze tekst ten przepisano lub
przettumaczono ,Na prozbg Jm Pana Kantego Rucinskiego™. Karta ta, stanowiaca
juz w czasie sporzadzania r¢kopisu jedynie makulaturg wykorzystang do oprawy oraz
prob piéra i kaligrafii, jest zachowanym §ladem po istnieniu innego jeszcze polskiego
tlumaczenia faciriskiego traktatu choralowego. Nie wiadomo, kim byl Kanty Ru-
ciniski, by¢ moze lokalnym organista lub nauczycielem $piewu, ktéry potrzebowal
przystgpnych dla éwezesnej mtodziezy materiatéw dydakeycznych. Nic nie wskazuje
wyraznie na to, by osoba ta miata zwigzek réwniez z powstaniem przektadu Nauki
i praktyki, cho¢ oczywiscie nie mozna tego wykluczy¢. Nie wiadomo, czy jakies rela-
cje taczyly go z klasztorem cysterskim w Szczyrzycu, gdzie znalazt si¢ pézniej rekopis
z ttumaczeniem traktatu Lauksmina.

Tytut zapisany na karcie makulaturowej mégt odnosic si¢ do krakowskiego druku
2 1761 ., Rudimenta Musicae Choralis, anonimowego autora (egzemplarz zachowany
w Bibliotece Jagiellonskiej, sygn. 155350 1I)#*. Karta uzyta do oprawy jest wiec do-
wodem na to, ze Ars et praxis musica nie byta jedynym przettumaczonym w tamtym
czasie na jezyk polski traktatem choralowym. By¢ moze w $rodowisku, w ktorym
przektady powstaly, gromadzono rézne dostgpne materiaty do nauki §piewu chora-
towego, np. w zwiazku z ozywieniem dziatalnosci edukacyjnej w tym zakresie®.

41 Roman Nir bfednie podaje w obu cytowanych wezesniej artykutach, ze dopisek, w brzmieniu znie-
ksztalconym zreszta przez niego: ,przepisana na prosbe P. Kantego”, znajduje si¢ na stronie tytutowej
Nauki i praktyki, po dacie i miejscu wykonania thumaczenia, por.: R. Nir, ,R¢kopismienne zabytki”,
s. 104; R. Nir, ,Rekopisy muzyczne”, s. 245.

42 Zob.: Alina Nowak-Romanowicz, Klasycyzm 1750—1830, Warszawa 1995 (= Historia Muzyki Polskiej 4),
s. 267.

43 Takich dumaczeni i adaptacji starszych traktatéw laciniskich moglo powsta¢ wigcej. Niestety aktualny
stan badari oraz inwentaryzacji potrydenckich rekopiséw choratowych nie pozwala na razie na przesle-
dzenie tego zjawiska.
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IL. 3. Strona tytutowa Nauki i praktyki muzycznej, 1798, Biblioteka klasztoru oo. Cysterséw, Szczyrzyc,
sygn. S.11.8/2, fot. Biblioteka oo. Cysterséw w Szczyrzycu

Na zwiazek rekopisu ze szkola wskazywalby réwniez fragment papierowej karty
z przefomu XVIII i XIX w., wklejony na wewngtrznej stronie tylnej oprawy, zawiera-
jacy rekopismienny zapis taciniski dotyczacy programu nauczania.

Tekst przektadu traktatu Lauksmina zmiescit si¢ na czternastu stronach nieco
mniejszych rozmiaréw niz wileniski druk, liczacy zaledwie osiem kart nienume-
rowanych o wymiarach 155 x 186 mm*, co zbliza r¢kopis do objgtosci orygina-
tu. Uktad graficzny strony tytutowej rekopisu nasladuje strong tytulowa druku,
u dotu dodano jedynie informacj¢ dotyczaca daty i miejsca sporzadzenia ttu-
maczenia. W przektadzie na jezyk polski brzmi on nastgpujaco: ,Nauka i prak-
tyka muzyczna. Do uzywania Uczacey si¢ Mtodzi W Kollegiach Societatis Jesu
Za Pozwoleniem Starszych przetozona. w Wilnie Przedrukowana. w Drukarni
Akademickiey. Roku Panskiego 1693. a teraz swiezo z Laciniskiego Jezyka na Pol-
ski Przettumaczona. Roku Panskiego 1798°. w Limanowy” (zob. il. 3). W pol-
skojezycznej wersji Ars et praxis musica pominigty zostal catkowicie wstep ,,Ad
Philomusum”. By¢ moze nazbyt szczegétowe uwagi dotyczace dwezesnych realiéw

44 Por.: Sigismundus Lauxmin (1596—1670), s. V1.
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nauczania muzyki, a takze wspomniane juz wcze$niej podzigkowania dla jednego
z jezuitéw, ktéry oplacit pensj¢ nauczyciela muzyki i zakup podrecznikéw dla
uczniéw kolegium w Krozach, uznano juz za nieadekwatne i zbe¢dne, dlatego
zdecydowano o skréceniu tekstu. Cho¢ problemy edukacji muzycznej nie ulegly
zapewne w XVIII w. znaczacej poprawie, to z pewnoscia w ciagu dziesi¢cioleci
zmienit si¢ choéby stosunek do muzyki fraktowanej. Z aktualnego stanu badan
wynika, ze pod koniec XVIII w. dominowata juz ona nad $piewem choralowym.
Wida¢ to tez wyraznie w podreczniku Antoniego Arnulfa Wororica z 1806 r.,
ktéry zasady ,choralnego kantu” wyjasniat juz przez pryzmat muzyki figuralnej
i w przeciwiefistwie do Lauksmina oraz starszych autoréw, przekonanych, ze na-
uke muzyki rozpoczynaé nalezy od choratu, twierdzit:

[...] kiedy si¢ jednak przekonywam, ze w Kancie choralnym nie moze bydZ wydoskona-

lony ten, ktéry nie zna figuratu, potaczytem w tem dziele moiem poczatki tak figuralnego
iako i choralnego kantu, spodziewajac sig, ze Publicznosci dogodnym si¢ stang®.

Ttumaczowi traktatu nieodpowiednie mogly si¢ tez wydawa¢ krytyczne uwagi na
temat agresywnych nauczycieli, ktérych z pewnoscia wciaz nie brakowato. Powody
decyzji mogly by¢ rézne, natomiast jej podjecie wskazuje na to, ze przeklad mial
stuzy¢ przede wszystkim do celéw praktycznych, bo nie pomini¢to w nim zadnego
z pozostatych ustgpéw tekstu, ktére odnosza si¢ juz bezposrednio do zasad muzyki.
Skrécono jedynie koricows formule z jezuickim wezwaniem ,,Ad Maiorem Dei Glo-
riam”, pomijajac w niej wspomnienie o Krélowej Niebios.

Z duza doktadnoscia i bez istotnych bledéw skopiowane zostaly wszystkie zna-
ki i przyktady muzyczne, co potwierdza, ze thumacz lub osoba wykonujaca kopig
ttumaczenia, dysponowali egzemplarzem druku Lauksmina, a nie jego odrgcznym
odpisem (il. 4)*. W rekopisie pominigto pelne zapisy muzyczne wokalnych wpra-
wek solmizacyjnych oraz $piewdéw O adoranda Trinitas i fragmentéw melodii Veni
Sancte Spiritus, Sit nomen Domini, Sub Tuum Praesidium, Sancti Dei omnes, Qui
passus es, 1ibi laus, Tibi gloria, ktére mialy stuzy¢ uczniom do wyéwiczenia prezen-
towanych w traktacie zasad. W odpowiednich miejscach zamieszczono jedynie ich
incypity. Przyczyn dokonania skrétéw moglo by¢ kilka, ale z pewnoscia nie byly
one podyktowane brakiem materiatu piSmienniczego, poniewaz nie wszystkie karty
r¢kopisu zostaly ostatecznie wykorzystane. Bardziej prawdopodobne jest, ze adresat
tlumaczenia posiadal oryginalny egzemplarz podrecznika, badz dobrze znat $pie-
wy choralowe i proste wprawki wokalne o schematach fatwych do zapamigtania.

45 Fragment dedykagji dla ksigcia Dominika Radziwitta w: Antoni Arnulf Woroniec, Poczqtki muzyki, tak
Jiguralnego iako i choralnego kantu, Wilno 1806, s. [VIII-IX] (nienumerowane), Biblioteka Uniwersy-
tecka w Warszawie, sygn. 4.23.9.51L.

46 Bledéw nie udato si¢ natomiast unikna¢ w dumaczeniu Agnieszki Krzepkowskiej. W kilku miejscach
zabraklo kluczy, a znaki chromatyczne i sylaby zostaly przesunigte, co moze prowadzi¢ do blednego
odczytania przyktadéw, por.: A. Krzepkowska, Zygmunt Lauxmin, s. 78, 81, 82, 87.
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Il. 4. Fragment pierwszego rozdziatu Nauki i praktyki muzycznej, 1798, Biblioteka klasztoru

o0o. Cysterséw, Szczyrzyc, sygn. S.I11.8/2, fot. Biblioteka oo. Cysterséw w Szczyrzycu

Najwyrazniej thumaczenie zostalo sporzadzone dla kogos, kto nie byt biegly w taci-
nie, ale opanowat juz w jakim§ stopniu sztuk¢ muzyczna, a wige raczej dla nauczy-
ciela, niz dla uczniéw.

Osiemnastowieczny przeklad w poréwnaniu ze wspétczesnym, autorstwa Agniesz-
ki Krzepkowskiej, okazal si¢ by¢ réwnie wierny oryginalowi, a w niektérych miejscach
lepiej nawet oddajacy w polszczyznie zawitosci siedemnastowiecznej taciny. Na uwage
zastuguje jednak przede wszystkim terminologia muzyczna. Krzepkowska, trzymajac
si¢ zasad przyjetych we wspélczesnych edycjach traktatdw, zrezygnowata z thumacze-
nia kluczowych pojgé, nie majacych dostownego odpowiednika we wspétczesnym
jezyku polskim i teorii muzyki, natomiast pozostale przettumaczyta w ich dzisiejszym
brzmieniu. Tymczasem limanowski ttumacz konsekwentnie stosowat polskie odpo-
wiedniki, bedace niekiedy jedynie spolszczonymi wersjami stéw taciniskich, czyli tzw.
kalkami jezykowymi, np. ,kant” w miejsce tacinskiego cantus, czyli ,$piew”+,

47 Gorczyn w swoim traktacie postuguje si¢ polskim terminem ,.$piew”, ,$piewanie”, a jedynie w rozdz. I1
Tabulatury wprowadza termin laciriski ,cantus b mollaris”. Natomiast okreslenie ,kant”, ,kant
choralny” pojawia si¢ m.in. w rekopisie z przetomu XVIII i XIX w. zawierajacym lamentacje (Bibliote-
ka Uniwersytecka w Wilnie, fond 45, ms. 66), zob.: Jerzy Morawski, ,, Wileriskie podreczniki choratowe”,
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pojawiajacy si¢ w tytule pierwszego rozdziatu: ,Poczatki Pospolite Kantu Muzycz-
nego Choralnego i Lamanego czyli Fraktu”, ,klawisz” (zamiast ,.klucz”, tac. clavis),
np. rozdziat , O klawiszach /: Kluczach :/ Muzycznych™#, ,skala” (w znaczeniu ,li-
nie” albo ,nutownica”, tac. scala®): ,Potrzeba si¢ dobrze zna¢ na Skali Muzycznej
sktadaiacej si¢ z czterech, lub pigciu liniy”. W kilku innych przypadkach prébowat
tlumaczy¢ terminy taciriskie w sposéb dostowny, podobnie zreszta jak inni polscy
autorzy tego czasu: ,prozny plac” (pole miedzy liniami, fac. spatium), ,glosy not”
(voces), Jtamany” naprzemiennie z ,fraktowany” lub ,fraktowy” (fractus), ,noty
gatki nie ogonatki™® (notas non caudatas), ,ogonatki” (notas caudatas)™, np. ,Syl-
laby Textu Choralnego wymawia¢ si¢ powinny na Notach gatkach nie ogonatkach;
przez ogonatki za$ trzeba przeciaga¢ syllabe ktéra si¢ dopiero na galce zaczeta”.
W wielu miejscach uzyt tez terminéw przyjetych juz wezesniej w jezyku staropol-
skim, np.: ,choralny”* (choratowy), ,b czworgran” lub ,wersal” (b guadratum)®.
Klucze zaznaczane na poczatku systeméw okreslit jako ,klawisze oznaczajace”,
»panujace” lub ,dominans” (claves signatae)’*, a nieoznaczane na liniach: ,klawi-
sze skryte” (claves occultae): ,Klawisze ktére si¢ wyraznie klada, zowia si¢: Claves
Signata, Klawisze Oznaczaiace, albo Dominans Panuiacy Klawisz: a insze Occulta
Skryte”. Niektdre z tych form jezykowych nie pojawiaja si¢ w znanych do tej pory
traktatach polskojezycznych, co czyni r¢kopis szezyrzycki interesujacym $wiadec-
twem rozwoju i przemian polskiej terminologii muzycznej oraz istnienia w XVIII w.
réznych jej wariantéw.

Muzyka 39 (1994) nr 2, s. 27, 29. Terminy te znajdujemy réwniez w Poczqtkach muzyki Woronica.
Natomiast ks. Wactaw Sierakowski w kilku miejscach wspomina o ,chorale” i dwukrotnie przywotuje
scantus gregorianus’, zob.: X. Waclaw Sierakowski, Szzuka Muzyki dia Mlodziezy Kraiowey, Krakéw
1795, t. I, s. 55, t. 11, s. 28, 138.

48 Gorczyn uzywa terminu taciriskiego clavis, objasniajac, ze oznacza on dostownie ,klucz”. Termin ,kla-
wisz” pojawia si¢ w Tabulaturze w znaczeniu wspétczesnym, jako element klawiatury. W podreczni-
kach dla benedyktyniskich nowicjuszek ze Staniatkek claves thumaczone jest jako ,klawisz”, por. Jakub
Kubieniec, ,Nauka muzyki choralnej u Panien Staniateckich w XVIII wieku”, w: Ars musica and its
Contexts in Medieval and Early Modern Culture, red. Pawet Gancarczyk, Warszawa 2016, s. 120. Z kolei
u Wororica i ks. Sierakowskiego konsekwentnie uzywany jest juz termin ,klucz”.

49 U Gorczyna termin ten pojawia si¢ jeszcze w brzmieniu facidskim scala. Woroniec uzywa zaréwno
terminu ,skala muzyczna”, jak i dostownego ttumaczenia ,,drabina”, a ks. Sierakowski ,,skala”.

so Gorczyn nazywa je ,ogonkowatymi”.

st Oba terminy, ,gotki” i ,,ogonatki”, wystg¢pujace réwniez u Sierakowskiego, krytykuje Woroniec postu-
lujac korzystanie z terminéw facifiskich, wobec braku dobrych odpowiednikéw w polszczyznie, zob.:
A.A. Woroniec, Poczqtki muzyki, s. 7.

52 Tej samej formy uzywa juz Gorezyn oraz benedyktynki, zob.: J. Kubieniec, ,Nauka muzyki choralne;”,
s. 118.

53 W podrecznikach benedyktynek bemol nazywany jest po prostu ,bemutem”, por.: ibid., s. 120.
U ks. Sierakowskiego pojawia si¢ juz termin we wspétczesnym brzmieniu: ,bemol”.

54 Gorczyn wprowadza termin taciriski, objasniajac go jako ,znak znaczacy glos tonu”.
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OKOLICZNOSCI WLACZENIA REKOPISU DO ZBIOROW BIBLIOTEKI KLASZTORU
00. CYSTERSOW W SZCZYRZYCU

Poniewaz spisany w Limanowej r¢kopis przechowywany jest od wielu lat w bi-
bliotece szczyrzyckiego klasztoru oo. Cystersow, nie sposéb nie zapytaé o to, kiedy
dotaczony zostat do tamtejszych zbioréw i czy miat ewentualnie jakis zwiazek z dzia-
talnoscia oswiatowa zakonnikéw. W roku 1798, kiedy sporzadzano przeklad traktatu
Lauksmina, Polska znajdowata si¢ juz pod zaborami, a wladze austriackie prowadzi-
ty szeroko zakrojona akcje kasat klasztoréw, zwlaszcza kontemplacyjnych, ktére nie
prowadzily ,pozytecznej” dla spoleczeristwa dziatalnosci zewngtrznej, np. edukacyj-
nej, opickuriczej czy medycznej®. Czgé¢ zakondéw decydowala si¢ wige na otwieranie
szkot, szpitali i ochronek, aby unikna¢ likwidacji swoich klasztoréw. Podobng de-
cyzje podjeli réwniez cystersi ze Szczyrzyca. Dzialalno$¢ zorganizowanej przez nich
szkoty udokumentowana jest w zroédtach od 1780 roku. Wiadomo, ze od 1784 r. za-
konnicy prowadzili trzyklasowa szkole dla dzieci z okolicznych wiosek i uczyl w niej
m.in. Antoni Dabrowski, ktéry przyjal péiniej posad¢ nauczyciela w Limanowe;j,
a w Szczyrzycu zastapiony zostal przez Pawla Skérzewskiego. O innych nauczycie-
lach i Rucinskim, ktérego nazwisko pojawia si¢ na karcie makulaturowej w oprawie
Nauki i praktyki muzycznej, nie ma wzmianek w literaturze przedmiotu. W Zrédtach
archiwalnych znajduje si¢ tylko informacja, ze w 1785 r. prefektem szkoly byt o. Jan
Kajetan Barikowski. W 1793 r. placéwka zostala wyrézniona za wzorowa dziatalnos¢
przez urzad cyrkularny w Nowym Saczu, co prawdopodobnie dodatkowo uchronito
klasztor przed kasata’®, cho¢ w niektérych publikacjach mozna znalez¢ bledne infor-
macje na ten temat. Przytacza je w swoich artykutach m.in. Roman Nir, podajac, ze
w 1794 r. zakonnicy utracili prawo do przyjmowania nowicjuszy, ziemig i wiele débr
ruchomych, a wladze zaborcze wywiozly ze Szczyrzyca duza cz¢éé rekopiséw i dru-
kéw. Niektére z nich mialy trafi¢ do Seminarium Duchownego w Tarnowie oraz do
Biblioteki Uniwersyteckiej we Lwowie, a na miejscu pozostawiono rzekomo tylko
fragment dawnego ksiegozbioru?”. Informacje te zostaly zweryfikowane przez Jolan-
t¢ Marszalska, autork¢ monografii poswigconej zbiorom Biblioteki oo. Cysterséw
w Szezyrzycu. Wyniki jej badari archiwalnych wskazuja wyraznie, ze opactwo nie zo-
stalo nigdy skasowane, a jedynie przeksztalcone w przeorat poddany pod jurysdykeje
opata klasztoru cysterskiego w Jedrzejowie (do 1918 r.) i w zwiazku z tym ksiggozbidr

55 Tomasz Kargol, ,Cystersi w dobie kasat — przypadek Jedrzejowa i Szczyrzyca. Gospodarka klasztoru
w Szczyrzycu w pierwszej potowie XIX w.”, w: Dziedzictwo Wincentego Kadfubka. Cystersi — miasto —
region od Sredniowiecza do wspdlezesnosci, red. Krzysztof Slusarek, Krakéw 2018, 5. 27—57; Jolanta
M. Marszalska, ,Cysterskie szkoly w Szczyrzycu od 1780 do lat trzydziestych XX wieku”, Biuletyn
Historii Wychowania 30 (2013), s. 9; Piotr P. Gach, Kasaty zakonéw na ziemiach dawnej Rzeczpospolitej
i Slgska 1773—1914, Lublin 1984.

56 Jolanta M. Marszalska, Biblioteka opactwa Cysterséw w Szczyrzycu do korica XIX stulecia, Tarndéw 2007,
s. 8-9.

57 Por.: R. Nir, ,Rekopi$mienne zabytki”, s. 100; R. Nir, ,Rekopisy muzyczne”, s. 233.

97

MUZYKA 2021/1



98

DOMINIKA GRABIEC

nie ulegl rozproszeniu, cho¢ znaczna cz¢$¢ majatku klasztornego zostala rzeczywiscie
zajeta przez wladze $wieckie i sprzedana’®.

W zachowanych inwentarzach klasztornej bibliotekisporzadzonych w1826 i1869r.,
obejmujacych inkunabuly i starodruki®®, nie pojawia si¢ wzmianka o wileriskim dru-
ku Ars et praxis musica ani o innych drukach muzycznych, wige szczyrzyckie opactwo
raczej nigdy nie bylo w posiadaniu oryginalnego podre¢cznika Lauksmina. Nieste-
ty brak analogicznych, dziewigtnastowiecznych inwentarzy ksiag rekopi$miennych
uniemozliwia doktadniejsze ustalenie okresu, kiedy podrecznik do nauki choratu
trafit do cysterskiego ksiggozbioru. Prawdopodobnie znajdowat si¢ w bibliotece juz
w okresie migdzywojennym, kiedy to zachowane r¢kopisy zostaly po raz pierwszy
uporzadkowane i opatrzone sygnaturami przez o. Stefana Patamara®. Szczegétowy
katalog rekopiséw muzycznych zostal sporzadzony dopiero w II pot. XX w. przez
Romana Nira i opublikowany w przywotywanych juz tutaj artykutach®. To wtasnie
w tych publikacjach po raz pierwszy pojawia si¢ informacja o tym nieznanym pol-
skojezycznym podreczniku do nauki $piewu choralowego. Jednak nowy katalog,
opracowany przez Jolant¢ Byczkowska-Sztabe i Elzbiete Wojnowska na podstawie
wynikéw inwentaryzacji szczyrzyckich rekopiséw, przeprowadzonej wraz z Jolanta
Marszalska w 2002 r., nie wspomina juz o Nauce i praktyce muzycznej, cho¢ r¢ko-
pis ten nadal przechowywany jest w tamtejszej bibliotece pod sygnatura wskazang
przez Nira®. Ani w monografii, ani w zalaczonym w niej nowym katalogu muzy-
kaliéw nie wyjasniono przyczyny tego pomini¢cia. Mozna si¢ jedynie domysla¢, ze
decyzj¢ taka podjgto z powodu jego obcej proweniencji i dolaczenia do ksiggozbioru
w znacznie pdzniejszym okresie. Najwyrazniej wigc traktat przez pewien czas musiat
znajdowa¢ si¢ w innym o$rodku, by¢ moze w limanowskiej szkole badz w prywat-
nym ksiggozbiorze tamtejszego nauczyciela muzyki. Karty r¢kopisu nie nosza sladéw
intensywnego uzytkowania, widoczne jest na nich jedynie niewielkie zabrudzenie
na gérnym marginesie, ktére moglo powsta¢ w wyniku zalania. Tekst nie byl wigc
prawdopodobnie zbyt czgsto czytany i regularnie wykorzystywany w pracy dydak-
tycznej, co jednak nie musi oznaczaé, ze nie odwolywano si¢ do niego podczas lekgji.
Mogt on stuzy¢ nauczycielowi jedynie jako pomoc w przygotowaniu wiasnej metody
nauczania. Zapewne podstawowe tresci zawarte w traktacie byly dobrze znane osobie
posiadajacej juz jakie$ wyksztalcenie muzyczne. Jezeli traktat nie nalezal pierwotnie
do klasztoru i nie byt uzywany przez tamtejszych zakonnikéw, to hipoteza o przezna-
czeniu do uzytku szkolnego wydaje si¢ najbardziej prawdopodobna.

58 J.M. Marszalska, Biblioteka opactwa Cysterséw, s. 16, 20, 50, 65.

59 Ibid., s. 18, 136140, 253—310.

6o Ibid, s. 6s.

61 Por.: R. Nir, ,,R¢kopismienne zabytki”, s. 100-105; R. Nir, ,,Rekopisy muzyczne”.
62 Zob.: ].M. Marszalska, Biblioteka opactwa Cysterséw, s. 8384, 349—366.
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NAUCZANIE SPIEWU CHORALOWEGO W OSIEMNASTOWIECZNE] POLSCE

Zastanawia¢ moze, dlaczego pod koniec XVIII w. siggni¢to po traktat wydany
ponad sto lat wezesniej i zadano sobie trud doktadnego przettumaczenia go na jezyk
polski. Mozna to wyttumaczy¢ jedynie brakiem dostgpu do nowszych podrecznikéw,
badZ nawet do jakichkolwiek materiatéw dydakeycznych. Wprawdzie w 1. 1795—96
w Krakowie ukazato si¢ trzytomowe dzieto ks. Wactawa Sierakowskiego, Sztuka mu-
zyki dla mlodziezy krajowej®, ale nie zawieralo ono wykladu na temat $piewu chorato-
wego, nie mialo tez charakteru podrecznika w $cistym tego stowa znaczeniu. Z kolei
tekst dostgpnego tacinskiego druku Ars et praxis musica, musiat by¢ zbyt trudny lub
zupelnie niezrozumialy dla uczniéw, a by¢ moze takze dla samego nauczyciela, skoro
podjgto decyzje o przygotowaniu starannego przektadu na jezyk polski, podobnie jak
przettumaczono lub zamierzano przettumaczyé Rudimenta Musicae Choralis.

Niewiele dzi§ wiemy na temat innych podrecznikéw i traktatéw choratowych
spisywanych i wydawanych w XVIII wieku. W literaturze wspominana jest jedynie
niewielka liczba r¢kopiséw uzytkowanych w poszczegdlnych klasztorach, prawdopo-
dobnie nie funkcjonujacych poza tymi waskimi srodowiskami. Sa to m.in. opraco-
wania tworzone na potrzeby nowicjuszek benedyktyriskich z klasztoru sandomier-
skiego: Principia albo poczqtki nalezqce uczqcemu sig Spiewania figuratu Marianny
Moszynskiej (1750 r., Biblioteka Wyzszego Seminarium Duchownego w Sandomie-
rzu)® oraz staniateckiego: Muzyka choralna albo Chymnow y responsoryi na swigta
i niedziele wedtug poznosci czaséw krdtkie zebranie (1753 1., Biblioteka pp. Benedykty-
nek w Staniatkach, Ms. 59), Poczgtki horatu dla pp. Swieckich sposobigcych sig do
Zakonu napisane R.P 1769, ktdrych majq si¢ z wielkq pilnosciq uczyé (Biblioteka
pp. Benedyktynek w Staniatkach, Ms. §8), Dla ichmciéw Panien Probantek Funda-
ment albo poczqtki choratu (XVIII w., Biblioteka pp. Benedyktynek w Staniatkach,
Ms. 52), podrecznik bez tytutu (XVIII w., Biblioteka pp. Benedyktynek w Staniat-
kach, Ms. 50)%. Do tej grupy naleza tez pojedyncze egzemplarze rekopi$mienne z in-
nych srodowisk zakonnych: karmelitatiskie /nstructio brevis i Directorium choris (1739,
Biblioteka 0o. Karmelitéw na Piasku w Krakowie, Ms. 7421 (208/11)), dwie kopie
Modus ponendi accentum (XVIII w., Biblioteka oo. Karmelitéw na Piasku w Krakowie,
Ms. 177 orazMs. 4635 (288/14)), Modus ponendi accentum (1782, Biblioteka oo. Karmeli-
tow na Piasku w Krakowie, Ms. 62/21292)%, pauliniskie Principia cantus choralis (1782 .,
Archiwum oo. Paulinéw na Jasnej Gérze, M. [-224)7, dwa podreczniki z kregu ksiezy
misjonarzy z byskowa na Wileriszczyznie z przetomu XVIII i XIX w.: Principia cantus
(Biblioteka Uniwersytecka w Wilnie, Ms. 39) oraz Principia seu methodus abreviatia

63 Zob.: A. Nowak-Romanowicz, Klasycyzm, s. 267.

64 DPor.:ibid., s. 267.

65 J. Kubieniec, ,Nauka muzyki choralnej”, s. 118-119.

66 Zob.: J. Gotos, ,Muzykalia Biblioteki Klasztoru Karmelitéw”, s. 93—94.
67 J. Kubieniec, ,Nauka muzyki choralnej”, s. 121.
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choralis cantus (Biblioteka Uniwersytecka w Wilnie, Ms. 41), a takze rekopisy litur-
giczne zawierajace wpisy z objasnieniami podstawowych zasad muzyki i solmizacji:
Instructio cantus choralis w karmelitariskim Processionale (1759 r., biblioteka klasztoru
oo. karmelitéw w Oborach, Ms. b.s.)®, dwa antyfonarze dominikanéw z Nieswieza
(1760 ., Biblioteka Uniwersytecka w Wilnie, Ms. 22 1 23), rekopis bernardynéw z Trok
(przetom XVIII i XIX w., Biblioteka Uniwersytecka w Wilnie, Ms. ssa), Processiona-
le z klasztoru Kanonikéw regularnych w Bychowie Starym nad Dnieprem (1798 r.,
Biblioteka Uniwersytecka w Wilnie, Ms. 28), r¢kopis liturgiczny o nieznanej pro-
weniencji z przefomu XVIII i XIX w. (Biblioteka Uniwersytecka w Wilnie, Ms. 43)
oraz r¢kopis liturgiczny o nieznanej proweniencji, zawierajacy m.in. lamentacje,
z przetomu XVIII i XIX w. (Biblioteka Uniwersytecka w Wilnie, Ms. 66)7°. Po-
dobnych tekstéw spisywanych na uzytek zakonéw i konkretnych klasztoréw istniato
z pewnoscia duzo wigcej, o niektdrych wiemy dzis jedynie z inwentarzy i wzmianek
w 6wezesnej literaturze (do takich przyktadéw nalezy np. Manuale ecclesiasticum do-
minikanina Alana Macha?).

Drukiem ukazaly si¢ natomiast jedynie anonimowe Compendium regularum ge-
neralum cantus ecclesiastici regularis (Wilno 1753, Typis S.R.M. Academ. Societatis
Jesu)7* oraz wspomniane juz Rudimenta Musicae Choralis anonimowego autora (Kra-
kéw 1761)7. Z kolei w pierwszych latach XIX w. wydrukowano dzieto o. Antonie-
go Arnulfa Woronica Poczqtki muzyki tak figuralnego jako i choralnego kantu (druk
w Wilnie w 1804 r., sam traktat napisany w 1794 r. w Nie$wiezu), zachowane do dzi$
w dwéch egzemplarzach: w Bibliotece Uniwersyteckiej w Wilnie oraz w Bibliotece
Jagiellonskiej.

O tym, ze zasi¢g zaréwno rekopismiennych, jak i drukowanych podrecznikéw
byl raczej niewielki i lokalny, $wiadczy¢ moze chocby to, ze Woroniec uwazat sie-
bie za pierwszego autora piszacego o chorale gregoriafiskim w jezyku ojczystym?s.
Wobec braku dobrych i powszechnie dostgpnych podrecznikéw, zaréwno w jezyku
tacinskim, jak i polskim, nie moze dziwi¢, ze korzystano z wszelkich pomocy dy-
daktycznych, jakie tylko znajdowaly si¢ w zasiegu reki, nawet tych z poprzedniej
epoki. Sytuacja ta w jakim$ stopniu prawdopodobnie odzwierciedlata postgpujacy
kryzys samego $piewu choralowego, zwlaszcza w $rodowiskach niezakonnych, ale

68 J. Morawski, , Wileniskie podreczniki”, s. 27—28.

69 Piotr Wisniewski, ,,Processionale z klasztoru oo. Karmelitéw w Oborach”, Liturgia Sacra 22 (2016) nr 1,
s. 165, 171.

70 J. Morawski, , Wileriskie podreczniki”, s. 27-31, 34.

71 Tadeusz Miazga, ,Alan Mach — skryptor i kompozytor choralny XVIII wieku”, w: Studia Hieronymo
Feichr septuagenario dedicara, red. Zofia Lissa, Krakéw 1967, s. 284—28s.

72 Zob.: Sigismundus Lauxmin (1596-1670), s. XXIII.

73 Zob.: A. Nowak-Romanowicz, Klasycyzm, s. 267.

74 1Ibid., s. 267, 287.

75 Ibid., s. 268.
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réwniez miata wplyw na jego poglebienie. Brak materiatéw dydaktycznych musiat
przektada¢ si¢ na niski poziom nauczania muzyki choratowej, co z kolei obnizato
jako$¢ $piewu w kosciotach. Wydaje sig, ze problem ten byl jednak mniej dotkli-
wy w zakonach pielegnujacych tradycje liturgiczne, ktére samodzielnie staraly sig
zaradzi¢ brakom i dysponowaty wlasnymi podrecznikami. Dzigki temu za murami
klasztornymi $piew choratowy byt wciaz zywy i przekazywany kolejnym pokoleniom
nowicjuszy i nowicjuszek.

W tym szerszym kontekscie re¢kopis z thumaczeniem Ars et praxis musica przed-
stawia si¢ jako $wiadectwo samodzielnych poszukiwari materialéw dydakeycznych
oraz podejmowania na poziomie lokalnym starari o podtrzymanie lub ozywienie tra-
dycji nauczania $piewu choralowego prawdopodobnie wsréd mlodziezy $wieckiej.
Zachowany przeklad traktatu Lauksmina jest réwniez, obok siedemnastowiecznej
Tabulatury muzyki Gorczyna, osiemnastowiecznych podrecznikéw benedyktynek
i Sztuki muzyki ks. Sierakowskiego, jednym z najwczesniejszych tekstéw teoretycz-
no-muzycznych w jezyku polskim, a wigc zawierajacym ksztaltujaca si¢ dopiero, pol-
skojezyczng terminologic muzyczna.

PODSUMOWANIE

Do stosunkowo krétkiej listy znanych nam dzi$ traktatéw teoretyczno-muzycz-
nych i podrecznikéw do nauki choratu z XVII i XVIII w. mozna dopisa¢ jeszcze
jeden tytul. Cho¢ nie jest on dzielem oryginalnym, a jedynie przektadem z jezyka
taciriskiego, to jednak stanowi z jednej strony do$¢ zaskakujace $wiadectwo recep-
¢ji siedemnastowiecznego podrecznika Zygmunta Lauksmina w odleglych kraricach
Rzeczpospolitej (choé juz pod zaborami) w koricu XVIII w., a z drugiej strony jest
jednym z nielicznych zachowanych z tego okresu przyktadéw polskiej terminologii
muzycznej, bedacej dopiero w fazie tworzenia i rozwoju. Posrednio rekopis odstania
tez fragment realiéw epoki i niezmiennych probleméw dydaktycznych, zwlaszcza
w zakresie nauczania $piewu choralowego, spowodowanych brakiem podrecznikéw,
co z pewnoscia przyczynialo si¢ réwniez do stopniowego wypierania go przez reper-
tuar piesni religijnych w jezyku narodowym, zwlaszcza w $wiatyniach diecezjalnych.
Nalezy mie¢ nadzieje, ze prowadzone w przysztosci kwerendy pozwola odkry¢ wigcej
tego rodzaju $wiadectw, ktére beda uzupetnia¢ i weryfikowa¢ nasza wiedzg na temat
edukacji i praktyki muzycznej w tym okresie.
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THE 1798 POLISH TRANSLATION OF SIGISMUNDUS LAUXMIN'S ARS ET PRAXIS MUSICA
AND ASPECTS OF PLAINCHANT TEACHING ON THE TERRITORY OF SEVENTEENTH-
AND EIGHTEENTH-CENTURY POLAND

The handwritten copy of a hitherto unknown Polish-language plainchant handbook held
in the Cistercian Fathers” Library in Szczyrzyc (shelf mark S.I1.8/2), produced in 1798 in
Limanowa and entitled Nawuka y praktyka muzyczna do uzywania uczqcey si¢ miodzi w Kol-
legiach Societatis Jesu za pozwoleniem starszych przetozona w Wilnie [ The teaching and practice
of music for the use of pupils of Jesuit colleges, translated in Vilnius with the permission
of superiors] has been identified by the author of this article as a translation of the Jesuit
Sigismundus Lauxmin’s handbook Ars ez praxis musica. The latter was first published in 1667
in Vilnius, and later reissued twice (1669, 1693). Its reception has not been studied thus far.
Of the three editions, only several copies have come down to us. The discovery of a Polish
translation made during the last years of the eighteenth century, more than a hundred years
after the print’s last edition, sheds new light on the history of the handbook and its impact,
which extended beyond Jesuit circles and the Baroque era, and also on aspects of plainchant
teaching during the early nineteenth century. Lauxmin’s treatise was addressed to pupils and
students as an aid to mastering the practice of plainchant. The author included no theoretical
commentary and limited himself to the absolute basics, as well as practical methodological
guidelines. The Polish translation was prepared in a different historical reality and is one of
the relatively few surviving examples of how Polish musical terminology took shape and
evolved during the eighteenth century. Indirectly, it also represents the state of musical educa-
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tion at the time and shows that, due to the lack of contemporary handbooks, teachers turned
to educational aids from the previous era, adapting them for their current local needs.

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / key words: Zygmunt Lauksmin SJ, Ars ez praxis musica, teoria muzyki / music theory,
nauczanie muzyki / music education, chorat gregoriafiski / Gregorian chant, cystersi / the Cistercians,
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