KINGA STRYCHARZ-BOGACZ
KATOLICKI UNIWERSYTET LUBELSKI JANA PAWEA II

JOZEF JASEK Z MILOWKI JAKO WYBITNY
SPIEWAK I DEPOZYTARIUSZ
LOKALNE] RELIGIJNE] TRADYCJI MUZYCZNE]
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Badania nad zywa tradycja polskich $piewéw religijnych zostaly zainicjowane
w 1970 r. w Instytucie Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego (KUL)
przez ksigdza profesora Karola Mrowca'. Ich kontynuatorzy — ksiadz profesor Bolestaw
Bartkowski i profesor Antoni Zofa wraz ze studentami muzykologii — pozyskali nie-
zwykle cenny material muzyczny podczas prowadzonych wieloletnich badan tere-
nowych. Ich efektem jest zbiér ponad dwudziestu picciu tysigcy nagran z réznych
regionéw Polski zgromadzony w Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego KUL
(AMFR KUL) nalezacym do Katedry Etnomuzykologii i Hymnologii, a éw zbiér
uwazany jest za najwicksze archiwum ludowych $piewdw religijnych w Europie®.
Podczas badari nagrywano $piewy w wykonaniu zaréwno calych spotecznosci para-
fialnych czy grup informatordw, jak réwniez pojedynczych depozytariuszy tradycji’.
Ci straznicy tradydji, jak okresla ich J. Katarzyna Dadak-Kozicka*, znali bogaty re-
pertuar $piewéw funkcjonujacych w migdzypokoleniowym przekazie, dzigki czemu
przetrwaly one do czaséw wspélczesnych. Tak tez bylo w parafii Miléwka na Zywiec-
czyinie zamieszkiwanej przez grupe etnograficzna Gérali Zywieckich okreslanych

1 Bolestaw Bartkowski, ,Zbiér polskich $piewdw religijnych zachowanych w zywej tradycji”, w: Polskie
Spiewy religijne spotecznosci katolickich. Studia i marerialy, t. 1, red. Bolestaw Bartkowski, Lublin 1990,
s 17.

2 Kinga Strycharz-Bogacz, ,The Research Activities of the Department of Ethnomusicology

and Hymnology of the John Paul II Catholic University of Lublin (KUL) and its Music Archive

Collections”, Roczniki Teologiczne. Muzykologia 62 (2015), nr 13, s. 29.

Bolestaw Bartkowski, Polskie spiewy religiine w zywej tradycji. Style i formy, Krakéw 1987, s. 59.

J. Katarzyna Dadak-Kozicka, Folklor sztukq zycia. U zrédet antropologii muzyki, Warszawa 1996, s. 276.

AW

MUZYKA 2021/2



142

KINGA STRYCHARZ-BOGACZ

réwniez jako Gorale Beskidowi’. Jest to terytorium, na ktérym krzyzuja si¢ rézne
wplywy krain osciennych takich jak Orawa, Podhale, Krakowskie, Slgsk oraz slowac-
ka cze$¢ pétnocnych Karpat®.

Historia parafii w Miléwce siega I pot. XVII w., doktadnie roku 1623, kiedy to
krélowa Konstancja Habsburzanka, zona kréla Zygmunta III Wazy, zakupita od
hrabiego Mikotaja z Komorowa Komorowskiego ziemie zywiecka” i podjeta decyzje
o budowie drewnianego kosciota w Miléwce. W 1628 r. biskup krakowski Marcin
Szyszkowski ustanowil w Miléwce samodzielng parafi¢. W 1. 1834—39 wzniesiono tu-
taj kosciét murowany, ktéry konsekrowat w 1860 r. biskup tarnowski Jézef Pukalski®.
Swiatynia ta, po wewnetrznej rozbudowie, kolejnych unowoczesnieniach i renowacji
stuzy parafianom do czaséw wspétczesnych. Polozona na ziemi zywieckiej Miléwka
moze poszezyci¢ si¢ lokalnymi tradycjami patriotycznymi i muzyczno-religijnymi,
ktére pieleggnowane sa przez kolejne pokolenia jej mieszkaricéw. Taka jest réwniez
kultura ludowa calej Zywiecczyzny, ktérej pewne przejawy znamy wprawdzie jedynie
z dziewigtnastowiecznych opiséw, ale niektdre prakeyki nalezace do obrzedowosci
dorocznej i rodzinnej oraz do zwyczajéw gospodarskich i domowych przetrwaly do
czaséw wspOtczesnych?.

s VII 1973 r. grupa pracownikéw i studentéw Instytutu Muzykologii KUL
przeprowadzita w Miléwce etnomuzykologiczne badania terenowe i dokonata
nagrani ludowych $piewéw religijnych funkcjonujacych w lokalnej tradycji mu-
zycznej. Wowczas parafia w Miléwece liczyta ponad 10 tys. mieszkaicéw trudnia-
cych si¢ gtéwnie rolnictwem i obejmowala jeszcze trzy wioski. Na terenie parafii
byto tez pig¢ kaplic dojazdowych i cmentarz. Podczas badan okazato sig, ze dzia-
tajace tutaj instytucje rozrywkowe (kluby, restauracje i kawiarnia) oraz media
publiczne (radio i telewizja) wyraznie wptywaja na oslabienie Zycia religijnego,
co skutkuje nizsza frekwencja na mszach i nabozedstwach oraz wygasaniem tra-
dycji wieczornego $piewania w domach. Potwierdza to ogélng w tamtych czasach
tendencj¢ rozwarstwienia kultury wsi na posiadajace odmienny jezyk muzyczny
pokolenie starsze i mtodsze, przy czym obie te warstwy nachodzity na siebie™.
Warto tez doda¢, ze éwezesny proboszcz Jan Wozniak uwazal, ze parafianie nie
$piewaja najlepiej. Organista znal wprawdzie duzo piesni, ale lubit si¢ nimi po-
pisywaé przed ludZzmi, wigc nie dopuszczatl ich do glosu. Dobrze $piewaly nato-
miast dzieci uczace si¢ piesni po niedzielnej mszy szkolnej i podczas lekgji religii.

Jan Stanistaw Bystroni, Ugrupowania etniczne ludu polskiego, Krakéw 1925, s. 10.

Jadwiga Bobrowska, Piesni ludowe regionu zywieckiego, Krakéw 1981, s. 9—10.

Oskar Kolberg, Dzicla wszystkie, t. 44, Gory i Podgdrze, cz. 1, Krakéw—Warszawa 1968, s. 14.

Protokét wywiadu z badari terenowych (oznaczony P. so w AMFR KUL i tak cytowany ponizej)
przeprowadzonych dnia 5 VII 1973 r. w Miléwee, s. 2.

9 J. Bobrowska, Piesni ludowe, s. 18-19.

10 Jadwiga Sobieska, ,Folklor muzyczny w praktyce i nauce”, w: Polska wspétczesna kultura muzyczna
1944-1964, red. Elibieta Dziebowska, Krakéw 1968, s. 174.
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Repertuar piesniowy byt dos¢ bogaty; starsi woleli piesni tradycyjne, a mtodziez
— nowsze. Organista dostosowywal si¢ w $piewie do wiernych uczestniczacych
w liturgii i nabozeristwach, prowadzac ich™.

Wybitng indywidualnoscia w kulturze ludowej Zywiecczyzny i depozytariuszem
lokalnej religijnej tradycji muzycznej byt Jézef Jasek, urodzony w Miléwce w 1910 .
(podczas nagrai miat 63 lata), a zmart tamze w lipcu w 1982 .. Pochodzit z rodziny
o tradycjach muzycznych. Spiewaé nauczyt si¢ od ojca — §piewaka, i matki, ktéra jako
cztonkini kétka rézancowego znata wiele piesni. Jozef Jasek byt skrzypkiem samo-
ukiem, potrafit §piewac z nut. Na pogrzeby i pielgrzymki chodzit od osiemnastego
roku zycia, a sanktuarium czgstochowskie nawiedzit siedemnascie razy. Jako depo-
zytariusz lokalnej religijnej tradycji muzycznej wypracowat swéj indywidualny styl
wykonawczy®. Przez wiele lat dziatal jako bardzo zacny przewodnik odpustowy, kal-
waryjski i pogrzebowy. Petniac funkcj¢ przewodnika kalwaryjskiego, byt blisko czter-
dziesci razy na Kalwarii Zebrzydowskiej, do ktérej pielgrzymowat dwa razy w roku,
tj. w Wielki Pigtek oraz w sierpniu, nawiedzajac Drézki Maryjne™. Natomiast jako
$piewak pogrzebowy prowadzit $piew podczas ponad 1350 pogrzebéw w parafii i poza
parafia. Za t¢ dziatalno$¢ otrzymywal wynagrodzenie w ustalonej wczesniej kwo-
cie lub w formie wolnych datkéw. Byt tez utalentowany artystycznie — robit pickne
koszyczki wiklinowe i sprzedawat je na targu w Miléwce®. Mial szescioro bardzo
muzykalnych dzieci, m.in. cérke Ireng, po mezu Golec (ur. w 1939 r.), ktéra jest
matka Pawta i Lukasza Golcéw. Irena Golec wspomina, ze wraz z jej licznym rodzen-
stwem uczyla si¢ od ojca przede wszystkim piesni religijnych. Czgsto towarzyszyta
mu w réznych uroczysto$ciach i $wigtach koscielnych. Pamigta, ze ojciec uczyt dzieci
bardzo duzo réznego typu modlitw, jak np. modlitwa na dziei Porgzny Ojcze na nie-
bieskim niebie czy modlitwa na noc Potezny Ojcze na niebieskim tronie. Irena Golec
zauwaza, ze ojciec czgsto Spiewat rézne piosenki, zaleznie od pory roku czy sytuacji
i zawsze bylo z nim wesoto. Dodaje, ze miat swoje ulubione piosenki swieckie oraz
réznego typu przy$piewki weselne. Natomiast szczegdlnie bliskim jego sercu reper-
tuarem byly piesni kalwaryjskie, a zwlaszcza Gdy mity Jezus byt w Betanii oraz Wielka
to mitos¢ Boga Ojca byta".

1 P sowAMFRKUL,s. 3.

12 Wywiad z Pawlem Golcem przeprowadzony dnia 26 III 2019 r. (transkrypcja wywiadu w posiadaniu
autorki artykutu).

13 Na uwarunkowania wykonawcze $piewéw ludowych zwracal uwagg juz Oskar Kolberg, zob.: Oskar
Kolberg, Piesni ludu polskiego, t. 1, red. Jerzy Burszta, Medard Tarko, Krakéw 1974, s. LXX.

14 Wywiad z Ireng Golec przeprowadzony dnia 27 I1I 2019 r. (transkrypcja wywiadu w posiadaniu autorki
artykutu).

15 Wywiad z Eukaszem Golcem przeprowadzony dnia 28 I1I 2019 r. (transkrypcja wywiadu w posiadaniu
autorki artykutu).

16  Wywiad z Ireng Golec.

17 Ibid.
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Przykt. 1. Wielka to mitos¢ Boga Ojca byta (AMFR KUL 45B1r)™®
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Podczas badari terenowych przeprowadzonych w Miléwce w 1973 r. zostaly nagra-
ne az dziewig¢dziesiat dwa $piewy w wykonaniu J6zefa Jaska®. Zwazywszy na fak, ze
nasi informatorzy indywidualni wykonywali $rednio od kilku do kilkunastu pie$ni,
Jézef Jasek zajmuje wybitne miejsce wsréd przekazicieli $piewdw z zywej tradycji. Sta-
nowig one niezwykle cenny zapis foniczny niematerialnego dziedzictwa kulturowego
oraz interesujacy material do studiéw etnomuzykologicznych. Repertuar $piewany
przez Jozefa Jaska obejmuje liczne gatunki religijnych $piewéw, w tym piesni adwen-
towe, koledy i pastoratki, piesni wielkopostne, wielkanocne, maryjne, kalwaryjskie,
do $wigtych, przygodne, dziadowskie oraz pogrzebowe, a takze Godzinki o Mece Par-
skiej i Koronkg za dusze zmartych*. Spiewy te funkcjonowaly w bogatej lokalnej reli-
gijnej obrzedowosci dorocznej i rodzinnej. Jézef Jasek jako jej depozytariusz opisat ja
i scharakteryzowat na potrzeby przeprowadzonych badan, dzigki czemu pozyskano
wysokiej wartosci materiat Zrédtowy stanowiacy fundament dla dokonanych nagran
fonicznych lokalnej tradycji $piewdw religijnych, wpisanych w t¢ obrzgdowo$é. Zo-
stanie on wykorzystany w tresci niniejszego artykutu, podobnie jak wybrane $piewy
w wykonaniu J6zefa Jaska, ktére, tak jak powyzszy przykt. 1, beda zaprezentowane
w formie transkrypcji muzycznych. Zgodnie z metodologia badari etnomuzykolo-

18  Kazdy Zrédtowy zapis foniczny w AMFR KUL ma sygnaturg uwzgledniajaca jego lokalizacje, tj. numer
ta$my, nazwe $ladu (A lub B) na tasmie oraz numer nagrania. Wszystkie nagrania znajduja si¢ na
dwusladowych szpulowych tasmach magnetofonowych o przesuwie tasmy 9,5cm/sek.

19 Bolestaw Bartkowski, ,Z badan terenowych nad pie$niami religijnymi”, Zeszyry Naukowe KUL
18 (1975) nr 1 (69), s. 56—57.

20 W repertuarze dziewigédziesigeiu dwéch $piewdw J6zefa Jaska najliczniej reprezentowane sa: koledy
i pastoratki (trzydziesci nagran), piesni pogrzebowe (dwadzie$cia nagrar) oraz pie$ni maryjne
(pi¢tnascie nagran). Te zdecydowang przewagg liczebna piesni bozonarodzeniowych mozna ttumaczy¢
upodobaniem grup informatoréw i indywidualnych $piewakéw (w tym tez Jézefa Jaska) do $piewu
koled i pastoratek. Szczegdlne znaczenie tego gatunku podczas badan terenowych muzyki ludowej
zauwazaja réwniez Marian i Jadwiga Sobiescy, piszac, ze nalezy o nich pamigta¢, dokonujac nagran
fonicznych, zob.: Marian i Jadwiga Sobiescy, ,Instrukcja dla zbieraczy folkloru muzycznego”, w:
Jadwiga i Marian Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, wybér i red. Ludwik Bielawski,
Krakéw 1973, s. 457.
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gicznych podang przez Jadwige Sobieska (wspétorganizatorke Ogdlnopolskiej Akeji
Zbierania Folkloru Muzycznego w 1. 1950—54), cata zebrana w Miléwce dokumen-
tacja stanowi ,podstawe i zrédlo dla biezacych i przyszlych prac folklorystycznych

M1

typu materialowego i interpretacyjnego”. Natomiast trzonem pozyskanych zbioréw
empirycznych sg nagrania ludowych $piewéw religijnych w wykonaniu Jézefa Jaska,
co Sobieska bardzo stusznie okresla jako ,,twérczo$¢ stowno-muzyczng, keéra staje sig

220

sztukg w naszej obecnosci, w momencie realizacji

RELIGIJNA OBRZEDOWOSC DOROCZNA I ZWIAZANE Z NIA SPIEWY

Zgodnie z kalendarzem koscielnym rok liturgiczny rozpoczyna okres Adwentu,
czyli czas radosnego oczekiwania na narodzenie Jezusa. Jozef Jasek podaje, ze w Ad-
wencie wielu mieszkadcéw Miléwki dawniej uczestniczylo w roratach, a w domach
$piewano przede wszystkim Godzinki o Najswigtszej Maryi Pannie oraz wiele piesni
adwentowych. Te zwyczaje wprawdzie przetrwaly do lat siedemdziesiatych XX w.,
ale nie byly juz tak powszechnie praktykowane®. We wspomnienie $w. Mikotaja bi-
skupa przebierano si¢ za Mikotaja rozdajacego dzieciom prezenty, ale podczas tych
czynnosci nie wykonywano zadnych $piewéw. Rytualnym przygotowaniom do wi-
gilii towarzyszyt catodzienny post, a wieczorem po wspélnej modlitwie, potamaniu
si¢ optatkiem i zlozeniu zyczen, wszyscy spozywali wspdlng wieczerzg, pamigtajac
podczas niej o bliskich zmartych oraz zwierzgtach gospodarskich*+. Nastgpnie rozpo-
czynat si¢ $piew koled i pastoralek trwajacy az do wyjscia z domu na pasterke. Tuz
przed pasterka przewodnik intonowal piesni O swigta Mario, co krélujesz w niebie
oraz Z raju, pigknego miasta, a wierni wykonywali je @ cappella, natomiast uroczysta
bozonarodzeniowa msz¢ $wigta wprowadzal $piew Wsrdd nocnej ciszy, kontynuowany
przez inne koledy koscielne, m.in. koled¢ Z nieba wysokiego, ktéra w Miléwee funk-
cjonuje w innej wersji melodycznej niz jej zapis $piewnikowy. Jest to jeden z bardzo
wielu przyktadéw wariabilnosci, czyli zjawiska obejmujacego przeobrazenia warstwy
muzycznej i tekstowej $piewéw przekazywanych droga ustng®. Warto przytoczy¢ tutaj
stanowisko Adolfa Chybiriskiego, ktéry zauwaza, ze nalezy unika¢ zestawieni i poréw-
nan podobnych wariantéw, lecz zestawia¢ te, ktére pochodza z melodii zupelnie sobie
niepokrewnych, gdyz wéwczas zblizamy to, co obce, a oddalamy to, co pokrewne®.
Znamienne jest, iz wariabilno$¢ obejmuje rézne elementy struktury przekazéw

21 J. Sobieska, ,,Folklor muzyczny”, s. 173.

22 Ibid,, s. 175.

23 P sow AMFR KUL, s. 6.

24 Ibid., s. 6.

25 Bolestaw Bartkowski, ,, Problem ludowosci i wariabilnosci polskich piesni religijnych zyjacych w tradycji
ustnej”, Seminare. Poszukiwania naukowo-pastoralne 2 (1977), s. 312-313.

26 Adolf Chybisiski, O polskiej muzyce ludowej: wybér prac etnograficznych, red. Ludwik Bielawski, Krakéw
1961, s. 49.
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muzycznych (m.in. melodyke, tonalno$¢, metrorytmike, agogike, styl i forme) i wpi-
suje si¢ w istot¢ ludowych $piewdw religijnych. Ta rozbiezno$¢ tradycji pisanej i tra-
dycji ustnej skutkuje ogromnym bogactwem repertuaru i jest no$nikiem nowych
wartosci, co potwierdza ponizsza transkrypcja muzyczna wspomnianej koledy.

Przykt. 2. Z nieba wysokiego (AMFR KUL 45A69)
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W Miléwce pierwszy dzien $wiat Bozego Narodzenia, okreslanych jako Godnie
Swigta, rozpoczynata jutrznia, czyli pierwsza msza $wieta, a przez caly dzieri uroczy-
$cie $wigtowano, nie wykonujac zadnych codziennych obowigzkéw. We wspomnie-
nie $w. Szczepana $wigcono przyniesiony do kosciota przez mezczyzn i chlopcéw
owies jako symbol dobrego przyszlorocznego siewu. Od wigilii do Nowego Roku
mate dzieci chodzily po domach z zyczeniami, a za kolgdowanie otrzymywaty drobne
datki lub smakolyki*”. Od wspomnienia $w. Szczepana do $wieta Trzech Kroli prak-
tykowano réwniez ,,chodzenie z szopka”, czemu towarzyszyl §piew koled, natomiast
od 6 I — ,chodzenie z gwiazda”. Swigtowanie zakoriczenia Starego Roku i poczatku
Nowego Roku taczyto si¢ z powszechnym dokazywaniem przebieranicéw, takich jak
Cygan, Kominiarz, Niedzwiedz, Smieré, Diabel oraz Zydéwka. Jézef Jasek podaje, ze
dawniej, gdy ksiadz, chodzac po koledzie, odwiedzat domy swoich parafian, dawano
mu owies zamiast pieniedzy i $piewano koledy koscielne. Wizyta duszpasterska za-
czynata si¢ zaraz po Bozym Narodzeniu i trwata az do momentu nawiedzenia przez
ksiedza doméw wszystkich parafian®®. Bogata bozonarodzeniowa obrzedowo$¢ ziemi
zywieckiej potwierdzaja réwniez wyniki badari Jadwigi Bobrowskiej, ktéra pisze, ze
na tym obszarze wystawiano rézne ludowe widowiska — ,herody”, ,chodzenie pa-
stuszkéw”, ,,chodzenie z rajem” oraz wspomniane powyzej ,,chodzenie z szopka™.

27 P sowAMFR KUL, s. 7.
28 Ibid., s. 8.
29 J. Bobrowska, Piesni ludowe, s. 19.
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Opisujac repertuar bozonarodzeniowy, Jozef Jasek dookresla, ze pastoratki $pie-
wa si¢ w domu, gdyz ze wzgledu na tre$¢ nie nadajg si¢ one do kosciota, natomiast
koledy gléwnie wykonuje si¢ w kosciele, ale sa réwniez $piewane w domu®°. Wsréd
trzydziestu piesni bozonarodzeniowych nagranych przez Jézefa Jaska znajdujg sig
unikatowe przekazy nalezace do muzycznej tradycji Miléwki, jak np. pastoratki Kzdz
o tej dobie czy Szczesliwy ja pastuszek, bedace jedynymi w zbiorze AMFR KUL licza-
cym ponad 2200 koled i pastoratek. Odnotowujemy réwniez oryginalne przykiady
lokalnej tradycji muzycznej oraz ciekawe warianty (muzyczne i tekstowe) zapiséw
$piewnikowych, m.in. w piesniach bozonarodzeniowych A wezora z wieczora, Pasli
pasterze woty, Pétnoc juz byla, Pasterze mili, W dzieri Bozego Narodzenia czy Przybie-
zeli do Betlejem pasterze, hej, hej. W repertuarze Jézefa Jaska sg tez koledy i pastoratki
wykorzystujace cechy skali géralskiej. Jadwiga Bobrowska przedstawia jej strukeure
jako f'-g’-a’-h'-c*-d*-es*-f* oraz zestawia réine jej okreslenia stosowane przez wy-
branych badaczy; Adolf Chybiriski uzywa pojecia skala podhalariska, Stefan Marian
Stoiniski — skala wataska, a Ludomir Michat Rogowski — skala stowianiska’. Wszyst-
kie te okreslenia potwierdzaja réznorodnos$¢ wplywow, jakie uksztattowaly tutejsza
tonalno§¢. Natomiast charakterystyczng strukture skali géralskiej doglebnie wyjasnia
Zbigniew Jerzy Przerembski, powolujac si¢ na wyniki badari naukowych wielu wy-
branych polskich i europejskich muzykologéw w zestawieniu z wlasnymi poszuki-
waniami. Dowiadujemy si¢, iz jest to skala zwykle siedmio- lub o§miostopniowa,
ktérej charakterystyczne uksztattowanie moze wynika¢ z jej zwiazku z aerofonami
prostymi posiadajacymi odmienne whasciwosci oraz ze specyfiki stylistycznej ludo-
wego wykonawstwa®. O skali géralskiej pisze takze Antoni Zota, znawca tonalnosci
ludowych $piewéw religijnych. Wymienia on takie cechy charakterystyczne tej skali
jak difurkacja III stopnia, czyli niestalo$¢ jego intonagji, co skutkuje jednoczesnym
wystgpowaniem w melodii trybu durowego i molowego, a takze lidyzacja, czyli pod-
wyzszenie IV stopnia. Te cechy wykazuje m.in. pastoratka Przylecieli tak sliczni anie-
li, stanowiaca przyktad wariabilnosci tonalnej z uwagi na potaczenie pentachordu
molowego z manierami skali géralskiej, typowymi dla wykonawstwa Jézefa Jaska®.
Uwage zwraca réwniez waski zakres melodii, co, jak zauwaza Anna Czekanowska,
potwierdza jej dawne pochodzenie, ktére moze sigga¢ nawet odleglych czaséw $re-
dniowiecza’.

30 P sowAMFR KUL,s. s.

31 ]. Bobrowska, Piesni ludowe, s. 126.

32 Zbigniew Jerzy Przerembski, ,Do interpretacji skali géralskicj”, Muzyka 32 (1987) nr 2, s. 52—53.
33 Antoni Zota, Melodyka ludowych spiewéw religijnych w Polsce, Lublin 2003, s. 142-143.

34 Anna Czekanowska, Ludowe melodie waskiego zakresu w krajach stowianskich, Krakéw 1972, s. 148.
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Przykt. 3. Praylecieli tak sliczni anieli (AMFR KUL 45A56)
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Okres Wielkiego Postu w tradycji ludowej cechuje bogata obrzedowos¢ i zwiazane
z nia $piewy. Tak tez bylo w Miléwce na Zywiecczyznie, gdzie panowaly cisle okreslo-
ne zwyczaje: powszechnie praktykowano wyparzanie garnkéw, aby jedzenie bylo jato-
we, nie spozywano ani migsa, ani thuszczu, w $rody i piatki rezygnowano z picia mleka,
a post zachowywano nawet w dniu $w. Jézefa (19 III). Tydzien wezesniej (12 I1I) Gérale
Zywieccy swigtowali tzw. gregorianki czyli zwyczaj ,chodzenia po $w. Grzegorzu™,
co oznaczalo, ze przebrani za osoby duchowne chlopcy nawiedzali lokalne domostwa
ze $piewem na ustach, za co otrzymywali pieniadze i poczestunek®. Bezposrednie
wprowadzenie do przezywania okresu Wielkiego Postu stanowi poprzedzajace srodg
popielcowy czterdziestogodzinne nabozeristwo, bedace wyrazem hotdu dla Jezusa oraz
przeblagania za zniewagi i popelnione grzechy. Jedng z wykonywanych podczas tego
nabozenistwa piesni jest Boze, kocham Cig, pozycja szczegdlna w wielkopostnym reper-
tuarze Jozefa Jaska, a zarazem jedyny przekaz muzyczny tej piesni w bogatych zbiorach
Archiwum. Spiewano ja w Miléwce przed IT wojna $wiatowa, ale mimo uptywu kilku
dekad, przetrwata ona w pamigci Jozefa Jaska jako pickny przyklad dawnej lokalne;
religijnej tradycji muzycznej. Uwage zwraca tutaj swobodny przebieg metryczny, ktéry
warunkuje swoista interpretacja tresci stownej oraz myglenie fraza muzyczna, co $wiad-
czy o indywidulanym stylu wykonawczym tego $piewaka.

Przykl. 4. Boze, kocham Cig (AMFR KUL 45A73)
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35 J. Bobrowska, Piesni ludowe, s. 19.
36  Barbara Ogrodowska, Zwyczaje, obrzedy i tradycje w Polsce, Warszawa 2001, s. 60.

MUZYKA 2021/2



JOZEF JASEK Z MILOWKI JAKO WYBITNY $PIEWAK

0 N | | \ Y | \
P A Py Py | \ I I e Py | I I v
e e s ™ B ™ B B S S S S S " E— E—
AN3YJ 1”4 1”4 L ] 1] 1”4 174 L ] ]
oJ ' ¥ r r 4 LA 4 4
niech Ci¢ kwa - l3,  wy-chwa-la - ja, a mnie do u - sz6w wo-la - ja,
o) , I\ | Vo | \ \ ,
P A I | I N | \ I e N I Il |
> o e 2 o G2 £ o - Fo0 5 Foe o o |
oJ rr rr ' =4 |- 4
Bo - ze ko-cham Cig, Bo-ze ko-cham Cig, ca - lem ser-cem ko - cham Cie.

W Miléwce whasciwemu przezywaniu Wielkiego Postu towarzyszyly rézne pry-
watne praktyki pobozno$ciowe oraz $piewy czesto o lokalnym kolorycie i dawnej
proweniencji. We wszystkich domach $piewano Gorzkie zale oraz rézne piesni wiel-
kopostne, np. Pamigtaj czlowiecza na Jezusa, O Najswigtsza Twarzy mego Pana czy
Smutng piesniq zaczynajmy, ktérych melodie wykazujg wariantowe przeksztatcenia
w stosunku do $piewnikowego zapisu. Natomiast $piewana przez J6zefa Jaska po-
zadpiewnikowa wersja znanej w Miléwcee piesni Gdy ja sobie nwazuje ma typowe
dla niego maniery wykonawcze. Ow sposéb przeobrazeri zywej tradycji $piewéw
religijnych potwierdza Zota, piszac, ze ,wariabilno$¢ warstwy muzycznej $wiadczy
o silnym oddziatywaniu lokalnych wzorcéw wykonawczych, ktére stymuluja trans-
formacj¢ wzorca $piewnikowego™.

Przykt. 5. Gdy ja sobie nwazuje (AMFR KUL 45A90)
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Z innych piesni wielkopostnych $piewanych w Miléwce na uwagg zastuguje piesn
pasyjna Witaj, cierniowa korono. Z jej kilkunastu wersji melodycznych i licznych
wariantéw znanych w Polsce®®, wersja Jézefa Jaska ma cechy indywidualnego stylu,
a takze lokalne cechy melodyczne, tj. lidyzacje, oraz opiera si¢ na heksachordzie

37 Antoni Zota, ,Ludowa recepcja $piewéw Wielkiego Tygodnia”, w: W kregu wielkopostnej poboznosci
i bractw religijnych, red. Janusz Bieri, Lublin 2007, s. 158.

38 Karol Wiewiérka, Ludowa recepcja piesni ,, Witaj, cierniowa korono”, Katolicki Uniwersytet Lubelski
2016 (praca licencjacka).
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doryckim czyli porzadku skalowym typu e’-d?-c?-b"-a’-g". Uwagg zwraca réwniez

tempo rubato polegajace na zmiennym czasie trwania niektérych wartosci rytmicz-
nych, przez co ten przekaz z Miléwki jest przyktadem wariabilno$ci metrorytmiczne;.

Przykt. 6. Witaj, cierniowa korono (AMFR KUL 45A88)
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W ramach praktykowania wielkopostnej obrzgdowosci w kosciele w Miléwce
podczas nabozenistw Drogi Krzyzowej $piewano trzydziestopigciozwrotkowa piesii
pasyjna o pozegnaniu Jezusa z Matka Boska Gdy mity Jezus byt w Betanii. W Wielki
Czwartek J6zef Jasek wykonywal piesn Wielka to mitos¢ Boga Ojca byla (transkrypcja
muzyczna — przykl. 1) w czasie obrzedu umywania nég. Przenoszeniu Naj$wigtsze-
go Sakramentu do ciemnicy towarzyszyla piestt Uwaz pobozny czlowiecze u siebie,
a wielkoczwartkowa adoracja trwala do pétnocy. W Wielki Pigtek $piewano Godzin-
ki 0 Mgce Pariskiej. Przy przenoszeniu Naj$wigtszego Sakramentu do Grobu Bozego
wykonywano pie$n Placzcie anieli, a podczas jego adoracji — Krzyzu swigty. Wielko-
piatkowa adoracja trwala przez cala noc.

Rezurekeja dawniej i w latach siedemdziesiatych XX w. sprawowana byta w Miléwce
w Wielka Sobot¢?. Podczas procesji rezurekeyjnej $piewano piesii wielkanocna o daw-
nej proweniencji, ktdra w wykonaniu Jézefa Jaska stanowi bardzo odlegly wariant me-
lodyczno-tonalny wersji $§piewnikowej. Warto zauwazy¢, ze w tym przypadku melodia
piesni rozwija si¢ najpierw po dzwigkach heptachordu molowego w kierunku wznosza-
cym g’-a’-b’-c*-d?-es?-f*, nastgpnie wykorzystuje strukture tonalng zbudowana na
dzwigkach heptachordu frygijskiego w kierunku opadajacym f*-es?-d*-c?-b"-as"-g".
Charakterystyczne jest to, ze obie struktury tonalne nakladajg si¢ na siebie i obie re-
prezentuja ruch melodyczny w innych kierunkach, co potwierdza zwiazek pomigdzy
tonalnoscia a melodyka, sprzyjajacy ksztattowaniu si¢ modeli melodyczno-tonalnych.

39 P sow AMFR KUL, s. 9.
40 Antoni Zota, Problem tonalnosci w polskich spiewach religijnych z zywej tradycji, Katolicki Uniwersytet
Lubelski Jana Pawla IT 1992 (dysertacja doktorska).
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Przykl. 7. Przez Twoje swigte zmartwychwstanie (AMFR KUL 45A72)
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W Miléwee, w okresie wielkanocnym zgodnie z dawnym zwyczajem kontynu-
owano $wigcenie pél, ale w skromniejszej formie. Niegdy$ procesje prowadzono od
kaplicy do kaplicy i $piewano Litanig do Wszystkich Swigtych, a w latach siedem-
dziesigtych XX w. chodzono wokét kosciota. Natomiast przy lokalnych kapliczkach
odprawiano nabozenistwa majowe, Spiewajac Litanig Loretariskq i rozne piesni maryj-
ne#, intonowane zwykle przez zelatoréw i zelatorki Zywego Rézafica®. W repertu-
arze Jozeta Jaska znajduja si¢ réwniez pie$ni maryjne, m.in. Juz to po zachodzie storica,
Witaj, Maryjo cudami wstawiona, Matko nas grzesznych, Witaj, Matuchno cudowna,
Wspomnij sobie o Maryjo, Sieroty zebrane Panno Maryjo czy Witaj, swigta i poczeta
niepokalanie. W tym ostatnim przykladzie, w poréwnaniu z zapisem $piewnikowym
tej piesni, swobodna metrycznie melodia przebiega w szybkim tempie, niektére jej
dzwigki maja zmieniong wysoko$¢, a w samej melodii nastgpuja subtelne zdobienia
poszczegblnych dzwickéw; jest to zatem wariant melodyczno-rytmiczno-agogiczny.
Uwagg zwraca tutaj réwniez metrorytmika, gdyz mimo wspomnianej bezmetrycz-
nosci tego przekazu wykazuje on duze réznicowanie wartosci rytmicznych w swoim
przebiegu; mamy tu do czynienia z rytmem polichronicznym typu tetrachronicznego
(wykorzystujacym cztery wartoéci rytmiczne)®.

41 Piotr Dahlig ten rodzaj poboznoéci maryjnej okresla jako oficjum plenerowe, zob.: Piotr Dahlig,
»Krajobrazy kultury muzycznej a dziedzictwo wiary. Przyczynek Spiewu”, w: Tradycje ludowe w kulturze
muzycznej; zachowanie dziedzictwa — inspiracje — przeobrazenia, red. Tomasz Rokosz, Kinga Strycharz-
-Bogacz, Beata Bodzioch, Lublin 2019, s. 182.

42 P sow AMFR KUL, s. 10.

43 Ludwik Bielawski, ,,System metrorytmiczny polskich melodii ludowych”, Muzyka 4 (1959) nr 4, s. 132.
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Przykt. 8. Witaj, swigta i poczeta (AMFR KUL 45A75)
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Zgodnie z tradycjami Zywiecczyzny, w okresie zwyktym roku liturgicznego prak-
tykowano palenie ognisk np. w czasie Zielonych Swiat*. Jézef Jasek podaje, ze we-
dtug lokalnego zwyczaju ogniska palono na odpusty, zwlaszcza we wspomnienie li-
turgiczne $w. Anny, z ktérym wiaze si¢ historyczne wydarzenie z potowy XVII wieku.
Wéwczas krél Jan Kazimierz nocowat w Miléwce, a miejscowi Goérale, palac ogniska
na szczytach gér, zwolywali si¢, by walczy¢ ze Szwedami i tradycja ta przetrwata
przez kolejne stulecia. Natomiast obchodom Bozego Ciata towarzyszyl $piew piesni
eucharystycznych oraz procesja, w ktérej mieszkanicy kazdej z wiosek niesli umajone
obrazy, a oktawe Bozego Ciala koriczyt obrzed poswigcenia zidt, ktdrych uzywano
potem do okadzania chorych ludzi i zwierzat. Z kolei uroczyste dozynki mialy sa-
kralny charakter, gdyz na przystrojonych wozach przywozono do kosciofa pigkne
wiefice z owsa i zyta, a takze wypieczone bochny chleba, ktére wnoszono do $wia-
tyni. Podczas obchodéw Matki Boskiej Zielnej (15 VIII) $wigcono ziofa i $piewano
Z dalekiej my krainy®. Ta piesni kalwaryjska w wykonaniu J6zefa Jaska jest wariantem
jej wersji $piewnikowej i przykladem asymilacji cech skali géralskiej. W swoim prze-
biegu wykorzystuje ona skal¢ szesciostopniowa, ktéra Zota okresla jako heksachord
»goralski™#.

Przykl. 9. Z dalekiej my krainy (AMFR KUL 45A80)
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44 J. Bobrowska, Piesni ludowe, s. 19.
45 P sow AMFR KUL, s. 10.
46 A. Zota, Melodyka ludowych spiewéw, s. 1.
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RELIGIJNA OBRZFtDOWOS,é RODZINNA I ZWIAZANE Z NIA SPIEWY

Odnoszac si¢ do wspomnianej wezesniej obrzedowosci rodzinnej, kultywowanej
w muzycznej tradycji Miléwki, na uwagg zastuguje tutejsza bardzo bogata obrzgdo-
wo$¢ pogrzebowa. W obliczu do$wiadczenia $mierci bliskiej osoby, zgodnie z trady-
cja przodkéw, zatrzymywano zegar, zastaniano lustra i okna oraz zapalano $wiece,
a takze kultywowano prywatne praktyki poboznosciowe. Lukasz Golec, wnuk Jéze-
fa Jaska wspomina, ze dziadek jako przewodnik pogrzebowy $piewat najpierw przy
zmartym?, ktéry pozostawal w domu przez trzy dni, a wéwczas zbierano si¢ przy
nim w kazdy wieczér na 2—3 godziny na tzw. ,czuwania’#. Odmawiano specjalne
modlitwy i rézaniec oraz wykonywano liczne $piewy*, keérym przewodniczyt Jézef
Jasek. Warto doda¢, ze caly repertuar $piewdw utozony byt w logiczna calo$¢, w ktd-
rej obowiazywata konkretna tematyka (koniec $wiata i sad ostateczny, przemijanie
i marno$¢ doczesnosci, pozegnanie si¢ zmartego ze §wiatem i pozegnanie si¢ bliskich
ze zmarlym), natomiast przewodnik pogrzebowy dobierat zgodnie z nig poszczegélne
$piewy. Byly to m.in. pigciocze$ciowa Koronka za dusze zmarlych oraz piesni: Po-
stuchajcie, grzesznicy o straszliwym sqdzie, Cokolwiek w swiecie jest, wszystko marnosc,
Nie tu ojczyzna ani tu nikomu, Zegmzm cig, mdj swiecie wesoly czy Jezu, w Ogrojcu
mdlejgcy. Ta ostatnia piesn, niezaleznie od tresci pasyjnej, funkcjonuje jako piesn
pogrzebowa, gdyz faczy obrzedowos$¢ pasyjng i obrzedowos¢ pogrzebowa (lud $wia-
domie postrzega analogi¢ pomig¢dzy czuwaniem przy trumnie zmartego a czuwaniem
przy Grobie Bozym, ktéry adoruje podczas Triduum Paschalnego)™. Pochodzacy
z Miléwki przekaz tej piesni w wykonaniu Jézefa Jaska zawiera lidyzmy i difurkacje
III stopnia oraz ma swobodny przebieg metryczny utrzymany w bardzo wolnym
tempie, co z pewnoscig sprzyja modlitewnej kontemplacji.

47 Wywiad z Lukaszem Golcem.

48 P sow AMFR KUL, s. 3.

49 Piotr Dahlig ten rodzaj prywatnej poboznosci w ramach obrzgdowosci pogrzebowej okresla jako
oficjum domowe, zob.: P. Dahlig, , Krajobrazy kultury muzycznej”, s. 182.

so Kinga Strycharz-Bogacz, Antoni Zota, ,Ludowe piesni religijne w polskich zwyczajach rodzinnych”,
w: Aldona Pluciriska, Polskie zwyczaje rodzinne, £.6dz 2014, s. 251-252.

st Kinga Strycharz-Bogacz, Antoni Zota, ,Ludowa tradycja muzyczno-religijna w Polsce jako czynnik
kulturotworczy”, w: Potrzeba religii. Dynamika prakyk religijnych i rytualnych, red. Zdzistaw Kupisiniski,
Lublin 2015, s. 393.
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Przykt. 10. Jezu, w Ogrojeu mdlejacy (AMFR KUL 45A78)
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W dniu pogrzebu, w ramach prakeyk poboznosciowych funkcjonujacych
w Mil6éwece, przy wynoszeniu trumny z domu trzykrotnie uderzano nig o prég. Przy
wyprowadzaniu ciala zmarlego $piewano rézne piesni pogrzebowe, m.in. Bedg Pari-
skie wielmoznosci, Chrystus Pan jest zywot mdj, Jak kazdy, ktory si¢ rodzi, Zmarly czto-
wiecze, z tobg si¢ zegnamy czy Juz idg do grobu smutnego, ciemnego, ktére w Mildwce
funkcjonuja w ciekawych lokalnych wariantach. W przypadku wyprowadzania ciata
zmartych matzonkéw wykonywano piesn O, jak faleczne wszystko, a gdy ciato mez-
czyzny opuszczato dom — piesii Serdecznie oczekiwam kovica szcze¢sliwego na melo-
di¢ Witaj, Krdlowo. Za zmarle dzieci $piewano natomiast Zdrowas, Gwiazdo morska
na melodi¢ Serdeczna Matko. Podczas procesyjnego przejscia do kosciota Jozef Jasek
szedl z procesja z domu zmartego do kosciota, przewodniczac $piewowi piesni oraz
rézarica. W tym kontekscie Lukasz Golec wspomina dziadka: ,Pami¢tam jedna piesn
pogrzebowa Mdj strézu, aniele, ktéra dziadek zawsze $piewal na pogrzebach. Mial
bardzo mocny i donosny glos, i pamigtam, ze z daleka byto go stycha¢”s*. Na cmen-
tarzu Jozef Jasek intonowat piesn Witaj, Krélowo Nieba oraz lokalnie znana wersjg
piesni Zmarly czlowiecze, z tobq si¢ zegnamy®, ktéra $piewat z indywidualna maniera
wokalna w postaci zdobien melodii, co zreszta charakteryzuje osoby petniace funkeje
przewodnika $piewdw. Ta ornamentyka scisle wiaze si¢ ze zjawiskiem wariabilnoscis,
obejmujac tutaj liczne przednutki, ponutki i dwunutowe melizmy. Na zakonczenie
Jézef Jasek jako przewodnik pogrzebowy wyglaszat stowa: ,,w imieniu $wigtej pamigci
zmartego, ja, smutkiem pograzona rodzina, sktadaja wszystkim serdeczne Bog zapta¢,
ktérzy udziat wzigli w tym pogrzebie”.

52 Wywiad z Lukaszem Golcem.

53 P sow AMFR KUL, s. 11.

s4 B. Bartkowski, ,Problem ludowosci”, s. 313.
ss P sowAMFR KUL, s. 11.
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Przykt. 11. Zmarly czlowiecze (AMFR KUL 45B31)
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PIESNI DZIADOWSKIE

Repertuar piesni dziadowskich jest szczegélnie bliski wielu $piewakom ludowym,
a przewazajaca jego cz¢$¢ stanowig piesni nabozne, wéréd ktérych do naszych czaséw
przetrwaly nawet te najdawniejsze, o $redniowiecznym pochodzeniu®. Jézef Jasek
takze $piewat piesni dziadowskie, zaréwno powszechnie znane, jak i oryginalne. Taka
jest np. jedyna w calym naszym zbiorze prawie 450 piesni dziadowskich piesni o dzia-
du kalwaryjskim Byfem dziadem po “ojcu i dziadem zem zostot, wykonywana przez
Jaska w gwarze, co zreszta wynika z naturalnych wigzi folkloru muzycznego z gwara,
tym bardziej, ze folklor stanowi odmiang zywej mowy i zarazem jej artystyczna po-
sta¢”’. Ze wspomnianych powszechnie znanych piesni dziadowskich Jasek miat w re-
pertuarze piesni: Dawna, swigta powies¢ niesie, We czwartek wieczdr pierwszego marca,
Gdy Najswietsza Panienka czy Chrzescijanie katolicy, proszg, postuchajcie. Odnoszac
si¢ do tych dwdch ostatnich, warto odnotowac, ze podczas badan terenowych bada-
czy IM KUL w wielu polskich parafiach zarejestrowano siedemdziesiat pig¢ przeka-
zéw muzycznych piesni dziadowskiej Gdy Najswigtsza Panienka po swiecie chodzita.
W tym zbiorze jest siedem wersji melodycznych, z ktérych dwie wersje sa licznie zwa-
riantowane, natomiast pozostaltych pie¢ wersji tej piesni stanowia pojedyncze przeka-
zy muzyczne. Wsréd nich zdecydowanie wyrdznia si¢ wersja, ktéra wykonuje Jozef
Jasek. Jest ona bezmetryczna czyli ma swobodny przebieg, w ktérym $piewak mysli
fraza muzyczng zlozona gléwnie z dsemek sporadycznie zastgpowanych ¢wierénuta-
mi. Ma tez, odmienng od pozostatych przekazéw tej piesni, trzyczesciowa forme abb ;
jej zwrotki wprawdzie oparte sa na dystychu, ale powtérzony drugi wers ma nieco
zmieniony przebieg melodyczno-rytmiczny. Natomiast piesii dziadowska Chrzescija-

56 Jadwiga Sobieska, Polski folklor muzyczny, red. Piotr Dahlig, Warszawa 2006 oraz Folklor muzyczny
w Polsce. Suplement do podrecznika Jadwigi Sobieskiej — rozwdj badar 1980—2005, red. Piotr Dahlig,
‘Warszawa 2006, s. 69.

57 Jerzy Bartminiski, O jezyku folkloru, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1973, s. 39.
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nie katolicy, proszg, postuchajcie z repertuaru Jézefa Jaska jest jedna z jedenastu wersji
tej piesni, ktéra w zbiorach AMFR KUL reprezentuje pi¢édziesiat pig¢ przekazéw
z trzynastu regionéw Polskis®. Wersja tej piesni w wykonaniu $piewaka z Miléwki
ma bardzo nietypowy przebieg i wykazuje slyszalng dwufazowo$¢: najpierw melodia
jest bezmetryczna, o psalmodycznym charakterze, z reprezentatywna dla Gérali Zy-
wieckich lidyzacja, a nastgpnie melodia przebiega w zmiennym metrum i rozwija si¢
plynnym ruchem sekundowym. Wspomniane nawigzanie do stylu psalmodycznego
mozna uzna¢ za przyklad przenikania choratu gregoriariskiego do ludowych $piewéw
religijnych, czego rezultatem sg liczne przyklady muzycznej twérczosci ludowej o ar-
chitektonice typu psalmodycznego®.

Przyk. 12. Chrzescijanie katolicy, proszg, postuchajcie (AMFR KUL 45A2)
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ZJAWISKO KONTRAFAKTURY

W repertuarze J6zefa Jaska, obok oryginalnych i funkcjonujacych lokalnie $pie-
wéw, znalazly si¢ réwniez kontrafaktury, czyli piesni wykorzystujace do swojego tek-
stu melodi¢ innych piesni. Nalezy zauwazy¢, ze juz dziewigtnastowieczne Kolbergow-
skie badania nad éwczesnym folklorem $wieckim i religijnym dowodza, ze ludowe
$piewy cechuje $cisly zwiazek pomigdzy melodia i tekstem. Mozna jednak wskazaé
przyktady piesni, ktdre ciesza si¢ szczegdlnym upodobaniem ludu badz posiadaja

58 Kinga Strycharz-Bogacz, ,Ludowa recepcja ewangelicznej przypowiesci o Dobrym Pasterzu w prze-
kazach piesni z zywej tradycji «Chrzeécijanie katolicy prosze postuchajcier”, Roczniki Humanistyczne.
Muzykologia 67 (2019) nr 12, s. 143.

59 Bolestaw Bartkowski, ,,Zwiazki choratu gregoriaiskiego z ludowa muzyka i piesnia religijng w Polsce”,
w: Dziedzictwo europejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian, red. Anna Czekanowska,
Krakéw 1995, s. 127-128.
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wyjatkowe, niejednokrotnie symboliczne znaczenie — stad wynika réznorodno$¢ ich
wykorzystania. To zjawisko wyst¢pujace na gruncie polskiej muzyki ludowej odnoto-
wuje takze Jan Steszewski, piszac o melodiach wykazujacych dos¢ luzne powiazania
z tekstem, stad funkcjonujacych z réznymi tekstami o identycznym urytmizowaniu
melodii i ukladzie wersyfikacyjnym tekstu®. Wspomniane kontrafaktury w reper-
tuarze wykonywanym przez J6zefa Jaska zaréwno wystepuja w ramach konkretnych
gatunkéw piesni, jak i spotykamy kontrafaktury miedzygatunkowe. Zapozyczenia
w ramach jednego gatunku dotycza pie$ni bozonarodzeniowych oraz pogrzebowych.
I tak, pastoratke Mosci gospodarzu Jozef Jasek $piewa na melodig znanej w Miléwee
wersji koledy A wczoraj z wieczora, podczas gdy wszystkie inne nagrane przez nas
w réznych regionach Polski przekazy pastoratki Mosci gospodarzu wykonuje si¢ na
melodi¢ koledy Hej, w Dzieri Narodzenia. Z kolei pastoratka Pasty si¢ owce pod borem
funkcjonuje z melodia koledy A wezoraj z wieczora, a pastoratka Zagrzmiata, runeta
w Betlejem ziemia — z melodia koledy Lulajze Jezuniu. Natomiast piesti pogrzebowa
Boze, Ojcze niebieski wykonywana jest na melodi¢ piesni pogrzebowej Wizaj, Krélowo
Nieba, a Przez czysécowe upalenia — na melodie Jezu, w Ogrojcu mdlejgcy. Wspomnia-
ne kontrafaktury migdzygatunkowe reprezentujq m.in.: piesri pogrzebowa Cokol-
wiek w swiecie $piewana na melodi¢ piesni wielkopostnej O Najswigtsza Twarzy mego
Pana, piesti do $wigtej Katarzyny Czes¢ oddawajmy sw. Katarzynie — na melodig piesni
przygodnej Boze, cos Polske, czy piesnt wielkopostna do Matki Bozej Bolesnej Wizaj,
Matko uwielbiona — na melodie¢ pie$ni maryjnej do Matki Bozej Gietrzwaldzkiej Juz
to po zachodzie storica, a takze hymn na dobra noc i $mier¢ szcz¢sliwa Do was wzdy-
cham, serce moje — na melodie piesni wielkopostnej Witaj, cierniowa korono.

ZRODLOWE ZAPISY SPIEWOW ORAZ UWARUNKOWANIA WYKONAWCZE

Jozef Jasek wykonywal nagrywane $piewy, korzystajac z rodzinnej kantyczki oraz
luznych kartek kupionych na odpustach lub podczas pielgrzymek, a ostatecznie zle-
pionych w ksiazke. Pochodzity one z II pot. XIX w., kiedy to wydano je drukiem
i nakltadem réznych drukarni: we Frydku, Cieszynie, Zywcu, Wadowicach, Cze-
stochowie, Mikotowie, Tarnowie i Krakowie®. Spiewajgc, wystukiwat rytm noga.
Moéwil: ,na staro$¢ juz nie uczg si¢ nowych piesni, wystarczy mi to, co mnie matka
nauczyta™®. Cechg jego wykonawstwa byt mocno postawiony i donosny glos poru-
szajacy si¢ w wysokim rejestrze, a towarzyszyla temu $cisnigta krtari i napiecie strun
glosowych, co zreszta jest typowe dla $piewakéw z rejondw gérskich®. Jozef Jasek

60 Jan Stgszewski, ,Folklor muzyczny”, w: Muzyka Polska. Informator, red. Stefan Sledzitiski, Krakéw
1967, s. 15.

61 P sow AMFR KUL, s. 22.

62 Ibid,, s. 21.

63 Zbigniew Jerzy Przerembski, ,Regionalna zmienno$¢ wysokosci $piewu ludowego w Polsce”, Muzyka
30 (1993) nr 34, s. 36.
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uwazal, ze dzigki dobrej melodii piessi jest tadna i tylko takich piesni si¢ uczyt. Jego
corka, Irena Golec, przejeta funkeje przewodnika $piewdw od ojca i czgsto $piewata
na pogrzebach czy dozynkach, a takie wystgpowata przez cate zycie razem ze swo-
im mezem w parafialnym chérze w Miléwce. Natomiast podczas przeprowadzonych
przez nas zbiorowych nagran religijnych $piewéw ludowych w Miléwee, ktérym
przewodzila, Irena Golec narzucata tempo swoim rytmicznym dyrygowaniem i po-
dawata dzwigk na poczatku kazdej piesni. Méwita: ,czuje, ze w grupie $piewajacych
musi kto$ przewodniczy¢, podawad rytm, zeby byto réwno”®4. Lukasz Golec przyznat
w wywiadzie:

[...] mama zna wiele starych koled i pastoratek, ktére dziadek $piewal ze starej rodzinnej po-

nad 150-letniej kantyczki, posiadamy ja do dzi§ w domu z zapiskami dziadka, a s3 to m.in.

Pomalutku Jézofie, Wszystek swiat dzisioj wesoly czy Dzis do Betlejem jadom Krélowie. Z piesni

pogrzebowych mama $piewa: Ach, mdj Jezu, jak kleczysz w Ogrojcu, Jezu w Ogrojcu mdlejgcy,

Gdzie duszy ojczyzna pokd;j i raj®.

Z pewnoscia dzigki miedzypokoleniowemu przekazowi ten bogaty repertuar za-
chowat swoja autentyczno$¢ jako nalezacy do najstarszej warstwy muzycznego folk-
loru religijnego®, a jego niektére przyklady nadal funkcjonuja w ustnym obiegu
mimo postepujacych przemian repertuarowych i wypierania dawnych piesni przez
nowe. W kontekscie wspomnianego migdzypokoleniowego przekazu gwarantuja-
cego trwalos$¢ ustnej tradycji $piewdw, kultywowanej przez rodzicéw Jézefa Jaska,
niego samego oraz jego cérke Ireng Golec, warto doda¢, ze 2 VI 2019 r. na Placu Pit-
sudskiego w Warszawie bracia Lukasz i Pawet Golcowie zagrali koncert telewizyjny
z okazji czterdziestej rocznicy pobytu §w. Jana Pawta II w Polsce. Na t¢ okolicznos¢
zaaranzowali m.in. pie$t kalwaryjska Spiywo ci stowicek, ktérej nauczyta ich mama
Irena. Wykonali ja z dzie¢mi z Fundacji Braci Golec, czyli najmtodszym pokoleniem
kontynuatoréw muzycznej religijnej tradycji Miléwki.

ZAKONCZENIE

Znamienne jest, iz dawne ludowe $piewy religijne nic nie stracily na swojej wartosci
i mimo niesprzyjajacych czgsto uwarunkowan spoteczno-kulturowych potrafity prze-
trwaé do czaséw wspélezesnych. Tym bardziej nalezy doceni¢ dziatalno$¢ depozytariu-
szy lokalnej tradycji muzycznej, do ktérych nalezy Jézef Jasek z Miléwki. Kultywowane
przez niego $piewy religijne czgsto maja oryginalne wersje melodyczne oraz stanowia
ciekawe warianty muzyczne i tekstowe $piewnikowych zapiséw piesni. W tym zakresie

64 P sow AMFR KUL, s. 19.

65 Wywiad z Eukaszem Golcem.

66 Antoni Zota, ,Problem autentycznosci zywej tradycji polskich $piewéw religijnych”, w: Wipdtezesna
polska religiina kultura muzyczna jako przedmiot badar muzykologii, red. Bolestaw Bartkowski, Stanistaw
Dabek, Antoni Zota, Lublin 1992, s. 87-88.
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odnotowujemy rézne rodzaje przeksztatceri repertuaru, w tym wariabilno$¢ melodycz-
na, tonalna, metrorytmiczna, formalna oraz melodyczno-rytmiczno-agogiczna. Nalezy
podkresli¢, ze funkcjonujace w Miléwcee ludowe $piewy religijne maja charakeerystycz-
ny lokalny koloryt, czyli cechy skali géralskiej typowej dla Gorali Zywieckich, ktéra
wykazuje wyjatkowa oryginalno$¢ w zakresie tonalnosci. Cechuje je réwniez bogate
zdobnictwo wokalne oraz swobodne myslenie fraza muzyczna, co potwierdza indywi-
dualny styl wykonawczy Jézefa Jaska. Ow repertuar stanowi niewatpliwie swoiste po-
taczenie rdzennej lokalnej tradycji $piewéw z mozliwymi wptywami melodii z innych
regionéw, zastyszanymi podczas licznych pielgrzymek tego depozytariusza, a catos¢
przebiegu melodyczno-rytmicznego jest niejako ,przefiltrowana” przez subiektywna
wrazliwo$¢ muzyczng wykonawcy. Dzigki temu, ze $piewy te funkcjonujg w przekazie
miedzypokoleniowym, zachowaly si¢ do dzisiaj jako zywe $wiadectwo religijnej tradycji
muzycznej Miléwki i trzeba mie¢ nadzieje, ze potomkowie J6zefa Jaska uznajg za za-
szczyt i swoj obowiazek bycie depozytariuszami lokalnej tradycji muzycznej.
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]éZEF JASEK OF MILOWKA AS AN OUTSTANDING SINGER AND A DEPOSITARY
OF THE LOCAL RELIGIOUS-MUSICAL TRADITION

This article concerns the life and activity of Jézef Jasek of Miléwka (1910-82), an eminent
personality in the traditional culture of the Zywiec region. Born into a family with musical
traditions, he learned to sing from his father, a folk singer, and his mother, who knew many
religious songs from a rosary group. J6zef had six highly musical children (including his
daughter Irena, mother of contemporary popular Polish musicians Pawet and Eukasz Golec).
Jasek was a funeral singer as well as he led singing during pilgrimages to sanctuaries, including
Kalwaria Zebrzydowska, where he was performing Calvarian songs. As depositary of the local
religious-musical tradition, he developed his own individual performance style. During field
studies carried out in Miléwka in 1973 by staff and students of the Institute of Musicology
of the John Paul II Catholic University of Lublin (KUL), as many as 92 pieces sung by Jasek
were recorded. Deposited in the Archive of Music Religious Folklore of KUL (AMFR KUL),
attached to the KULs Department of Ethnomusicology and Hymnology, they constitute
an extremely valuable audio document of intangible cultural heritage, as well as interesting
material for ethnomusicological studies. The repertoire performed by Jézef Jasek comprises
numerous vocal religious genres belonging to the living tradition: songs for Advent, Christmas
carols and pastoral Christmas songs, songs for Lent, Passiontide and Easter, Marian songs,
songs for use in everyday life, songs to the saints, repertoire for funerals, Calvarian songs,
wandering beggars songs, and songs to Divine Providence. All of them had their place in the
rich local annual and family ritual cycles as described by Jasek himself.

Translated by Kinga-Strycharz-Bogacz

Stowa kluczowe / keywords: Miléwka, zywa tradycja $piewdw religijnych / living tradition of religious
singing, obrzgdowos¢ doroczna i rodzinna / annual and family ritual cycles, tradycja muzyczna Gérali
Zywieckich / musical tradition of the Zywiec highlanders, indywidualny styl wykonawczy / individual

performance style

Dr Kinga Strycharz-Bogacz, etnomuzykolog, adiunkt w Instytucie Nauk o Sztuce KUL. Jej
zainteresowania badawcze obejmuja zywa tradycje $piewdw religijnych w Polsce. Prowadzi ba-
dania opierajace si¢ na zbiorze empirycznych nagrari fonicznych kompletowanych w Archi-
wum Muzycznego Folkloru Religijnego KUL oraz Zrédtach historycznych, co jest wazne dla
wieloplaszczyznowych studiéw nad polska piesnia religijng w aspekcie wspélnych powiazad et-
nomuzykologii i hymnologii. Bada tez wybrane gatunki ludowych $piewow religijnych, whasci-
wosci regionalne ludowego $piewu religijnego, uwarunkowania kulturowe i spofeczne, ktére go
uksztaltowaly oraz ludows tradycj¢ muzyczno-religijna. Jest cztonkiem Polskiego Seminarium
Etnomuzykologicznego, Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego oraz Stowarzyszenia Polskich
Muzykéw Koscielnych.

kingabogacz@wp.pl

MUZYKA 2021/2



