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PIOSENKA RELIGIJNA NA FESTIWALU SACROSONG
W LATACH 1969—1978

Przyglqdajqc si¢ wspdlczesnej muzyce Kosciota katolickiego w Polsce, nie sposéb
nie dostrzec fenomenu wszechobecnej, przenikajacej nawet do liturgii piosenki
religijnej. Dzi$ styszana w réznych kontekstach w wickszosci nie budzi juz zaskocze-
nia, zdziwienia czy oburzenia, jak zdarzato si¢ w latach szes¢dziesiatych XX w., kiedy
wraz z big beatem odwaznie wprowadzita si¢ do polskich $wiatyri, budzac ozywiona
dyskusje. Przypisywana wowczas gléwnie mlodziezy, zadomowita si¢ wsréd katoli-
kéw na dobre i stata naturalnym sposobem modlitwy i wyrazenia uczu¢ religijnych
podczas réznego rodzaju praktyk, takich jak adoracje, nabozenistwa, rekolekcje, piel-
grzymki.

Twércami piosenck religijnych sa nierzadko anonimowi amatorzy, a ich utwory —
poddane probie czasu — odchodza w zapomnienie. Z pewnoscia wigksze szanse prze-
trwania w pamieci majg te z nich, ktére znalazly si¢ w $piewnikach, jak réwniez te
tworzone przez profesjonalne zespoly popularnej muzyki chrzescijanskiej’, wykony-
wane podczas koncertow i zarejestrowane na plytach. Na amatorskie i profesjonalne
mozna podzieli¢ takze wykonania tego typu repertuaru, zréznicowane w zaleznosci
od mozliwosci muzycznych wspélnot, grup duszpasterskich, zespotéw i schol.

W niniejszym artykule chciatabym przyjrze¢ si¢ genezie piosenki religijnej i ce-
chom tego gatunku, jak réwniez wskaza¢ na jego wybrane przyktady zaprezentowa-
ne podczas pierwszego polskiego festiwalu poswigconego piosence religijnej, ktory
w zatozeniach mial inspirowa¢ zaréwno kompozytoréw i poetdw, jak i amatoréw
(zwlaszcza mlodziez) do tworzenia nowych, wartosciowych muzycznie i tresciowo
utwordw. Istotne wydaje si¢ takze usytuowanie samego wydarzenia w szerszym kon-

1 Chodzi o piosenki religijne wykonywane ,profesjonalnie (oczywiscie z réznym zakresem profesjonali-
zacji) w zespolowej prezentacji jako muzycznie zaaranzowany utwor wokalno-instrumentalny, w styli-
stycznej paraleli do wszystkich nurtéw muzyki §wieckiej”, zob.: Grzegorz Pozniak, ,Popularna muzyka
chrzedcijariska. Préba zdefiniowania”, Lizurgia Sacra. Liturgia — Musica — Ars 14 (2008) nr 1, s. 127.
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tekscie spolecznym oraz okreslenie jego roli w ksztattowaniu repertuaru religijnego
w Polsce. Zadania te wpisuja si¢ w postulaty ks. Bolestawa Bartkowskiego i ks. Grze-
gorza Pozniaka dotyczace potrzeby refleksji muzykologicznej nad piosenkg religijna?.

KU NOWE] MUZYCE

Przyczyn wzrostu popularnosci piosenki religijnej nalezy dopatrywaé si¢ migdzy
innymi w przemianach, jakie dokonaly si¢ za sprawa Soboru Watykanskiego II (1962~
65), a wigc w odnowie liturgii, poszukiwaniu nowych drég ewangelizacji, czy tez do-
warto$ciowaniu roli oséb $wieckich. To przefomowe wydarzenie w dziejach Kosciota
otworzyto drzwi nowej twérczo$ci muzycznej i przyczynito si¢ do rozpowszechnienia
piosenek religijnych, niezaleznie od tego, jak mozna by oceni¢ skutki tego otwarcia
z dzisiejszej perspektywy. Oczywiscie piosenki religijne istnialy juz wczesniej — za
ich prekursora uwaza si¢ francuskiego jezuite¢ Aimé Duvala (1918-84)°. Jego utwory
pojawily si¢ w Polsce jeszcze przed Soborem Watykariskim 11, ale wéwczas nie opano-
waly kosciotéw na szersza skalgt. Okres popularnosci ttumaczen ewangelizacyjnych
piosenek francuskich na jezyk polski, takich autoréw jak o. Aimé Duval, o. Maurice
Cocagnac i Soeur Sourire (Siostra USmiech), przypadt gtéwnie na lata sze$¢dziesiate.
W tym czasie powstawaly juz pierwsze piosenki w jezyku polskim, gtéwnie autorstwa
Zofii Konaszkiewicz (pisane pod pseudonimem Zofia Jasnota)s.

Sobér Watykariski IT odbyt si¢ w czasie, w kedrym na §wiecie, zwlaszcza w Stanach
Zjednoczonych, intensywnie powstawaty rozmaite ruchy mlodziezowe, tworzace si¢
na fali dzieci kwiatéw. Mlodziecze poszukiwania réwnowagi, pokoju i szczgscia
poprzez odrzucenie istniejacych norm spotecznych opartych na materializmie, kon-
sumpgji i rywalizacji z czasem doprowadzity do wylonienia si¢ grup, ktére odnajdo-
waly swoja droge w réznych formach kontemplagji. Niektére z nich za cel postawity
sobie odkrywanie Boga i Ewangelii, odrzucajac kojarzone z hippisami narkotyki, seks
i autodestrukeje¢ oraz wykorzystujac muzyke jako narzedzie gloszenia Stowa Bozego.
Z czasem amerykariscy muzycy chrze$cijariscy wyksztalcili odrebny nurt twérczosci,
zwany Contemporary Christian Music (CCM), majacy swoje zroédta w korcu lat
pie¢dziesiatych, czerpiacy z rozwijajacej si¢ muzyki rockandrollowej. Celem entu-

2 Grzegorz Pozniak, ,Piosenka religijna w badaniach muzykologicznych w Polsce”, w: Konteksty piosenki
religijnej. Norbert Blacha in memoriam, red. Grzegorz Pozniak, Opole 2013, s. 13-14.

3 Piotr Wisniewski, ,Piosenka religijna’, w: Encyklopedia katolicka, red. Edward Gigilewicz, t. 15, Lublin
2011, k. 621.

4 Malgorzata Danielewicz, Oazowa piosenka religijna. Struktura, funkcja, ideologia, Katolicki Uniwersytet
Lubelski 1991 (praca magisterska), s. 8.

s Zofia Konaszkiewicz (Jasnota) jest réwniez autorka znanych piesni koscielnych, takich jak Byla cicha
i pigkna jak wiosna (Matka) i Zbawienie przyszto przez krzyz.

6 Tomasz Trzcinski, Krdtka historia chrzescijariskiej muzyki rockowej — czyli od psychodelii do Chrystusa,
http://meakultura.pl/artykul/krotka-historia-chrzescijanskiej-muzyki-rockowej-czyli-od-psychodelii-
do-chrystusa-2284, dostep 10 XI 2020.
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zjastow rocka wypelnionego religijna trescia, ktéry poczatkowo byt odrzucany przez
srodowiska chrzescijariskie jako prowadzacy do grzechu, stato si¢ dotarcie z ewange-
licznym przestaniem do jak najwigkszej liczby ludzi. Stopniowo nurt CCM zdobyt
duza popularnos¢ na catym $wiecie, odznaczajac si¢ réznorodnoscia styléw muzycz-
nych. Trzeba jednak zauwazy¢, ze jego twércy nie wywarli znaczacego wpltywu na
gléwny nurt rock and rolla. Kluczows rolg odgrywato przestanie — modna i lubiana
muzyka miala tylko przyciagna¢ odbiorce’.

Wspomniane zjawiska zaobserwowane w latach sze$¢dziesiatych na Zachodzie,
tj. rozwijajacy si¢ nurt popularnej muzyki chrzescijariskiej, posoborowe otwarcie si¢
Kosciota na nowa tworczo$¢ muzyczna i ogdlne zainteresowanie gatunkiem piosenki,
nasuwaja pytanie o sposéb implementacji zachodniego repertuaru religijnego w spe-
cyficznej sytuacji spoteczno-politycznej PRL. W $wietle badan Mariusza Gradow-
skiego, recepcja $wieckiej muzyki popularnej nastgpowata w Polsce nad wyraz szyb-
ko, gtéwnie za sprawg indywidualnych muzykéw, melomanéw, dziennikarzy i dzia-
taczy muzycznych, ktérzy na rézne sposoby pozyskiwali nagrania i nuty utworéw
rockandrollowych®. Wydaje sie, ze w przypadku popularnej muzyki chrzescijariskiej
szanse na zdobycie plyt lub odnalezienie w zachodnich stacjach radiowych utworéw
religijnych mogty by¢ bardziej ograniczone niz w przypadku muzyki $wieckiej, cho¢
oczywiscie nie nalezy ich zupetnie wyklucza®®. Niemniej jednak wazna role w przesz-
czepianiu religijnej muzyki Zachodu na grunt polski odegraty pojedyncze osoby,
w tym przypadku duchowni, ktdrzy w nowej muzyce religijnej dostrzegli nieistnieja-
ce przed Soborem Watykariskim II mozliwosci duszpasterskie.

Jednym z nich byt ks. Stanistaw Sierla, prekursor piosenek religijnych w Polsce
i ich dhumacz, autor $piewnikéw, w tym Spiewnika Spiewajcie Panu piesi nowg (1971),
uwazanego za pierwsze polskie wydawnictwo zawierajace piosenki religijne. W 1968 r.
zorganizowal w Katowicach ogélnopolskie sympozjum duszpasterskie dotyczace roli
tego gatunku w duszpasterstwie mlodziezy, a nawet — ku niezrozumieniu czgéci ducho-
wieistwa — wyglosit rekolekcje dla mlodziezy przy akompaniamencie gitary™. Z ko-
lei ks. Franciszek Blachnicki, zatozyciel znanego Ruchu Swiatto—Zycie, utrzymywat
kontakty ze wspSlnotami zycia chrzescijariskiego na Zachodzie, dla ktérych waznym
aspektem formacyjnym byl wspdlny $piew. W piosence religijnej widziat zaréwno na-

7 Steve Turner stwierdzit nawet, ze: ,[plodporzadkowanie muzyki przestaniu rodzito kaleki rock and
roll. Nie bylo miejsca na intuicje i tajemnicg; kazda piosenka musiata w ten czy inny sposéb dotyczy¢
Jezusa. Odnosilo si¢ wrazenie, ze ludzie ci nie pragneli zapisa¢ si¢ w historii muzyki rockandrollowej,
lecz uzy¢ jej jako konia trojariskiego, aby wyskoczy¢ z niego, potrzasajac Bibliami”, zob.: Steve Turner,
Glod niebios. Rock & roll w poszukiwanin zbawienia, przekl. Tomasz Bieron, Krakéw 1997, s. 163.

8  Mariusz Gradowski, Big beat. Style i gatunki polskiej muzyki miodziezowej (1957-1973), Warszawa 2018,
5. 199.

9  Przedstawiciele nurtu CCM jeszcze w latach siedemdziesigtych miewali problemy z wydawaniem plyt
w $wieckich wytwérniach fonograficznych, zob.: T. Trzcifski, Krdtka historia chrzescijariskiej muzyki
rockowej.

10 Ewelina Matachowska, ,,Sacrosong 71", CzasyPismo O Historii Gérnego Slgska 5 (2014) nr 1, s. 23.
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rzedzie ewangelizacyjne, jak i wychowawcze”. Zainicjowany przez niego ruch, zwany
potocznie Oaza, w znacznej mierze przyczynit si¢ do rozpowszechnienia tego gatunku
w Polsce. Nie sposéb pomina¢ dziatalnosci ks. Leona Kantorskiego, proboszcza z Pod-
kowy Lesnej, ktory, kierujac si¢ racjami duszpasterskimi, poszedt o krok dalej — propa-
gowal wprowadzanie muzyki mlodziezowej (big beatu) do liturgii™. To whasnie w jego
parafii w styczniu 1968 r. po raz pierwszy zabrzmiata msza beatowa Pan przyjacielem
moim autorstwa Katarzyny Girtner, w wykonaniu zespotu Czerwono-Czarni, ktdra na-
stepnie wykonywat w Polsce i za granica lokalny zesp6t Trapisci®. Jak widaé, soborowa
atmosfera otwarcia na nowe sposoby ewangelizacji, takze poprzez muzyke, dotarta do
Polski w zasadzie od razu.

Zachodnia piosenka religijng zainspirowat si¢ réwniez twérca festiwalu Sacro-
song, ks. Jan Palusiriski — salezjanin, ktéry podczas pobytu w Londynie w 1967 .
mial okazj¢ uczestniczy¢ jako widz w spektaklach muzycznych towarzyszacych kam-
panii ewangelizacyjnej amerykanskiego baptysty Billy'ego Grahama™. Wydarzenie
to, wzmocnione doswiadczeniem spotkania z angielska mtodzieza z ruchu Church
of England, ktéra goscita w Duszpasterstwie Akademickim ,,Wezel” w Lodzi, dato
impuls do stworzenia festiwalu nowej tworczosci religijnej w jezyku polskim.

Idee przy$wiecajace twércy nowego festiwalu koncentrowaly si¢ wokét stworzenia
alternatywy dla monopolistycznej, ateistycznej kultury masowej czaséw PRL, kiedy
dziatalno$¢ stowarzyszen i zrzeszert mlodziezy katolickiej byta zakazana, a katechiza-
cja w szkotach zniesiona. Chodzito o znalezienie przestrzeni do rozwoju dostepne;j
wszystkim kultury religijnej. Waznym zatozeniem byta aktywizacja $rodowisk twor-
czych, w tym pisarzy, poetéw, kompozytordw, jak réwniez plastykéw, aktoréw, i — co
za tym idzie — zwiazanie ich z Koéciotem katolickim. Festiwal mial réwniez ambicje
odnowienia polskiej kultury muzycznej poprzez nowa twérczos¢ poetycka i muzycz-
na®. Sam ksiadz Palusinski widziat swoje przedsiewziecie jako miejsce poszukiwan
i osiagnie¢ artystycznych, a takze jako atrakcyjny i skuteczny sposéb apostolstwa.
Podkreslat réwniez jego $wigteczny charakter, zachgcajacy wierzacych do odpoczynku,

11 Franciszek Blachnicki, ,Piosenka religijna a ewangelizacja”, Katecheta 14 (1970) nr s, s. 195-199.

12 Leon Kantorski, ,Beat w parafii”, Znak 192 (1970) nr 6, s. 759—76s.

13 Grzegorz Poiniak, ,Msza beatowa «Pan prayjacielem moim» Katarzyny Girtner w kontekscie swojej
epoki”, w: Unisono w wieloglosie, t. 2, W kregu nazw i wartosci, red. Radostaw Marcinkiewicz, Sosno-
wiec 2011, s. 231.

14 Bogustaw Tracz, ,O zwiazkach Kosciola katolickiego z twércami kultury w Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej. Zapis wykladu Eryka Sztekkera wygloszonego 24 X 1985 r. na kursie dla dyrektoréw
wydzialéw do spraw wyznan”, Pamiec i Sprawiedliwosé. Pismo naukowe poswigcone historii najnowszej 33
(2019) nr 1, s. 495, przyp. 2.

15 Grazyna Wojczuk, ,Sacrosong. Geneza i rozwdj na przykladzie dwéch wybranych Sacrosongéw:
tédzkiego i krakowskiego”, Roczniki Humanistyczne 31 (1983) nr 1, s. 91.

16 Grazyna Wojczuk, ,,Sacrosong jako nowe zjawisko w polskiej kulturze religijnej ostatnich dziesigcioleci”,
w: Dramat i teatr sakralny, red. Irena Stawiriska, Wojciech Kaczmarek, Waldemar Sulisz, Maria Barbara
Stykowa, Lublin 1988, s. 211.
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radosci i zabawy. Traktowal Sacrosong jako obrzed, uwypuklajac aspekty zwiazane
z tworzeniem wspdlnoty i odniesieniem do sfery sacrum.

HISTORIA SACROSONGOW

Festiwal Piesni i Piosenki Religijnej Sacrosong?, zwany réwniez Swietem Stwo-
rzenia Swiata i Cztowieka®, odbywat si¢ w réznych miastach Polski corocznie (z nie-
wielkimi przerwami) w . 1969—99, a jego najbardziej charakterystyczne cechy zaryso-
waly si¢ podczas pierwszych dziesigciu edycji (do roku 1978). Pierwsza edycje festiwa-
lu ksiadz Palusifski zorganizowat wraz z mlodzieza z Duszpasterstwa Akademickiego
»Wezel” w Lodzi, ktdrego byl opiekunem™. Wspdlnie z nig sformutowal zatozenia,
regulamin i plan dziatania, ktéry w 1968 r. przedstawit kardynatowi Karolowi Wojty-
le — 6wezesnemu Przewodniczacemu Komisji Episkopatu ds. Apostolstwa Swieckich.
Kardynatowi zalezalo zaréwno na aktywizacji §rodowisk twérczych, odpowiednim
poziomie artystycznym, jak i na autonomii festiwalu, dzi¢ki ktérej mozliwe statoby
si¢ wejscie w dialog z innymi religiami*. W zwiazku z ostatnim zdecydowat o tym,
ze Sacrosong nie znalazl si¢ w oficjalnych strukturach Kosciota katolickiego: stosowal
si¢ do wskazéwek Episkopatu, jednak dzialat na wtasna odpowiedzialnos¢*. Ponadto
kard. Wojtyta zaakceptowat program festiwalu, a takze objat go patronatem i ufun-
dowat nagrodg, tzw. puchar przechodni.

Sacrosong od poczatku byl zaplanowany jako konkurs twérczosci sakralnej rézne-
go typu, a wicc poezji, muzyki, teatru, plastyki. W zewngtrznej formie towarzyszyty
mu elementy obrzgdowe, takie jak procesja z symbolicznymi darami rozpoczyna-
jaca festiwal, wspdlne wykonywanie piesni przez wszystkich uczestnikéw, uroczy-
ste spotkanie zwane agapa koniczace festiwal, a takze elementy stuzace teatralizacji
wydarzenia: wysunigty na pierwszy plan ottarz, dekoracja kosciota, rozmieszczenie
$wiatel’. Formuta festiwalowa zaktadata oceng utworéw konkursowych przez jury,
przyznawanie wykonawcom nagrody gtéwnej (pucharu), innych nagréd i dyploméw
oraz obecno$¢ publicznosci. Zdarzalo sig, ze podczas Sacrosongéw odbywaly si¢ wy-

17 Juz sama nazwa ,Sacrosong’, bedaca polaczeniem tacinskiego stowa sacer ($wigty) i angielskiego song
(piosenka), nasuwa skojarzenia z jednej strony z tradycja Kosciota kartolickiego, ktdrego jezykiem
wlasnym jest facina, z drugiej — z nowoczesnoscig utozsamiang z krajami Zachodu.

18 Pomyst takiej nazwy zostal zaczerpnicty z eseju Antoniego Gotubiewa ,.Swigto stworzenia §wiata”, opu-
blikowanego w Tjgodniku Powszechnym w 1958 r. (nr 7, s. 1—2). Festiwale Sacrosong zaktadaly celebracje
nieistniejacego w kalendarzu liturgicznym $wigta stworzenia $wiata i czlowieka. Mialy takze by¢ wkia-
dem ludzi w ciagle stwarzanie go na nowo poprzez oddanie czci Bogu we wspélnym $piewie.

19 Milena Przybysz, Wyspy wolnosci. Duszpasterstwo akademickie w Eodzi 1945-1989, £.6dZ 2008, s. 141-142.

20 Wiadomo, ze podczas festiwalu wystgpowali przedstawiciele grekokatolikéw, protestantéw i adwenty-
stéw, zob.: G. Wojczuk, ,,Sacrosong. Geneza i rozwdéj”, s. 125.

21 Przemystaw Ruchlewski, ,Dziatania Stuzby Bezpieczefistwa podczas toruriskiego festiwalu «Sacrosong
73", w: Diecezja Chelmiriska w czasach komunizmu (1945-1990), red. Wojciech Polak, Waldemar
Rozynkowski, Jan Sziling, t. 1, Pelplin 2008, s. 309.

22 G. Wojczuk, ,Sacrosong jako nowe zjawisko”, s. 210, 214.
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stepy teatralne, wystawy malarstwa i rzezby, wieczory poezji, konkursy recytatorskie,
kiermasze ksiazek, a takze konferencje i dyskusje.

Konkurs w ramach festiwalu w zamierzeniu ks. Palusiniskiego miat na celu przede
wszystkim wzbogacenie repertuaru religijnego o nowe utwory w jezyku polskim, kté-
rych wéwezas bylo jeszcze niewiele — mniejszy akcent potozony byt na promowanie
solistéw i zespotdw, czy ostatecznie nawet na samo wykonanie:

Przyjeta forma Sacrosongu — jako konkursu na utwory, a nie na wykonawcéw (czy wyko-

nawstwo) — ma przyczynia¢ si¢ do powstawania nowych artystycznych miniatur religijnych,

$wiadectw i owocéw zywej wiary, lecz zarazem ma ustrzec przed kokieteria, tania fascynacja
czy kreowaniem ,,gwiazdek™*.

W pierwszych edycjach Sacrosongu wykonywano gtéwnie piosenki religijne, ale
z czasem na scenie festiwalowej mozna bylo uslysze¢ piesni, msze, kantaty, oratoria,
powstate na zaméwienie organizatoréw. Z roku na rok na festiwal przybywalo coraz
wigcej wykonawcéw — poczatkowo byli to gléwnie solisci i zespoly wokalno-instru-
mentalne, péZniej za$ takze chorki dziecigce, schole, chéry®. Podczas pierwszego Sa-
crosongu w Lodzi do konkursu mogli przystapi¢ indywidualni wykonawcy, zespoty
mtlodziezowe (do siedmiu 0séb w wieku do 30 lat) oraz grupy z wyzszych seminariéw
duchownych. Solisci wykonywali dwie piosenki: jedng wiasna, jedna przestana weze-
$niej przez organizatoréw w formie tekstu i nut (napisang specjalnie na festiwal),
zespoly natomiast — maksymalnie pi¢¢ piosenek, z czego uprzednio przekazane do
realizacji byly dwie z nich. Utwory wlasne uczestnikdéw, zglaszane przed festiwalem,
podlegaly ocenie komitetu organizacyjnego, ktéry moégt je przyja¢ lub odrzuci¢®.
Z biegiem lat regulamin ulegal modyfikacjom, jednak idea pozostata niezmienna.

W festiwale sacrosongowe byli zaangazowani literaci, kompozytorzy, plastycy
przygotowujacy dekoracje, pracownicy techniczni (m.in. akustycy), wykonawcy
(mlodziez szkolna i akademicka), muzycy orkiestry symfonicznej oraz cztonkowie
jury?”. W celu wlaczenia tworcéw w kreowanie wydarzenia ks. Palusiriski co roku
prosit listownie kilkudziesigciu poetéw i pisarzy o teksty piesni i piosenek — otrzymy-
wat ich okolo stu. Wraz z polonistami z Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego wy-
bierat z nich ok. 35-40, by nast¢pnie przekaza¢ je do opracowania kompozytorom?®.
Ponadto Sacrosongi byly poprzedzone obozami przygotowawczymi, podczas ktérych
odbywaly si¢ préby solistéw i orkiestry oraz doprecyzowywano program festiwalu.
Po trzech pierwszych edycjach wydarzenia zaczely powstawac takze Sacrosongi die-

23 G. Wojczuk, ,Sacrosong. Geneza i rozw6j”, s. 131-132.

24 Jan Palusiriski, ,Sacrosong. Festiwal — $wi¢to — obrzed”, Ethos 6 (1993) nr 3, s. 256.

25 G. Wojczuk, ,Sacrosong jako nowe zjawisko”, s. 211.

26 G. Wojczuk, ,Sacrosong. Geneza i rozwdj”, s. 100.

27 Jarostaw Szarek, ,Stuzba Bezpieczenistwa wobec IV Festiwalu Piosenki Religijnej «Sacrosong-72»7,
w: Koscidl w godzinie proby (1945—1989). Nieznane dokumenty i swiadecrwa, red. Tomasz Balon-Mroczka,
Jarostaw Szarek, Krakéw 2006, s. 345.

28 P Ruchlewski, ,Dzialania Stuzby Bezpieczerstwa’, s. 312.
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cezjalne, petniace rolg eliminacji. Niektére z nich funkcjonowaly jako samodzielne
wydarzenia®.

W jury festiwali Sacrosong zasiadali przedstawiciele réznych srodowisk: muzy-
kolodzy, muzycy, literaci, aktorzy, duchowni, dziennikarze. Wr6d nich znalezli si¢
m.in. Janina Burke-Bielicka, ks. J6zef Gawor, Antoni Gotubiew, Wojciech Kilar, Ste-
fan Kisielewski, ks. Jerzy Pikulik, Franciszek Ryling, Stefan Sawicki, ks. Stanistaw
Sierla, Irena Stawiriska, Zbigniew Soja, Anna Szatasna, Zofia Sliwiniska, Jan Wecow-
ski, a takze cudzoziemcy — Horst Frolich i Walter Karlberger. W ramach konkursu
jury oceniato przede wszystkim piosenke (aranz, melodig, dykeje, tekst) oraz wyko-
nanie (muzyke, wokal)®.

W Festiwalu Piesni i Piosenki Religijnej na przestrzeni lat braly udzial takze
srodowiska katolickie m.in. z NRD, Czechostowacji, Wegier, Jugostawii, Bulgarii
i dawnego ZSRR, ktérych przedstawiciele przyjezdzali na Sacrosong mimo obaw
zwigzanych z represjami*’. Réwniez sami organizatorzy imprezy zmagali si¢ z réznego
rodzaju dziataniami utrudniajacymi lub wrecz stawiajacymi pod znakiem zapytania
powodzenie jej kolejnych edycji. Juz przed pierwsza edycja festiwalu w Lodzi Stuzba
Bezpieczeistwa usitowala go odwota¢, a kiedy to si¢ nie udato — utrudni¢ organizacje
i ostabi¢ jego zasigg?. W tym celu aparat wladzy ré6znymi metodami rozpoznawat za-
kres imprezy i osoby zaangazowane, obnizat jej range, nie dopuszczat do wykorzysta-
nia przez organizatoréw instytucji paristwowych i placéwek oswiatowo-kulturalnych,
zabezpieczal przebieg festiwalu, a takze dokumentowal dzialania organizatoréw?.

Z uwagi na zakaz zgromadzen publicznych festiwale Sacrosong odbywaly si¢
w kosciotach jako nabozenistwo. Forma festiwalowa sprzyjata swobodnemu zachowa-
niu publicznosci, ktéra nagradzata uczestnikéw oklaskami i prosita o ,bisy”. Spon-
taniczne reakcje miodziezy dotyczyly szczegdlnie piosenek zblizonych do éwezesnej
muzyki miodziezowej**. Organizacja wydarzenia tego typu w kosciele, traktowanym
przez katolikéw jako miejsce $wigte, budzita sprzeciw cz¢sci duchowienstwa i czeéei
wiernych nalezacych do starszego pokolenia, kt6rzy zarzucali twércom festiwalu ,,ro-
bienie cyrku z domu bozego™. Anna Szatasna, czlonkini jury podczas kilku pierw-

29 Tbid;; zob. tez: Bogumit Mazurczyk, ,Slaski Sacrosong”, Slgskie Studia Historyezno-Teologiczne (1994-1995)
nr 27/28, s. 415—424.

30 G. Wojczuk, ,Sacrosong. Geneza i rozwdj”, s. 105.

31 ]. Palusinski, ,Sacrosong. Festiwal — §wigto — obrzed”, s. 256.

32 Krzysztof Kolasa, ,Festiwal Piosenki Religijnej «Sacrosong ’69» w Eodzi «na cenzurowanym»”, w: W kregu
kultury PRL, t. 3, Muzyka. Rodzaje i style, red. Karolina Bittner, Dorota Skotarczak, Poznan 2017, s. 158.

33 Piotr Gluchowski, Jacek Hotub, Ojciec Tadeusz Rydzyk. Imperaror, Warszawa 2013, s. 43. Obszerne
zeznania w sprawie przynajmniej dwéch edycji Sacrosongu sktadal w bezpiece Jan Wecowski (TW
,Jasio”) — muzykolog, kompozytor, literat. Prowadzil takze dziatania utrudniajace organizacj¢ i po-
mySlny przebieg festiwalu, zob.: K. Kolasa, ,Festiwal Piosenki Religijnej”, s. 155, 161; J. Szarek, ,Stuzba
Bezpieczedstwa wobec IV Festiwalu”, s. 352.

34 P Ruchlewski, ,Dziatania Stuzby Bezpieczenstwa’, s. 337.

35 K. Kolasa, ,Festiwal Piosenki Religijne;j”, s. 161-162.
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szych edycji wydarzenia, w rozmowie wspominata oburzenie starszych kobiet, ktére
styszac piosenki z akompaniamentem gitary (!), wykrzyknely ,,obraza Boska!”, wzigly
kapelusze i plaszeze i opuscily kosciob®. Tego typu reakcje nie budza zdziwienia,
jesli wzia¢ pod uwagg skale przemian w obrebie $wiatyni, jaka dokonata si¢ w la-
tach sze$¢dziesigtych XX w., szczegdlnie tych zwiazanych z odnowa liturgii. W tym
kontekscie piosenki aranzowane przez miodziez w stylu bigbitowym przy akompa-
niamencie gitar elektrycznych wymykaty si¢ wszelkim normom i dotychczasowym
przyzwyczajeniom.

Zespoly wystepujace na festiwalu Sacrosong przybieraly rozmaite, nieraz ory-
ginalne nazwy, takie jak: Gitary Niepokalane, Hekatomby, Huncwoty, Jutrzenka,
Juwentus, Kamino, Pomorzanie, Roncallowie, Signum, Szpaczki. Cz¢$é¢ z nich zo-
stata utworzona specjalnie na to wydarzenie i albo kontynuowata swoja dziatalnos¢
przy parafii, albo wystapita jednorazowo. Czg¢é¢ za$ juz przed festiwalem funk-
cjonowata przy kosciolach, jak na przyktad zespét bigbitowy Truwersi zatozony
przez o. Tadeusza Rydzyka przy kosciele oo. redemptorystéw w Toruniu. Cho¢
ostatecznie grupie nie udato si¢ wystapi¢ podczas Sacrosongu (opiekun nie wystat
Truwerséw na eliminacje z powodu obaw o represje cztonkéw zespotu, ktdrzy byli
uczniami szkét muzycznych??), to regularnie spotykata si¢ na prébach i wspétewo-
rzyla niedzielng mszg, otrzymujac nawet wynagrodzenie. Wiadomo, ze w skladzie
tego zespotu znajdowaly si¢ wéwczas: gitara solowa, basowa, perkusja, organy elek-
tronowe i skrzypce?®.

Za ostatni Sacrosong o zasiegu ogdlnopolskim uznaje si¢ jego trzydziesta edycje
z 1999 .. Kontynuacji tego wydarzenia miaty przeszkodzi¢ trudnosci finansowe,
jednak sam pomyst organizowania sceny dla piosenek religijnych przetrwal i jest
realizowany w réznych kontekstach dzialalnosci Kosciota katolickiego. Przyktadem
moze by¢ choéby zwyczaj urzadzania festiwalu sacrosongowego podczas Warszaw-
skiej Pieszej Pielgrzymki na Jasna Goére, w trakcie ktdrego poszczegdlne jej grupy
prezentuja utwory, ktére staly si¢ przebojami podczas drogi.

»SWIETE PIOSENKI”

Istotne z perspektywy omawianego festiwalu jest okreslenie cech gatunkowych
tytutowego ,sacrosongu” — ,$wigtej piosenki”, czy tez piosenki religijnej (w odréz-
nieniu od $wieckiej). Malgorzata Danielewicz definiuje ja jako ,forme, ktéra cha-
rakteryzuje prostota, chwytliwos¢ i tatwa przyswajalnoéé, chociaz wystepuja réwniez
utwory o pewnym stopniu trudnosci, ze skomplikowana rytmika. Melodyka i ryt-

36 Informacja przekazana podczas rozmowy z Anng Szatasna w dn. 27 I 2020.
37 P Gluchowski, J. Hotub, Ojciec Tadeusz Rydzyk. Imperator, s. 46—47.

38 Ibid., s. 40—42.

39 D Ruchlewski, ,Dziatania Stuzby Bezpieczedstwa”, s. 316.
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mika piosenek religijnych nawiazuje w swoim charakterze do piosenek $wieckich,
stad sa one lekkie, $piewne i szlagierowe™#°. Teksty piosenek religijnych odwotuja
si¢ zazwyczaj do sytuacji zyciowych, ludzkich przezy¢, stanéw emocjonalnych oraz
obfituja w refleksje filozoficzne*'. Nawiazuja takze do scen biblijnych, zachecajac do
zycia wedlug wartosci chrzescijariskich. Zawieraja wiele powtdrzen, metafor, luznych
skojarzeni i point.

Piosenki religijne sa proste tonalnie, oparte na triadzie harmonicznej i akordach
na stopniach pobocznych, rzadko rozbudowanych o sekstg, septyme lub nong*.
Zdarzajq si¢ zmiany z tonacji durowej na molowg i na odwrét. Ponadto pojawia si¢
w nich muzyka taneczna, a rytmike cechuja kontrasty, synkopy, rytmy punktowane,
pauzy na mocnych czgéciach taktu, zmiany metrum. Melodie piosenek religijnych
odznaczajg si¢ duzym ambitus i skokami interwatowymi, s3 tez bogate w chromaty-
k¢ oraz podwyiszone i obnizone interwaly. Obfituja w progresje, roztozone akordy,
pochody tergji, seksty, septymy i oktawy.

Poza trescig i melodia piosenek religijnych nie mniej wazne jest ich wykonanie,
ktére w zatozeniach ma odpowiada¢ ,,duchowemu charakterowi” tego rodzaju twér-
czo$ci. Wspominat o tym ks. dr Antoni Reginek, przewodniczacy jury jednego ze
Slaskich Sacrosongéw w Katowicach:

Dobra piosenka religijna powinna odznacza si¢ ptynna, oryginalng melodyka, wartociowym

tekstem i jak sama nazwa wskazuje, ma mie¢ w sobie ducha religijnego. Zespoly, ktére w kon-

kursie sacrosongowym zostaly ocenione najnizej, prezentowaly hatasliwa muzyke swiecka, dys-

kotekowa, nierzadko na miernym poziomie, w ktorej zabraklo pierwiastka religijnego, a tekst
moze nawet warto$ciowy, zostal zagluszony dzwigkami instrumentéw*.

Sledzac literature dotyczaca muzyki koscielnej, a zwlaszcza liturgicznej, napotkaé
mozna na wiele stwierdzed méwiacych o duchowym, nie dajacym si¢ do korica
uchwyci¢ wymiarze twérczosci religijnej. Takze w przytoczonym fragmencie jest
mowa o ,duchu religijnym” i , pierwiastku religijnym”, jakim powinny odznacza¢ si¢
sacrosongowe utwory. Na podstawie lektury posoborowych dokumentéw Kosciota
katolickiego dotyczacych muzyki mozna si¢ domysla¢, ze w praktyce chodzi z jedne;j
strony o unikanie wykonan budzacych skojarzenia z muzyka $wiecka — glosnych,
z wyraznym rytmem, lecz takze prezentowanych na instrumentach kojarzonych
z muzyka rozrywkowa, z drugiej — o wprowadzanie atmosfery sprzyjajacej modlitwie,
prowadzacej do spokoju, skupienia, badZ umiarkowanej radosci. Postulaty te zasad-
niczo dotycza jednak repertuaru liturgicznego i w przypadku piosenek religijnych

40 M. Danielewicz, Oazowa piosenka religijna, s. 87.

41 Stanistaw Ziemianski, ,Piesni i piosenki religijne”, w: Polska muzyka religijna — migdzy epokami
i kulturami, red. Krystyna Turek, Bogumita Mika, Katowice 2006, s. 119-120.

42 P Wisniewski, ,Piosenka religijna’, k. 622.

43 Cyt. za: B. Mazurczyk, ,Slaski Sacrosong”, s. 419 (materiat zarejestrowany na kasecie magnetofonowej
ze zbioréw autora).
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(wylaczonych z liturgii) wydaja si¢ z gruntu nie do spetnienia. Juz sama tre¢ i ma-
teria muzyczna zblizone sa do repertuaru $wieckiego, a instrumenty towarzyszace
piosenkom — te same jak w przypadku muzyki popularne;.

Niemniej jednak organizatorom festiwalu Sacrosong zalezalo na tym, by twércy
piosenek aspirowali do pisania utworéw wartosciowych muzycznie i glebokich tre-
$ciowo (postulat ten znalazt si¢ we wstepie do projektu regulaminu)#*. Zapraszali oni
do wspdtpracy znanych i cenionych poetdw, pisarzy i kompozytoréw. Wsréd auto-
16w tekstéw znalezli si¢ m.in. Zbyszko Bednorz, Roman Brandstaetter, Ernest Bryll,
Maria Jézefacka, Anna Kamieriska, Jan Bolestaw Ozdg, ks. Jan Twardowski, Jerzy
Zagoérski, wérédd twércdw muzyki natomiast — Jerzy Bauer, Edward Bury, Jan Fotek,
Andrzej Hanzelewicz, Juliusz Luciuk, Mariusz Matuszewski, ks. Jan Pryputniewicz,
Marian Sawa, Andrzej Zieliniski.

Nie sposéb wymieni¢ wszystkich utworéw powstalych na zaméwienie festiwalu
oraz komponowanych przez samych uczestnikdw, nie zachowata si¢ bowiem petna
dokumentacja tego wydarzenia. Tylko cz¢$¢ z nich stala si¢ na tyle popularna, ze we-
szta do repertuaru wspélnot katolickich. Warto wspomnie¢ o stynnej piosence Barka,
kt6ra prawdopodobnie po raz pierwszy oficjalnie zaprezentowano w czasie Sacroson-
gu w Przemyslu w roku 1975. Wykonat ja zespét z Oswigcimia, prowadzony przez
salezjan6w, ztozony z okoto pigtnasto-, szesnastoletnich chlopcéw ubranych w stroje
gérnicze i grajacych na gitarach elektrycznych. Anna Szatasna wspominala, ze utwér
wzbudzit wiele emogji: od zdziwienia, przez zachwyt dobrym wykonaniem, po roz-
czarowanie wobec przyznania pierwszej nagrody innej piosence®. Nie zdawano sobie
wéwezas sprawy, ze potudniowoamerykariska melodia Barki przybyta do Polski wraz
z salezjaninem, ks. Stanistawem Skopiakiem, a jej wolnego thumaczenia z jezyka hisz-
pariskiego podjat si¢ w roku 1974 lub 1975 jego wspétbrat, ks. Stanistaw Schmide#.
Salezjanie rozpowszechniali ja wsréd mlodziezy, jednak wydaje sig, ze do czasu festi-
walu nie byfa znana szerszej publicznosci. O jej niezwyktej popularnosci swiadczy
fakt, ze juz w 1979 r. zabrzmiala w GnieZnie podczas pielgrzymki Jana Pawta II,
a sam papiez $piewal ja z pamiegci®’.

Barka jest jednak przyktadem wyjatkowym, jesli chodzi o recepcje wérdd katoli-
kéw. Cheac ustali¢, na ile piosenki z I Sacrosongu weszly do praktyki zycia wspélnot,
Grazyna Wojczuk na poczatku lat osiemdziesiatych przeanalizowata dostgpne $piew-
niki z tego typu repertuarem, przyjmujac za kryterium popularnosci fakt obecnosci
danego utworu w tychze wydawnictwach. Jej rekonesans ujawnil, ze najczesciej byly

44 G. Wojczuk, ,Sacrosong. Geneza i rozwdj”, s. 109.

45 Informacja przekazana podczas rozmowy z Anna Szatasna w dniu 27 I 2020 roku.

46 Barka — ulubiona piesis Jana Pawla I, historia piesni (rozmowa z ks. Stanistawem Schmidtem), http://
www.kuria.pijarzy.pl/polecamy/w_wolnym_czasie/czy_wiesz_ze.../%22barka%22_-_ulubiona_piesn_
jana_pawla_ii,_historia_piesni_d7353_pol.html, dostgp 18 I 2021.

47 1Ibid.
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wydawane takie piosenki, jak Drogowskaz, Na wszystkich drogach zycia, Naucz nas,
Panie, Wedrowka, Ciggle marze o Twym niebie, Do Ciebie, Boze, naleze¢ cheg, Chwyé
Boga dfort, Maryjo, naucz mnie, Kiedys powrdci Pan, czyli zaréwno utwory autoréw
polskich, jak i ttumaczenia piosenek zagranicznych48. Nie znalazt si¢ wéréd nich zwy-
cigski utwér Czarna Madonna do stébw Macieja Jézefa Kononowicza, z muzyka Jerze-
go Bauera®, notabene w literaturze czgsto blednie utozsamiany ze znang powszech-
nie piesnia Czarna Madonna (z incipitem ,Jest zakatek na tej ziemi”) autorstwa Ali-
cji Golaszewskiej — twérczyni repertuaru religijnego i organistki na Jasnej Gérze.
Znamienne jednak, ze wymienione tytuly mozna znalez¢ w aktualnych $piewnikach
tylko sporadycznie”. Fakt ten sugeruje, ze spora cze$é repertuaru $acrosongowego
wyszla z uzycia, cho¢ nalezatoby si¢ zastanowié, czy przyjete kryterium popularnosci
danej piosenki jest najlepszym z mozliwych. Stan zachowania utworéw festiwalo-
wych w spotecznosciach katolickich w Polsce z pewnoscia wymaga poglebionych
badar.

Istnieje kilka powodéw, dla ktérych czg$¢ repertuaru festiwalowego nie weszta
do uzytku wspélnot katolickich, a czgé¢ po okresie popularnosci ulegta zapomnie-
niu. Zdaniem Grazyny Wojczuk repertuar festiwalowy mialby szanse utrzymania
si¢ w praktyce wykonawczej dtuzej, gdyby $rodowisko zwigzane z Sacrosongami
Scislej wspotpracowalo z ruchem oazowym — wowczas bowiem repertuar ten zwia-
zatby si¢ z réznymi formami poboznosci praktykowanej w kregach mlodziezy’.
Twérczo$¢ oazowa raczej nie byta nagradzana w konkursie, co moze wynika¢ z fak-
tu, ze festiwal promowat tylko utwory napisane na zamdwienie i najbardziej warto-
$ciowe utwory uczestnikéw. By¢ moze takze cz¢$¢ utwordw, ktére wyszly spod reki
kompozytoréw nie trafiata w gusta mlodziezy zafascynowanej trendami obecny-
mi wéwczas w muzyce $wieckiej. Ostatecznie jednak piosenka jest rzeczywistoscia
ulotna, rzadzaca si¢ prawami mody i preferencji ludzi danego czasu — te z kolei
uwiklane sa w emocjonalno$¢ i duchowos¢, ktére generuja zapotrzebowanie na
okreslong muzyke i teksty.

48 G. Wojczuk, ,Sacrosong. Geneza i rozwdj”, s. 107.

49 Zapis nutowy tego utworu jest dostgpny pod adresem: http://jerzybauer.com/pl/katalog-utworow/,
dostep 15 I 2021.

so W powszechnie uzywanych $piewnikach: Pdjde do Nieba piechotq: Spiewnik pielgraymkowy (1997),
Spicwajmy Panu: Spiewnik piesni i piosenek religiinych (2004), Spiewnik pielgraymbkowy. Zbidr piesni
i piosenck pielgrzymkowych, tradycyjnych i liturgicznych oraz nowych piesni na Trzecie Tysigelecie (2008)
oraz w internetowej bazie spiewnikreligijny.pl (dostep 25 I 2021) odnaleziono juz tylko pigé z dziewigciu
utwordw: Na wszystkich drogach Zycia (3), Naucz nas, Panie (2), Drogowskaz (1), Kiedys powrdci Pan (1),
Maryjo, naucz mnie (1).

st G. Wojczuk, ,Sacrosong. Geneza i rozw6j”, s. 127-128.
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Z PERSPEKTYWY CZASU

Na koniec warto okresli¢ role, jaka festiwale Sacrosong odegraty w rozwoju reli-
gijnej kultury muzycznej w Polsce. Z pewnoscia przyczynily si¢ one do powstawania
nowego repertuaru religijnego w jezyku polskim, ktéry nastgpnie byl uzytkowany
podczas katechez, pielgrzymek, spotkan parafialnych i duszpasterskich, jak réwniez
przyczynit si¢ do promocji i popularyzacji gatunku piosenki religijnej posréd szero-
kich kregéw katolikéw. Pobudzaly one do zaangazowania w dziatalnos¢ religijng za-
réwno mlodziez, jak i artystow, kedrzy zyskali mozliwo$¢ prezentacji swoich utworéw
na ogdlnopolskiej scenie. Staly si¢ takze inspiracja do organizacji w Polsce tygodni
kultury chrzescijaiskiej (pierwszy odbyl si¢ w Warszawie w 1974 r.) oraz innych fe-
stiwali 0 mniejszym zasiegu (Sacrosongi diecezjalne, Cantate Deo, Maria Song)’*.

Festiwal Sacrosong byt wydarzeniem mocno wpisanym w swoje czasy. Z jed-
nej strony stanowil owoc soborowych uchwat i reform, z drugiej za$ przypadt na
okres rozkwitu piosenkarstwa $wieckiego i muzyki rockandrollowej. Wplétt si¢ tak-
ze w specyficzng sytuacje polska, stajac si¢ — wobec dziatan wladzy komunistycznej
majacych na celu ateizacj¢ spoleczenistwa — miejscem propagowania wartosci chrze-
Scijaniskich oraz przestrzenia wolnosci wypowiedzi i wyrazania uczud religijnych. Jak
wspominat o. Jan Géra OP: ,Piosenka byta wtedy tak wazna, iz wydawalo si¢, ze
porwie nas wszystkich. Kiedy szalat rezim komunistyczny, nie baczac na przeszkody,
spotykalismy si¢ na zakazanych obozach i $piewalismy!”s}. Warto zauwazy¢, ze auto-
rzy tekstéw piosenek religijnych w okresie PRL w wigkszosci stronili od podejmowa-
nia tematéw spoleczno-politycznych. Ich twérczos¢ byla ukierunkowana gtéwnie na
tredci religijne, prowadzace ludzi do wiary.

Pomimo dziatari podejmowanych przez organizatoréw Sacrosongu, majacych na
celu transmisj¢ i memoryzacje¢ nowego repertuaru religijnego w jezyku polskim, wy-
daje sig, ze nie osiagneli oni w petni zamierzonych celéw. Przyczyna byly w znacznej
mierze utrudnienia i ograniczenia ze strony wladzy komunistycznej, polegajace m.in.
na uniemozliwieniu wydania plyt oraz $piewnikéw z utworami z kolejnych edycji.
Tym samym potencjat nowych utworéw, w tym pisanych przez profesjonalistéw na
zamé6wienie, nie zostal w pelni wykorzystany.

W kontekscie potrzeby mecenatu Kosciotfa katolickiego, polegajacego na zamawia-
niu utwordéw do uzytku liturgicznego, ks. Stanistaw Ziemiariski sformutowal wobec
Sacrosongéw zarzut marnowania okazji do powstawania piesni przydatnych do liturgii.
Jego zdaniem zamiast tego premiowano ,efekt estradowy, warto$¢ muzycznej formy

52 G. Wojczuk, ,,Sacrosong jako nowe zjawisko”, s. 215-216.

53 Jan Géra O, Historia moich starat o to, by lud spiewat, https://opoka.org.pl/biblioteka/T/TA/TAL/
by_lud_spiewal.html, dostep 6 XI 2020.

54 Grzegorz Poiniak, Popularna muzyka chrzescijariska w Polsce. Teologiczno-muzykologiczne spojrzenie,
Opole 2009, s. 203.
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i pickno wykonania’’. Oczywiscie sam postulat autora jest w pelni zasadny, jednak
sceniczna forma prezentacji wydaje si¢ nieadekwatna dla repertuaru $cisle zwiazane-
go z czynnosciami obrzedowymi zwigzanymi z kultem religijnym, nawet jesli w tym
przypadku scen¢ umieszczano w przestrzeni sakralnej. Trzeba takze zauwazy¢, ze orga-
nizatorzy zamawiali nie tylko piosenki, lecz réwniez piesni i utwory muzyki klasycznej.

Ostatecznie Sacrosong wynidst na piedestat gtéwnie piosenke religijna — czasem
nazbyt wychwalang przez grupy dziatajace w Kosciele katolickim, czasem za$ przesad-
nie krytykowang przez srodowiska duchownych, muzykéw koscielnych i liturgistéw.
Trzeba jej jednak przyznac istotne miejsce w posoborowej rzeczywistosci: w ewange-
lizacji, katechizacji i pozaliturgicznych praktykach religijnych. Jest bowiem jednym
ze sposob6éw ekspresji wspotczesnego cztowieka religijnego i jednoczesnie wiele méwi
o nim samym — o jego potrzebach, emocjonalnosci, sposobie przezywania wiary czy
upodobaniach muzycznych.
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RELIGIOUS SONGS AT THE SACROSONG FESTIVAL FROM 1969 TO 1978

The ‘Sacrosong’ Festival of Religious Songs and Hymns (1969-1999) was established at a
time when the resolutions of the Second Ecumenical Council of the Vatican were gradually
being implemented, including the decision to open the Catholic Church up to new forms of
evangelisation. With rock music gaining huge popularity worldwide, it also found enthusiasts
among Christian musicians, who employed rock to convey a religious message. The 1960s
also saw increased interest in the song genre, represented in the field of sacred music by the
French Jesuit Aimé Duval, among others.

Despite the difficult social and political situation in communist Poland, the fashion for
teenage music and religious songs soon reached that country’s youth. The Sacrosong festival
was Poland’s first platform for the presentation of religious repertoire. It was created not only
to support the composition and promotion of new works sung in Polish, but also to involve
artists and youngsters in religious life and thereby counteract the atheisation of Polish society.

Over the thirty years of Sacrosong’s history as a nationwide festival, its repertoire
included songs submitted for the festival's competition, as well as songs, cantatas and
oratorios commissioned by the organisers. Musical events were accompanied by theatre
shows, exhibitions, poetry evenings, conferences and debates. The competition jury featured
celebrities like Wojciech Kilar and Stefan Kisielewski, while the commissioned works were
written by such artists as Jerzy Bauer and Marian Sawa (music), Roman Brandstaetter, Ernest
Bryll and Revd Jan Twardowski (lyrics).

This article discusses Sacrosong’s history and repertoire, as well as its social and cultural
role. It also includes reflection on the genre of religious song as the ‘chief protagonist’ of the

festival.

Translated by Tomasz Zymer
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