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téw obecnych wedle didaskaliéw na scenie
— kapeli goralskiej z drumla, piszczatkami,
traba i bebnem (s. 130) czy grajacych marsza
weselnego dud (s. 93).

W zakreslonych sobie granicach ,czy-
sto muzycznej” edycji praca Kukli wypada
bardzo korzystnie — ze wskazanymi wyzej
zastrzezeniami, faktycznie marginalnymi,
cho¢ fatalng moca specyfiki tekstu recenzyj-
nego wyrostymi tu na plan pierwszy. Nie-
mniej, zasadne pozostaje pytanie, czy edycja
dzieta operowego (i to o takiej randze) nie

winna spelnia¢ bardziej interdyscyplinar-
nych wymagari. Cho¢ nie ulega watpliwo-
$ci, iz muzyczny wspélczynnik dzieta prze-
kazany zostal odbiorcy kompetentnie i wia-
rygodnie, wymowa autograficznej partytury
jako dokumentu literackiego i teatralnego
pozostaje jednak w duzej mierze wciaz jesz-
cze do odezytania.

Jakub Chachulski
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

JOZEF ELSNER, KROL EOKIETEK, CZYLI WISLICZANKI. OPERA W DWOCH
AKTACH. LIBRETTO LUDWIK ADAM DMUSZEWSKI,
WYD. GRZEGORZ ZIEZIULA
Warszawa 2019 (= Monumenta Musicae in Polonia. Seria E: Opera selecta)
Instytut Sztuki PAN, ss. 527. ISBN 978-83-65630-84-1

d czasu wydania w 1957 r. monografii

Jézefa Elsnera autorstwa Aliny No-
wak-Romanowicz i opracowan na jego te-
mat opublikowanych w 2013 r. (m.in. praca
zbiorowa pod red. Remigiusza Podpiecha)
objasnione zostaly szczegély jego biografii
i gtéwne nurty wielorakiej aktywnoéci mu-
zycznej; opisano przede wszystkim utwory
religijne, lecz nie dokonano poglebionej
i kontekstowej prezentacji pozostalej twér-
czosci kompozytora, a zwlaszcza obfitej
i réznorodnej pod wzgledem gatunkowym
muzyki scenicznej. W kilku artykutach
problematyke pojedynczych utworéw tego
typu poruszali: Danuta Idaszak (1980),
Alina Zérawska-Witkowska (2005), Jakub
Chachulski (2019), Michat Jagosz (2020)".

1 Zob.: Danuta Idaszak, , Wawozy Sierra Morena
— opera J6zefa Elsnera ze zbioru florenckiego”,
Pagine 4 (1980), s. 309-323; Alina Zérawska-
-Witkowska, ,Historia w operze, czyli postacie
wladcéw w operach Jadwiga, krélowa polska
Karola Kurpinskiego (1814) oraz Krél Lokietek
Jézefa Elsnera (1818)”, Muzyka so (2005) nr
3, s. 57—88; Jakub Chachulski, ,Fragment zagi-

Podjecie si¢ wieloaspektowej charakte-
rystyki wszystkich dziet muzycznych Elsne-
ra oraz wlaczenie ich do repertuaru aktual-
nych i historycznie kompetentnych prakeyk
muzycznych umozliwia bowiem przede
wszystkim systematyczna praca badawczo-
-edytorska finalizowana Zrédlowo-krytycz-
nymi wydaniami partytur jego dziet. Takie
kroki w polskiej muzykologii zostaly juz
poczynione. Od 2006 ., od opublikowania
partytury Nieszpordw Elsnera przez Polskie
Wydawnictwo Muzyczne w serii Muzyka ja-
snogorska. Musica Claramontana®, ukazaly si¢

nionego singspielu J6zefa Elsnera”, Muzyka 64
(2019) nr 3, s. 99-109; Jakub Chachulski, ,«Zly
smak i gminna przesadar. Kilka uwag o muzycz-
no-dramatycznej konstrukeji opery Suttan Wam-
pum Jozefa Elsnera na tle oryginalnego libretta
Augusta von Kotzebue”, Muzyka 64 (2019) nr 4,
s. 3-36; Michat Jagosz, ,Odpis hymnu Nurakina
«O ty! Co réwnie znedzniatym» z melodramatu
Iskahar, krél Guaxary Jozefa Elsnera odnaleziony
w zbiorach Biblioteki Jagielloniskiej”, Muzyka 65
(2020) nr 1, s. 119-125.

2 Krakéw 2006, wyd. Hubert Prochota.
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Deux Polonaises & grand orchestre w Wydaw-
nictwie Horizon?, natomiast w l. 2016-19
pig¢ toméw edycji Instytutu Szeuki PAN
Monumenta Musicae in Polonia, serii E:
Opera selecta. Obejmuja one utwory forte-
pianowe, msze (lacinskie i polskie), piesni
i katalog tematyczny* oraz recenzowanego
tu Krdla Lokiethka.

Nazwisko Jézefa Elsnera (1769-1854) za
jego zycia i dos¢ dtugo po $mierci, co naj-
mniej do przetomu XIX i XX w., bylo koja-
rzone z muzyka sceniczna. W okresie zaraz
po I wojnie §wiatowej byl natomiast rozpo-
znawalny przede wszystkim jako nauczyciel
Fryderyka Chopina, w mniejszym stopniu
innych polskich kompozytoréw urodzonych
migdzy 1800 a 1816 rokiem. Cechg znamien-
ng ich wszystkich, poza Ignacym Feliksem
Dobrzynskim, jest to, ze oni — Jézef No-
wakowski, Jézef Krogulski, Edward Wolff
— nie spetnili zyczenia swojego pedagoga,
kedre by¢ moze wysunat nie tylko wobec
Chopina. Sam nauczyciel miat przeciez na
polu teatralno-operowym duze doswiadcze-
nie technicznokompozytorskie, praktyczno-
-dyrygenckie i organizacyjne, uzyskane
w l. 1791-1824. Moze uczniowie w niewiel-
kim stopniu znali réznorodng muzyke sce-
niczna swojego mistrza, a moze on w trakcie
lekeji nie podejmowat kwestii dotyczacych
takiej twérczosci. Tego rodzaju pytania na-
suwajg si¢ wprost, zwlaszcza obecnie, kiedy
na podstawie wydanego w 2019 r. i opraco-
wanego przez Jakuba Chachulskiego drugie-

go tomu katalogu tematycznego utworéw

3 Krakéw 2014, wyd. Mirostaw Ploski.

4 J6zef Elsner, Utwory fortepianowe / Piano Work,
wyd. / ed. Jerzy Morawski, Warszawa 2016; Jézef
Elsner, Msze op. 26, 35, 42, 62, 75 / Masses Opp.
26, 35, 42, 62, 75, wyd. / ed. Jadwiga Jasiriska,
Warszawa 2017; Jozef Elsner, Piesni / Songs, wyd.
/ ed. Malgorzata Sieradz, Tomasz Chachulski,
Warszawa 2018; Jézef Elsner, Katalog tematyczny
utworéw / A Thematic Catalogue of the Works, cz.
[ part 11: Urwory swieckie / Secular Music, przy-
gotowal / prepared by Jakub Chachulski, War-

szawa 2019.
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Jézefa Elsnera wiemy, ze jego dorobek w za-
kresie autonomicznych dziet operowych
byt duzy. Obejmuje trzydziesci szes¢ dziet,
z ktdérych dziesig¢ zachowalo si¢ w pel-
nej postaci, pi¢¢ tylko z przekazem partii
muzycznej, sze$¢ we fragmentach, lecz do-
tychczas zadne z nich nie zostato w catosci
i w wersji wokalno-orkiestrowej wydane. Po
dwustu latach od premiery jednego z takich
utworéw Elsnera pionierskiego zadania od-
waznie podjat si¢ Grzegorz Zieziula. Odwa-
gi dodawato mu z pewnoscia doswiadczenie
wyniesione z pracy nad literackim i mu-
zycznym materialem do wydania partytury
Goplany Zeletiskiego, zwiericzonej naukowo
-edytorskim sukcesem w 2016 roku.

W ramach wspomnianej Zrédtowo-kry-
tycznej serii edytorskiej IS PAN (red. na-
czelna Barbara Przybyszewska-Jarminska),
jakze istotnej dla poznania historii muzyki
polskiej, Grzegorz Zieziula przygotowal wy-
danie opery J6zefa Elsnera pt. Krdl Lokietek,
czyli Wisliczanki z librettem Ludwika Ada-
ma Dmuszewskiego, ktdrej prapremiera od-
byta si¢ 3 IV 1818 r. w Teatrze Narodowym
w Warszawie. Pierwodruk wytacznie libret-
ta ukazal sie w 1821 r. we Wroctawiu. Juz
przytoczone powyzej fakty sa przestanka na
rzecz doniostosci recenzowanego dokonania
wydawniczego. Pozostale, i moim zdaniem
najwazniejsze, argumenty za wysoka warto-
$cia edycji przedstawiam ponizej.

Wydanie pelnej partytury Krdla Lokier-
ka, w poréwnaniu z analogicznymi zadania-
mi w odniesieniu do innych polskich oper
z XIX w., nastreczato szczeg6lne trudnosci.
Wymagalo, jak okreslit swéj cel badawczo-
-edytorski Zieziula, ,scalenia w jedna spdjna
cato$¢ muzyki i wspétczynnika literackiego
w jego postaci integralnej (wraz z tzw. tek-
stem méwionym i obszernymi didaskaliami
nieobecnymi w rekopisie partytury)” (s. 40).
Do 2019 r. taka forma wokalno-stowno-in-
strumentalnej partytury nie istniata.

Poza, rzec mozna, standardowa koniecz-
no$cig zgromadzenia i krytyki rozproszo-
nych Zrédet muzycznych i literackich, nie-
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odzowne byto dokonanie wnikliwej analizy
filologicznej zachowanych testéw — muzycz-
nego i stownego, co wydawca pieczotowicie
uczynil. W sumie krytyczne oméwienie
objeto w zakresie Zrédet muzycznych jedno
podstawowe (autograf), sze$¢ pomocniczych
i trzy przekazy o drugorzednym znaczeniu,
natomiast w stosunku do libretta — jedno
zrédlo podstawowe (pierwodruk), trzy po-
mocnicze i jedno drugorzedne. Zrédha zo-
staly dobrze zhierarchizowane i szczegélowo
scharakteryzowane pod wzgledem ich cech
fizycznych i tre$ciowych, z uwzglednieniem
m.in. kwestii datowania, dedykacji, prowe-
niengji, ich akeualnej lokalizacji, okreslenia
stopnia przydatnosci dla rekonstrukeji zapi-
su partyturowego utworu wodewilowego.

Rzeczowe i prawidlowe wnioski wycia-
gnicte z tych réznego typu analiz rozmaite-
go rodzaju przekazéw (co poswiadczaja poza
cechami edycji partytury m.in. komentarz
krytyczny i wykaz korekeur), nie mogty
by¢ jednak wystarczajace, aby urzeczywist-
ni¢ zatozone scalenie partytury. Faktycznie
pomocng okazata si¢ réwniez skrupulatna
analiza sposobu uksztaltowania przebiegu
dramaturgiczno-muzycznego opery, funkcji
czynnika tanecznego, koncepdji caloéci for-
malnych — instrumentalno-wokalnych czy
ponadto pantomimiczno-baletowych, ktd-
rych schematy pogladowe ujgte w tabelach
zamiedcil Zieziula w komentarzu krytycz-
nym (s. 478, 489). Unaoczniaja one i jed-
nocze$nie wspieraja jego decyzje edytorskie,
a zarazem wraz z informacjami podanymi
we wstepie oraz w streszczeniu libretta sg
cennym objasnieniem warsztatu kompozy-
torskiego Elsnera.

Trzeba podkresli¢, ze analiza réznych aspek-
téw dramaturgiczno-muzycznych i owych
form zostata ugruntowana w wiedzy o ga-
tunkach muzyki scenicznej XVIII-XIX w.,
zwiazana z tym terminologia, a przede
wszystkim oparta na znajomosci specyfiki
wodewilu i wyczuleniu na plynno$é uzywa-
nych przez kompozytordw, pisarzy i insty-
tucje teatralne okreslen: opera (seria, buffa,

mezzo stilo), singspiel, komedioopera, ope-
retka. Ponadto wydawca sprecyzowat inne
terminy, ktére odnosi do elementéw elsne-
rowskiego wodewilu: chér baletowy/wode-
wilowy choeur dansés, dialogi moéwione/
dialogues parlés. Zieziula jako pierwszy w hi-
storiografii muzyczno-teatralnej proponuje
rzeczowe, przekonujace objasnienie cech ga-
tunkowych dzieta Elsnera~Dmuszewskiego
jako utworu wodewilowego, nie pomijajac
kwestii mieszania przez twércéw konwencji
wodewilowej z operowa.

W postgpowaniu badawczo-edycyjnym
okazato si¢ jednak, ze mimo poczynienia opi-
sanych juz przeze mnie ,milowych” krokéw
dopiero poglebiony namyst zaréwno nad
wystawienniczymi praktykami teatralno-
-operowymi epoki Elsnera, jak i zwyczaja-
mi oraz rzeczywistymi mozliwosciami nie-
ktérych scen teatralnych moégt przynies¢
istotne wskazéwki, lub zwiazane z nimi
hipotezy umozliwiajace stworzenie party-
turowej jedni. Slady praktyk teatralnych
lub transkrypcyjnych figuruja m.in. w pier-
wodruku libretta, na jego rekopismien-
nym egzemplarzu suflerskim z ok. 1873 .,
na rekopi§miennym wyciagu fortepiano-
wym (pSlautograf) z lat czterdziestych/
pie¢dziesiatych XIX wieku. Pewne drobne
przestanki dla rozwiazad interpretacyj-
nych istniejace w przekazach prasowych
na temat scenicznych realizacji Wisliczanek
w polskich teatrach w XIX w., wykorzysta-
ne w mniejszym stopniu. Moim zdaniem,
oryginalno$¢ recenzowanej koncepcji edy-
torskiej opery Elsnera-Dmuszewskiego po-
lega wiasnie na potraktowaniu wszystkich
historycznych przekazéw muzycznych, lite-
rackich i pi§mienniczych, jako dokumen-
téw spotecznego ,zycia” tego wodewilowe-
go dzieta.

Bez watpienia, waznym skfadnikiem
dokonanej przez Grzegorza Zieziulg charak-
terystyki cech Krdla Lokietka jest podjecie
kwestii postuzenia si¢ przez Elsnera w oby-
dwu aktach cytatami — autocytatami i z dziet
innych autoréw, czy uzyciem znanej piesni
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koscielnej oraz narodowej (wszystkie ziden-
tyfikowane, s. 13, 489) — problematyki ujgtej
w perspektywie logiki muzyczno-teatralnej,
z odczytaniem konotacji semantycznych
i symbolicznych w scenie ,Snu Hinkona”.
Nie zostalo tez pominigte zagadnienie sty-
lizacji gwarowych i archaizacji obecnych
w libretcie, co prawda niezbyt licznych, lecz
wspdttworzacych ,ludowa” aur¢ wodewilu.
Historia opowiedziana w tresci utworu, po-
stacie polskich kroléw, udziat ludu, orszaki
bohateréw Rzeczpospolitej, zastuzonych
literatéw i uczonych oraz znaczny udziat
w muzyce dzieta Elsnera-Dmuszewskiego
ynarodowych” taicéw i rytméw tanecznych
krakowiaka, mazura, poloneza, to czynni-
ki dobrze scharakteryzowane przez autora
opracowania. Po lekturze jego analiz, ko-
mentarzy i odczytaniu dzisiaj tekstu samej
partytury, nie mamy wahad, aby w pelni
przyzna¢ muzykologowi racje, ze — jak sam
napisal we wstepie — ,w dziejach polskiej
tworczoéci operowej Krdl Lokietek odegrat
doniosty role, co wigcej, ze w I potowie XIX
w. stal si¢ wzorcem opery narodowe;j” (s. 12).
Na rzecz akeepragji takiego pogladu prze-
mawiaja réwniez sposoby odczytania tego
utworu, przejawiajace si¢ w dziewigtnasto-
wiecznej praktyce teatralnej przez wpro-
wadzanie do jego poszczegdlnych realizacji
tzw. zywych obrazéw, ktére intensywnie
wzmagaly wymowe narodowo-patriotyczna
wodewilowych spektakli.

W zakresie recepcyjnego pola Kréla Eo-
kietka kieruje do Grzegorza Zieziuli kilka
drobnych uwag lub pyta czy uzupetnien.

Mysle, ze wspélczesni nam mitosnicy
tworczoéci Niccola Paganiniego i jego po-
pularnej Sonaty ,, Varsavia” 2 wdzigcznoscia
przyjma odestanie do niej, jako przykladu
recepcji polskiej narodowej opery Krél £o-
kietek. Woski wirtuoz uzyt bowiem tematu
mazurka Parobcaki od Potatica z jej drugie-
go aktu. Szkoda jednak, ze kompetentny
wydawca opery Elsnera, stwierdzajac, ze
w czasie koncertéw Paganiniego w Warsza-
wie od maja do 14 VII 1829 r. opera ta od
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dawna nie byta juz grana, nie postawit hi-
potezy, za jakim osobowym i/lub partyturo-
wo-transkrypcyjnym posrednictwem mogt
si¢ zapozna¢ z melodia Parobcakéw stawny
genuericzyk.

Na poplecznika swojej tezy o wzorcu
opery narodowej, uobecnionym w wydanej
operze Elsnera, wybral Grzegorz Zieziula
innego ze swoich ulubiedcéw, dobrze mu
znanego Wiadystawa Zeleriskiego. Oczy-
wiscie, to historyczny autorytet, ale cytujac
jego opini¢ za pracg Jozefa Reissa z 1936 r.,
wspdiczesny nam badacz nie poszukal jej
pierwotnego Zrédta, nie okreslit roku i oko-
licznosci jej sformufowania. Nie znalaztam
réwniez informacji i w konsekwengji tez
wyjasnienia, dlaczego w anonsach niektd-
rych scenicznych realizacji opery Elsnera,
np. we Lwowie (1845, 1862, 1894) i Krakowie
(1863—64, 1866, 1873—75, 1877) podawano,
ze jest to ,opera w 3 aktach” a nie w dwéch
(Lwow 1825, Krakéw 1820, Warszawa 1831)°.
Takie rozbiezne informacje figuruja przeciez
nawet na afiszach reprodukowanych w wy-
danej partyturze jako materiat ilustracyjny.

Wartym odnotowania jest pojawiaja-
cy si¢ od lat sze$¢dziesigtych XIX w. casus
podkreslania w anonsach i afiszach spektakli
Kréla Eokietka np. w Krakowie (1863, 1864,
1866, 1877) i Lwowie (1894), ze jest to ,,opera
narodowa”. Wazna ze wzgledu na kontekst
historyczny i wymowe symboliczng przed-
stawieri Wisliczanek bylaby, moim zdaniem,
odpowiedZ na pytanie, kiedy rozpoczat si¢
zwyczaj wlaczania don zywych obrazéw.
Mogg jednak wskaza¢ wigcej, poza jednym
przytoczonym przez Zieziule, przyktadéw

5 Zob. w partyturze ilustracje nr 4-8. Por. anonse
i recenzje w: Gazeta Krakowska 27 (1820) nr 77
224 IX,s. 12, nr 78 z 27 IX, s. 12, nr 82 z 11 X,
s. 12; Czas 16 (1863) nr 61z 15 111, 5. 4, nr 95z 26
1V, s. 4,19 (1866) nr 54z 6 111, s. 4, 277 (1874) nr 79
281V, s. 1, 30 (1877) nr 293 z 25 X1, 5. 2, 46 (1893)
nr 294 z 23 XII, s. 1; Chwila 2 (1864) nr 54z 6 111,
s. 45 Gazeta Lwowska 84 (1894) nr 73 z 31 111, s. 45
Dziennik Polski 277 (1894) nr 90 2 11V, s. 3; Gazeta
Narodowa 34 (1894) nr 74z 11V, s. 3.



ARTYKULY RECENZYJNE

tematyki i wzorcédw zywych obrazéw z reali-
zacji wodewilu Elsnera w latach siedemdzie-
sigtych XIX w. w obu wspomnianych mia-
stach. Byly bowiem wsréd nich realizacje
przygotowane wedlug znanych powszech-
nie, zwlaszcza w okresie zaboréw, dziet ma-
larskich. Do takich nalezaly ptétna pedzla
Jana Matejki: Unia Lubelska z 1869 r., we-
dtug ktérej utozono zywy obraz w spekeaklu
Krdla Eokietka w Krakowie w 1873 1., Stefan
Batory pod Pskowem — obraz olejny z 1872 r.,
jaki prawdopodobnie inspirowal realizacje
Iwowska w 1874 r., oraz Zawieszenie dzwo-
nu Zygmunta na wiezy Katedry w Krakowie
w 1521 roku namalowane w 1874 r., bedacy
inspiracjg dla zywego krakowskiego obrazu
w przedstawieniu w 1875 r.°. Pamictajmy, ze
te trzy dziela Matejki zaraz po ich powsta-
niu byty publicznie eksponowane w Krako-
wie i Lwowie (ponadto w Wiedniu, Paryzu,
Londynie), a ich patriotyczna wymowa sze-
roko dyskutowana.

Z kolei obraz Bitwa pod Raclawicami,
pochodzacy z 1862 r., byt autorstwa Walere-
go Eliasza-Radzikowskiego — malarza, grafi-
ka i scenografa doskonale rozpoznawanego
w Krakowie jako piewca kosciuszkowskiej
wielko$ci. Dzieto to stanowito podstawe
zastyglych rekonstrukeji konfiguracji bitew-
nych w operze w inscenizacjach z roku 1874
i 18757. Przygnebiajace, lecz sugestywne
ukazanie przez Artura Grottgera pochodu

6 ,Przeglad dramatyczny [recenzja ze spektaklu 21
XII 1873]”, Czas 26 (1873) nr 294 z 23 XII, 5. 1;
,[Afisz przedstawienia w Teatrze Krakowskim 21
XII 1873]”, Afisz Teatralny 3 (1873) nr 48, s. [2];
,Kronika [Lwow, przedstawienie 22 1T 1874], Ga-
zeta Narodowa 14 (1874) nr 43 z 22 11, 5. 2; , Teatr
[uwagi na temat spekeaklu 29 TIT 1875], Czas 28
(1875) nr 74z 1 IV, 5. 2; zob. tez: ,Kronika. Ope-
ra [reakcja publicznoéci na przedstawieniu we
Lwowie 22 11 1874], Gazeta Narodowa 14 (1874)
nr 44z 23 11, s. 3.

7 »Kronika miejscowa i zagraniczna®, Czas 27
(1874) nr 77 2 4 IV, s. 2; , Teatr”, Czas 27 (1874)
nr78z 51V, s. 3; ,[Afisz przedstawienia w Teatrze
Krakowskim 29 111 1875]”, Afisz Teatralny s (1875)
nr 40, s. [2].

zestaricéw na Sybir, na rysunku z 1866 r.,
zostalo rozpowszechnione za pomoca kart-
ki pocztowej, bedacej litograficzna odbitka
fotografii tego rysunku, wykonanej przez
krakowskiego fotografa Awita Szuberta,
a wydanej przez Ksiggarnie i Sktad Nut Gu-
brynowicz i Schmidt we Lwowie. Byla ona
m.in. rozdawana jako premia za rok 1870
dla cztonkéw Towarzystwa Przyjaciét Sztuk
Pigknych w Krakowie, nic wigc dziwnego,
ze Pochdd na Sybir postuzyt za pierwowzér
zywego obrazu w 1874 roku.

Jako mieszkanka grodu pod Wawelem,
gdzie zawsze miano sentyment do pochodu
kr6léw — realnie odtwarzanego lub zadomo-
wionego w wyobrazni — nie mogg pomina¢
odnotowania jego okazalej obecnosci w tu-
tejszych wystawieniach elsnerowskiej opery.
Muszg wyliczy¢, cho¢ dhugi, skiad takiego
orszaku kréléw i pozostalych waznych dla
Polakéw historycznych osobistosci, nie tyl-
ko wzmiankowanych w libretcie, ktére do-
skonale ucharakteryzowane, jak zapewniali
sprawozdawcy, dostojnie przemaszerowaly
przez scen¢ w grudniu 1873 r. w nastepuja-
cej kolejnosci: Kazimierz Wielki, Jadwiga,
Jagietto, Zygmunt Stary, Zygmunt August,
Whadystaw IV, Stefan Batory i Sobieskis
Ostrogski, Tarnowski, Zamoyski, 74 kiew-
ski, Czarniecki, Stanistaw Rewera Potocki,
Kosciuszko i Dabrowski; Rey, Kochanow-
ski, Wactaw Potocki, Klonowic, Kniaznin,
Trembecki, Krasicki, Antoni Malczewski,
Mickiewicz, Stowacki i Pol®. W jakim stop-
niu tradycje i lokalny patriotyzm krakowski
odcisnely pigtno na publicystycznej recepcji
Kréla Eokietka, czyli Wisliczanek $wiadczy
nawet pomytka popelniona przez redakcje
Afisza Teatralnego, ktéra whasnie po entu-
zjastycznej, adekwatnej do narodowych tre-
$ci reakgji publicznosdci i takiej tez recenzji
spektaklu w 1873 r. dodata znamienng in-
formacje. Pono¢ pochodzita od osdb, ktére
pamigtaty pierwszy w ogéle pokaz utwo-

8 ,Przeglad dramatyczny [recenzja ze spektaklu 21
XII 1873]”, Czas 26 (1873) nr 294 z 23 X1, s. 1.
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ru Elsnera-Dmuszewskiego w Krakowie
i twierdzily, ze odbyt si¢ w dniu, kiedy roz-
poczeto tutaj sypanie Kopca Kosciuszki?. To
nic, ze w 1873 r. pomylono obydwie daty, cel
medialnego uwypuklenia patriotycznej wy-
mowy obydwu zbiorowych przedsiewzigé
zostat osiagnicty. De facto pierwsze przedsta-
wienie tego wodewilu w Krakowie, w wy-
konaniu zespotu Iwowskiego, miato miejsce
24 IX 1820 1., a kopiec zaczgto uroczyscie
sypa¢ 16 X tegoz roku, natomiast w przed-
dzied i zarazem w trzecia rocznice $mierci
Kosciuszki, 15 X 1820 r., odbyl si¢ czwarty
wowczas spektakl Wisliczanek™.

Mingto ponad pigédziesiat lat i 23 XII
1873 r. napisano: ,Po niedzielnym przed-
stawieniu [21 XII] przekonani jestesmy, ze
Wisliczanki drogocennym s dla naszego
[krakowskiego teatru i jego] repertuaru
nabytkiem i ze nieraz w niedziele i $wig-
to beda przedstawione. Obok melodyjnej
muzyki, sztuka ta jest niejako plastycznym
streszczeniem dziejéw ojczystych, co wielce
podnosi jej znaczenie, warto$¢ i praktyczna
doniostos¢™™.

Reasumujac, wzorcowe opracowanie
pierwszego wydania w 2019 r. opery Joézefa
Elsnera, zgodne z zasadami obowiazujacymi
we wspdlczesnych edycjach Zrédtowo-kry-
tycznych, $wiadczy o interdyscyplinarnych
kompetencjach Grzegorza Zieziuli, spraw-
nym postugiwaniu si¢ metodami i techni-
kami badawczymi muzykologa, historyka
literatury, teatrologa, kulturoznawcy. Cat-
kowite zrealizowanie celu badawczo-edy-
torskiego jest wynikiem przeprowadzenia
wnikliwej, wieloaspektowej krytycznej ana-
lizy poréwnawczej i kontekstowej histo-
rycznych tekstéw muzycznych i literackich,
zawierajacych liczne luki i niedookreslenia,
oraz zasadnej rewizji dotychczasowych
ustaled muzykologéw. Prezentowane tu

9 Afisz Teatralny 3 (1873) nr 49, s. [1].

10 ,, Teatr Narodowy”, Gazeta Krakowska 27 (1820)
nr82z11X,s. I2.

11 Afisz Teatralny 3 (1873) nr 49, s. [1].
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wydanie partytury K7l Lokietek, czyli Wisli-
czanki, jest przedsigwzigciem nowatorskim
w istotnym stopniu poszerzajacym wiedze¢
o polskiej tworczodci operowej w XIX w.
i randze dokonari J6zefa Elsnera. Dzieki
wysoce kompetentnej publikacji scalonego
tekstu partytury dzieta stowno-muzycznego
i dwujezycznej, polskiej i angielskiej, wersji
jego synopsisu, wstepu, opisu Zrédet, zasad
edytorskich i komentarza krytycznego staje
si¢ mozliwe wprowadzenie wiedzy o pol-
skim dziele i jego samego do migdzynaro-
dowego obiegu naukowego i repertuaru
scen operowych. Potencjal aplikacyjny opi-
niowanej edyqji jest niezaprzeczalny, nota-
bene pierwsze jego urzeczywistnienie mia-
to juz miejsce. To koncertowe wykonanie
i nagranie opery Elsnera-Dmuszewskiego
w Filharmonii im. Stanistawa Moniuszki
w Koszalinie, 29 XI 2019 r. zrealizowane
przez solistéw (Agnieszka Koztowska, Ane-
ta Lukaszewicz, Tomasz Krzysica, Jarostaw
Brek), chér i Orkiestre Fundacji Akademia
Muzyki Dawnej pod dyrekcjg Pawta Osu-
chowskiego. Publikacja opery Jézefa El-
snera ze wzgledu na swe walory naukowe
i materiatowo-dokumentacyjne moze by¢
nie tylko przedmiotem lektury naukowcéw
reprezentujacych nauki o sztuce, lecz takie
pomoca w dydaktyce uniwersyteckiej (mu-
zykologia, teatrologia, kulturologia) oraz
w ramach muzycznych i teatralnych uczelni

wyzszych.
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