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OD RYTMIZACJI DO OPER I BALETOW
Wokél muzycznych inscenizacji Jana Dormana

EKSPERYMENTOWANIE Z RYTMEM

O tym, jak istotne znaczenie dla Jana Dormana miata muzyka, $wiadczy nie
tylko szeroki sposob wykorzystywania jej w konkretnych przedstawieniach, ale
takze specyficzny sposob mys$lenia o spektaklu jako o muzycznej partyturze.
Przektada si¢ to na sposob tworzenia inscenizacji, przypominajacych wiclowar-
stwowe i polifoniczne kompozycje, w ktorych najwazniejsza role odgrywa rytm.
To on zespala poszczegodlne czesci przedstawienia, scala fragmenty réznych tek-
stow, pomystow inscenizacyjnych, a takze wyznacza dziatania aktorow. W teatrze
Dormana rytm decyduje o catej kompozycji spektaklu:

Na warsztat biorg dowolny fragment okreslonego utworu. Drugi fragment zblizony forma, podob-
ny w rytmie i w kolorze, znajduje w odleglosci poszczegolnych czesci inscenizacji. Nastepnie szukam
innych podobnych do siebie fragmentow. Fragmenty stopniowo zespalaja si¢ ze soba, wigza. Powstaje

jakby jednolity utwor sceniczny, w ktorym wszystkie sceny uporzadkowat wspolny rytm.!

Wypowiedz Dormana z roku 1968 nie tylko obrazuje charakterystyczna me-
tode pracy nad spektaklem (zestawianie materiatow literackich i innych tworzyw
scenicznych na zasadzie kolazu), ale takze ujawnia nadrzedng zasade organizuja-
cg przedstawienie. Stowo, ruch aktora, wymiary przestrzeni i relacje proksemicz-
ne migdzy bohaterami spektaklu — wszystkie te elementy wpisane zostaja w okre-
slony porzadek rytmiczny. Rytm spaja ze sobg akustyczne i plastyczne znaki te-
atralne, ozywia przestrzen oraz nieruchome ze swej natury rekwizyty, wptywa na
sposob cielesnej obecnosci aktora na scenie, wreszcie — decyduje o specyficznej
muzycznosci przedstawienia.

Cho¢ sposob operowania rytmicznos$cig przez Dormana zmienia si¢ wraz
z kazdym spektaklem oraz towarzyszaca mu idea, to jednak mozna wyodrebnié¢
kilka najbardziej charakterystycznych tendencji w tym zakresie. Pierwsza z nich

' J. Dorman, Lalka w inscenizacji, ,,Teatr Lalek” 1968 nr 1-2, s. 45.

141



MAGDALENA FIGZAL-JANIKOWSKA

stanowi wykorzystywanie dziecigcych wyliczanek oraz ich rytmu jako podstawo-
wej struktury dla tekstu wypowiadanego przez aktoréw.> Dorman siegal po wy-
liczankeg, majac §wiadomosc jej specyficznych wlasciwosci rytmicznych i melo-
dycznych, zwigzanych ze skandowaniem, akcentowaniem pierwszej sylaby oraz
stosowaniem narastajgcej dynamiki. Samo stowo staje si¢ tu zrédlem okreslonej
melodyjnosci, niesie z sobg charakterystyczne brzmienie. Podktadanie schematu
rytmicznego wyliczanki pod tekst przedstawienia doprowadzito do swoistej ryt-
mizacji mowy, ktéra Dorman tlumaczyt nastepujaco:

Powtarzanie identycznych lub zblizonych jakosci brzmieniowych prowadzi do muzycznosci
zdania mowionego. Zdanie takie ma swoja lini¢ intonacyjna, a poszczegodlne wyliczanki maja wia-
sne schematy dzwigkowe. [...] Dzigki zastosowaniu interpretacji tekstu opartego na wzorach wy-
liczanek 1 dzigki ujeciu tekstu literackiego w schematy konstrukcyjne zabaw dziecigcych, zmon-
towaliSmy szereg inscenizacji, ktore zwrocity na siebie uwage $wiezoscia, rytmem i artystycznym
wyrazem.?

Pierwszym spektaklem Dormana, stanowigcym bardzo wyrazista egzempli-
fikacje tej tendencji, byt Krawiec Niteczka z 1958 (prem. 30 VI 1958 w Teatrze
Dzieci Zaglebia). W przedstawieniu tym wszystkie partie tekstu zostaty roz-
pisane na warto$ci rytmiczne, tworzac osobliwy rodzaj muzycznej partytury.
Z wyciagow fortepianowych poddanych analizie przez Iwong Dowsilas* wynika
ponadto, ze zrytmizowana mowa aktorow zostata $ci§le skoordynowana z mu-
zyka napisang przez Jerzego Haralda. Krawiec Niteczka zapoczatkowal seri¢
przedstawien, w ktorych decydujaca role odgrywa rytmizacja mowy. Do tych
najbardziej charakterystycznych naleza: Dobranoc, Piotrusiu (Teatr Dzieci Za-
glebia, 1960), Koziotek Matotek (Teatr Dzieci Zaglebia, 1962), Miynek do kawy
(Teatr Dzieci Zaglebia, 1963), Ktora godzina (Teatr Dzieci Zaglgbia, 1964),
Niezwykta przygoda Pana Kleksa (Teatr Lalek ,,Groteska” w Krakowie, 1966)
czy Kubus Puchatek (Teatr Dzieci Zaglgbia, 1971). O tym, jak istotne znaczenie
rezyser przypisywat temu zabiegowi, §wiadczy odnotowywanie w programach
do niektdérych spektakli nazwiska autora ,,rytmizacji stow” (byl nim oczywiscie
sam Dorman).

Poza umuzycznieniem tekstu bezposredni wptyw na rytmiczng organizacje
spektaklu miato takze stosowanie muzyki na zywo, a wlasciwie konkretnych

2 Ten watek, czesto komentowany przez samego Dormana, zardéwno w tekstach, jak i scenariu-

szach teatralnych, znalazt swoje miejsce w wielu opracowaniach poswigconych tworczoscei artysty, zob.
m.in.: E. Tomaszewska, Jan Dorman — wiasng drogg, Katowice 2012; H. Jurkowski, Metoda Teatru
Dormana, ,, Teatr Lalek” 1987 nr 1-2.

3 J. Dorman, Zabawa dzieci w teatr, Warszawa 1981, s. 71-72. Zob. tez J. Dorman, ,,Praca do-
tyczaca realizacji Ktora godzina w Teatrze Dzieci Zaglgbia w Bedzinie”, oprac. M. Schedler, Bedzin
1972, mps, Archiwum Jana Dormana w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warsza-
wie (dalej: AJD/ IT).

4 Zob. L. Dowsilas, ,,Muzyka w Teatrze Dzieci Zagl¢bia Jana Dormana”, praca magisterska, Aka-
demia Muzyczna w Katowicach, 1978, zbiory prywatne Iwony Dowsilas.
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instrumentow, ktorych brzmienie towarzyszyto dziataniom aktorskim, nadajac im
okreslone tempo i dynamike. W swoich inscenizacjach Dorman bardzo czesto
wykorzystywatl akompaniament pianina. Istotng rol¢ odegrato ono migdzy innymi
w takich przedstawieniach, jak Krawiec Niteczka, Mtynek do kawy, Ktora godzina
czy Mandragora (Slaski Teatr Lalki i Aktora ,,Ateneum” w Katowicach, 1981).
W eksperymentalnym i polifonicznym widowisku, jakim byt Kandyd (Teatr Lalka
w Warszawie, 1972)°, w pierwszej scenie wprowadzil Dorman glosng gr¢ werbla,
w charakterystyczny sposob komentowang przez Aktora-przewodnika. Z kolei
w Niezwyktej przygodzie Pana Kleksa zespotowi aktorskiemu towarzyszyl kon-
trabasista. Ciekawy zabieg rytmiczny rezyser zastosowat w spektaklu Ktora go-
dzina, stanowiacym adaptacje sztuki Zbigniewa Wojciechowskiego. Procz pianina
pojawity si¢ tutaj takze instrumenty perkusyjne (trojkat, bebenek, werbel, kociot,
beben i talerz), za$ catos¢ organizowaty pod wzgledem rytmicznym dzwigki uru-
chomionego metronomu. W ten sposéb Dorman chcial uzyskac efekt polirytmii,
czy tez — jak sam to okreslal — warstwowych uktadéw rytmicznych:

Wprowadzenie instrumentéw perkusyjnych, pianina i wreszcie glosow ludzkich, dato mozli-
wo$¢ stworzenia warstwowych uktadéw muzycznych. Rzecz stawata si¢ sama: nieregularne punkto-
wanie przez aktorow prozy lub wolnego wiersza, powodowato przesunigcia warto$ci muzycznych.
To skomplikowane metrum rozbijato konstelacje rytmiczng podawang przez taktomierz. Podobnie
akcent melodyczny, zbudowany przez instrumenty, sprzeczny byt z akcentem metrycznym ,,solisty”
— taktomierza. Wszystkie te ,,przemyslane” wprowadzenia pochodzity z doswiadczenia, jakie po-
siadatem przy transponowaniu rytmu wyliczanek na muzyczny jezyk stowa scenicznego (moéwienia
zrytmizowanego).®

Rytmiczny porzadek spektakli Dormana w duzym stopniu objawia si¢ rowniez
poprzez ruch aktoréw. Jest on zwykle bardzo precyzyjny i sugestywny, nie ma
w nim miejsca na przypadek. Ruchy i gesty aktorow sg catkowicie podporzad-
kowane poszczegolnym sekwencjom rytmicznym. Ich wyrazisto$¢ wzmacniaja
liczne powtorzenia tych samych rozwigzan choreograficznych. Te repetycje ida
zwykle w parze z towarzyszacg im muzykg. Partytury sceniczne Jana Dormana
obfituja w szereg uwag i komentarzy dotyczacych ruchu scenicznego oraz jego
rytmicznos$ci. Rezyser dookres$la sposob poruszania si¢ postaci — od prostych
wskazowek (,,wchodza w rytm patykowego stukania™’, ,,aktorzy poruszaja krat-
kami w rytm chodzenia po scenie, w rytm wigczonego taktomierza™, ,aktorzy
chodza wolno — tak wolno [jak] na to pozwala muzyka™), po dtuzsze i bardziej
szczegOtowe opisy wspotdziatania muzyki, ruchu i rytmu — jak ten pochodzacy ze
spektaklu Szczesliwy ksigze:

Pelny tytut spektaklu brzmiat: Optymizm, czyli Kandyd: widz naiwny.
J. Dorman, Zabawa dzieci w teatr, op. cit., s. 82.

Idem, scenariusz spektaklu Krawiec Niteczka, mps, AJD/IT.

Idem, scenariusz spektaklu Ktora godzina, rkps, AJD/IT.

Idem, notatka, rkps, sklejka ,,Wiosna, lato, jesien, zima”, AJD/IT.
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MUZYKA Z TASMY

Piesn Jenny ,,Opera za trzy grosze”
AKTOR & idzie przodem & prowadzi go z tylu
AKTORKA & zatrzymujg sie &
AKTORKA & tanczy wokot AKTORA & znowu rusza

ja & ida na dawne miejsce pod wieszakiem &
WILDE & podczas koncowej frazy muzycznej

wchodzi na scen¢ & zatrzymuje si¢

po lewej stronie sceny &'

albo tez z katowickiej Mandragory:
muzyka
+ aktor w zapadni tanczy + inni
podobnie, jak wczesniej ,,zbiego
wie wychodza zza zelaznych za-
ston + podczas trwania muzyki i

tamci” zza portali dofaczaja +

+ juz wszyscy sa na planie, po
suwaja si¢ coraz blizej progu
sceny drugiej!!

Komentarzom tym towarzysza czg¢sto rysunki obrazujgce usytuowanie badz
przemieszczanie si¢ aktorow oraz muzykow. Doskonatym przyktadem jest szkic
do spektaklu La Fontaine (Teatr Dzieci Zaglgbia, 1970), przedstawiajacy trajek-
tori¢ ruchu Matki podczas trwania muzyki oraz usytuowanie pianistki akompa-
niujacej aktorom.

Rytmiczny sposob poruszania si¢ aktorow bardzo czgsto przechodzi w taniec.
Pojawia si¢ on migdzy innymi w takich spektaklach, jak Niezwykta przygoda
Pana Kleksa (scena finatowa, przed monologiem Dziewczyny), Szczesliwy ksigze
(taniec najczegsciej potaczony jest ze Spiewem), La Fontaine (sceny ,,baletowe”
zwigzane z synchronizacjg ruchow), Wiosna, lato, jesien, zima (taniec dziewczat),
Krol Roger (taniec Roksany). Polgczenie muzyki i ruchu osiaga swoj najglebszy
wyraz w spektaklach-baletach z muzyka Karola Szymanowskiego — Mandrago-
rze, wystawionej w Teatrze Ateneum w Katowicach, oraz Harnasiach, zrealizo-
wanych na scenie Teatru Lalek ,,Banialuka” w Bielsku-Biale;.

Podejscie Dormana do warstwy dzwigckowej spektaklu zmienialo si¢ wraz
z rozwojem jego teatru. Jak zauwaza Iwona Dowsilas, wczesny okres tworczosci

10 Idem, scenariusz spektaklu Szczesliwy ksigze, mps, AJD/IT.

Idem, scenariusz spektaklu, mps, sklejka ,,Mandragora”, AJD/IT.

11
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scenicznej Dormana nieodlacznie zwigzany jest z piosenka.'> Do 1958, a zatem
do premiery przetomowego Krawca Niteczki, muzyke w spektaklach Dormana
stanowia przede wszystkim piosenki ilustracyjne o prostych, chwytliwych me-
lodiach. Piosenki rozpoczynaly i konczyly przedstawienia, a dzieci zapraszane
byty do wspolnego Spiewania. Najczesciej wykonywano je z akompaniamentem
pianina albo tez (w przypadku jego braku) z materialem muzycznym nagranym
wcezesniej na tasme. Muzyke do inscenizacji z tamtego okresu Dorman pisat sam
badz tez wspotpracowat z kompozytorami: Franciszkiem Wilkoszewskim, Jerzym
Haraldem, Tomaszem Kisewetterem.

Wraz z Krawcem Niteczkq pojecie muzycznosci w spektaklach Dormana ule-
ga rozszerzeniu — zaczyna ona silnie wigzac si¢ z opisang wyzej rytmizacja tek-
stu oraz komponowaniem przedstawien na wzor okreslonych form muzycznych.
W Mbynku do kawy mozna na przyktad odnalez¢ forme sonaty — dotyczy do nie
tylko konstrukeji i charakteru trzech czegsci spektaklu, ale takze ich nazw (Alle-
gretto, Largo, Allegro Vivo). Oparta na refrenowosci strukture Niezwyktej przygo-
dy Pana Kleksa Henryk Jurkowski skojarzyt z rondem.'® Zywiotowego i charak-
teryzujacego si¢ zmiennymi rytmami Dyla Sowizdrzala (Teatr Dzieci Zaglebia,
1965) sam Dorman okreslit za§ mianem scherza.'* Komponowanie spektaklu na
wzOr muzycznej partytury, ktore staje si¢ znakiem rozpoznawczym teatru Dorma-
na, osigga najpehiejszy wymiar w inscenizacjach inspirowanych wielkimi for-
mami muzycznymi — koncertem, baletem i opera. Warto zwrdci¢ uwage na fakt,
ze poczawszy od Mlynka do kawy Dorman odejdzie od wspotpracy z kompozy-
torami — sam odpowiada¢ begdzie za warstwe dzwickowa przedstawien, stosujac
w dalszym ciagu rytmizacje oraz wykorzystujac gotowa muzyke, tzw. kompozy-
cje zapozyczone, nagrane na tasme.

Nowy etap w zakresie konstruowania teatralnej fonosfery otwiera spektakl
Wiosna, lato, jesien, zima z 1977 (prem. 19 1V 1977, Teatr Dzieci Zaglebia),
ktorego kanwe stanowi cykl koncertow skrzypcowych Cztery pory roku Anto-
nia Vivaldiego. Rozpoczyna on seri¢ muzycznych inscenizacji rezysera, a zatem
takich, dla ktorych punktem wyjscia i gldéwng inspiracjg jest muzyka. Do ta-
kich realizacji nalezg przedstawienia z muzyka Karola Szymanowskiego: Przed
zaSnieciem... Rymy dziecigece, Mandragora, Harnasie i Krol Roger oraz opera
Dziecko i czary Maurice’a Ravela. Ze wzgledu na rozlegly sposob postugiwa-
nia si¢ forma muzyczng oraz konstytutywna role muzyki spektakle te mozna
uwaza¢ za przyktad odrebnego nurtu w tworczosci Dormana — kierunku, ktory
wywodzi si¢ co prawda z wczesniejszych doswiadczen teatralnych, ale w petni
manifestuje si¢ dopiero w ostatnim okresie dziatalnosci artystycznej rezysera.
Mimo tak wyraznego zwrotu w teatralnym mys$leniu Dormana, jaki reprezentuja

12 Zob. 1. Dowsilas, op. cit.
13 Zob. H. Jurkowski, op. cit., s. 227.
14 J. Dorman, scenariusz spektaklu Dyl Sowizdrzat, mps, AJD/IT.
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jego inscenizacje muzyczne, do tej pory nie doczekaly si¢ one syntetycznego
opisu czy tez gruntownej analizy naukowej. Zywot sceniczny tych przedsta-
wien byt czesto bardzo krotki, stad tez niewielka liczba zachowanych recenzji
i fotografii dokumentujacych ich ostateczny ksztalt. Niemniej jednak spektakle
muzyczne zajmuja szczegodlne miejsce w zbiorach Archiwum Jana Dormana —
posiadaja obszerne sklejki, na ktore sktadaja sie scenariusze teatralne, szkice
scenograficzne, notatki z prob, korespondencja z etapu przygotowawczego oraz
partytury muzyczne. Materiaty te zachgcajg do blizszego przyjrzenia si¢ tym
inscenizacjom, uporzadkowania wiedzy na ich temat oraz podjecia proby od-
czytania ich scenicznego ksztaltu.

DORMANA TEATR Z DUCHA MUZYKI

Spektakl Wiosna, lato, jesien, zima Dorman przygotowatl po raz pierwszy z ze-
spotem Teatru Dzieci Zaglebia, a jego premiera odbyta si¢ w Poznaniu w 1977
podczas III Biennale Sztuki dla Dziecka. Dwa lata pdzniej na zaproszenie Zbi-
gniewa Uminskiego, dyrektora Teatru Lalki i Aktora ,,Kacperek” w Rzeszowie,
rezyser zrealizowal nowg wersje tego przedstawienia (prem. 22 1 1979). Tekst obu
spektakli stanowity fragmenty utworow lirycznych polskich i zagranicznych pisa-
rzy, miedzy innymi Mirona Biatoszewskiego, Jerzego Harasymowicza, Wiestawa
Kazaneckiego, Urszuli Koziot, Haliny Po$wiatowskiej, Reinera Marii Rilkego.
Wspdlnym mianownikiem dla obu przedsiewzie¢ byta takze muzyka Antonia Vi-
valdiego — koncerty skrzypcowe, ujete w stynny cykl Cztery pory roku. W notat-
kach z prob do bedzinskiego spektaklu Dorman pisat:

Ten czteroczgéciowy utwor muzyczny ma wiec petni¢ funkcje leitmotivu w spektaklu. Koniec
kazdej czg$ci utworu muzycznego bedzie koncem epizodu teatralnego zakomponowanego w insce-

nizacji. Przerywanie muzyki oznacza zmian¢ miejsca akcji — epizodu.'
W programie do rzeszowskiej wersji spektaklu czytamy natomiast:

Ta muzyka kaze mi zrobi¢ ten spektakl, dla niej bedziemy go tworzy¢. Vivaldi stanowi¢ bgdzie
dla nas kanwe, na ktora musimy nanie$¢ nasz obraz — nasze dziatanie — forme i tres¢.'®

Wiosna, lato, jesien, zima to pierwszy spektakl Dormana, w ktorym muzyka
w tak szerokim zakresie decyduje o ksztalcie scenicznym spektaklu — nie tylko
jego formie, ale i tresci. Cztery pory roku Vivaldiego mialy sta¢ si¢ pretekstem do
poszukiwan natury filozoficznej. Zyta Czechowska, biorgca udziat w insceniza-
cji rzeszowskiej, wspomina, ze tworzac przedstawienie Dorman zakwestionowat
tradycyjny porzadek préb i znany aktorom model pracy — rozpoczat od muzyki,

15 J. Dorman, notatka z proby 25-26 II 1977, mps, sklejka ,,Wiosna, lato, jesien, zima”, op. cit.

16 Z.Czachowska, Refleksje z zaje¢ z p. Dormanem nad inscenizacjq ,, Wiosna, lato, jesien, zima”,
[w:] Wiosna, lato, jesien, zima [program], Panstwowy Teatr Lalki i Aktora ,,Kacperek” w Rzeszowie,
1979.
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nie majac gotowego tekstu. Wspolne stuchanie kompozycji Vivaldiego podczas
prob oraz rozmawianie o nich miato pobudzi¢ wyobrazni¢ oraz nada¢ sensy po-
wstajacym obrazom scenicznym. Dormanowi zalezalo takze na tym, aby muzyke
kompozytora przyblizy¢ mtodym widzom.

Notatki z prob sporzadzone przez rzeszowskich aktoréw odstaniajg bardzo
szeroki zakres funkcji petnionych przez muzyke. Dyktuje ona rytm dziatan
scenicznych, prowokuje okreslone ruchy, gesty aktorow, a w inscenizacji be-
dzinskiej réwniez taniec (taniec dziewczat). Z muzyka koresponduje tez spo-
sob wypowiadania lirycznych kwestii — Dorman poddaje je rytmizacji, probuje
wydoby¢ ich melodyjnos¢. Tekst ¢wiczony jest przez aktorow z zachowaniem
okreslonej intonacji — wzorem staje si¢ litania, §piew modlitewny. Zaréwno
podczas prob, jak i samego spektaklu korzystano z magnetofonu oraz nagran
na tasmg.

Kontynuacja podobnych poszukiwan w zakresie formy i muzycznosci przed-
stawienia jest Przed zasnieciem... Rymy dziecigce — jeden z najbardziej poetyckich
spektakli Dormana, zrealizowany w 1980 w Teatrze Lalki ,,Tecza” w Stupsku
(prem. 30 IX 1980). W Przed zasnigciem... rezyser po raz pierwszy wykorzystu-
je utwory Karola Szymanowskiego. Genezg¢ tego spektaklu oraz zainteresowanie
tworczoscig mtodopolskiego kompozytora Dorman wyjasniat nastepujaco:

Dlaczego zajalem si¢ Szymanowskim? Stato si¢ to, jak zwykle u mnie, dzigki przypadkowi.
Ot6z w rok po opuszczeniu Teatru Dzieci Zaglebia w Bedzinie zostalem zaproszony do Warszawy,
gdzie z rak Prezesa Rady Ministrow otrzymalem wielkie trofeum — Nagrode I stopnia za catoksztatt
tworczosci dla dzieci. Jak wiadomo, w takich momentach najtatwiej jest spotka¢ ludzi o podobnych
zastugach. I wlasnie przypadek sprawil, ze obok Dormana usadowita si¢ Irena Dubiska — stynna,
$wietna skrzypaczka z najlepszego okresu tworczosci Szymanowskiego. [...] pani Dubiska przypo-
mniata mi o Rymach dziecigcych z tekstami Kazimiery [ttakowiczowny. Dowiedzialem sig, ze rok
1982 bedzie rokiem Szymanowskiego [...]. Rozmowa w Radzie Panstwa sprawita, ze po przyjez-
dzie do Bedzina blizej zainteresowatem si¢ tworczoscig Szymanowskiego.!”

Kompozycja Rymy dzieciece Szymanowskiego to cykl dwudziestu krotkich
piesni na glos i fortepian do wierszy Kazimiery [ftakowiczowny. Ze wzgledu na
forme oraz uktad tresci (obserwowanie rozmaitych zjawisk swiata z perspektywy
dziecka) Rymy dziecigece czgsto przyrownywane sg do zbioru piesni Modesta Mu-
sorgskiego W izbie dzieciecej, rOwniez powstatego z mysla o najmtodszych od-
biorcach. Piesni Szymanowskiego ujmuja nie tylko liryzmem, nastrojowym cha-
rakterem, ale takze licznymi kontrastami i ciekawymi ilustracjami dzwickowymi,
nasladujacymi odgtosy przyrody, w szczegolnosci $wiata zwierzat. Nic dziwnego,
ze Dorman zainteresowal si¢ tym materialem muzycznym, ktory w tak wysokim
stopniu jest w stanie pobudzi¢ wyobraznie¢ mtodego widza.

7" Harnasie K. Szymanowskiego [program], Panstwowy Teatr Lalek ,,Banialuka” w Bielsku-

-Bialej, 1982.
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¥ OWIL NI

Przed zasnigciem... Rymy dziecigce, Teatr Lalki i Aktora ,,Tgcza” w Stupsku, 1980, Archiwum
Jana Dormana w Instytucie Teatralnym. Fot. Aleksandra Konarska

Motyw przewodni shupskiej inscenizacji Dormana wyznaczyto poniekad samo
miejsce realizacji. Jak twierdzit rezyser, ,,byta to sztuka o morzu, z towieniem
lalek™'® — ta czynno$¢ niosta ze sobg oczywiscie metaforyczne znaczenia. Dorman
podzielit spektakl na trzy czesci, kazda z nich rozpoczynata IV Symfonia koncer-
tujgca op. 60. Szymanowskiego. Ten rodzaj uwertury miat zapowiada¢ sceniczne
zdarzenia: ,,Nagte wtrety fortepianu poteguja rytmiczne ritardando... Harmonicz-
ne wspotbrzmienie konsonansu i dysonansu. Temat zawieszony na konstrukc;ji,
jak sie¢ rzucona na drag sztankietu”."

Podczas uwertury aktorzy czekali w tyle sceny, nast¢pnie zasiadali w drew-
nianych tawach sugerujacych wnetrze $wiatyni. Calo$¢ sprawiata wrazenie ja-
kiego$ mistycznego obrzedu, w ktoérym bardzo istotng rolg¢ odgrywata muzyka.
W scenariuszu spektaklu Dorman wyraznie zaznacza sceny, w ktorych dziatanie
muzyki wysuwa si¢ na plan pierwszy, spetniajac funkcje dramaturgiczng. Jego
komentarze dotyczace sfery akustycznej majg czasem charakter krotkich wzmianek

18 Nic nie dzieje si¢ na scenie [wywiad z Janem Dormanem], ,,Gazeta Lubuska” 1980, wycinek
w sklejce ,,Krol Roger”, AJD/IT.
19 J. Dorman, scenariusz spektaklu, mps, sklejka ,,Przed zasni¢ciem. Rymy dziecigee”, AID/IT.
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(np. ,,wszystko to dzieje si¢ przy rownoczesnym akompaniamencie muzyki Szy-
manowskiego”? albo ,,taSma z muzykg Szymanowskiego?'), innym razem sg to
bardziej szczegdtowe wskazowki dla akustyka i aktoréw (np. ,,UWAGA: akustyk
wprowadza ta§mg bardzo dyskretnie + $piew ledwie, ledwie dochodzi do widzow
+ reminiscencje”??). Ponadto po raz kolejny rezyser zwraca uwage na melodyj-
no$¢ i rytmicznos¢ tekstu — wprowadza go w formie litanii i $piewu, ktore kore-
sponduja z muzyka Szymanowskiego.

Ciekawym przyktadem rozszerzania i wzbogacania fonosfery spektaklu sg
sceny, w ktorych glos aktorow naktada si¢ na $piew pochodzacy z tasmy:

+ akustyk wprowadza tasme i
bedg teraz razem — aktorka
grajaca na scenie i $piewacz

ka zanotowana na taSmie +

AKTORMISTYK + parlando wraz z tasma $pij syneczku
na drewnianym
16zeczku
zaspiewam ci nutke
0 brzozowym

listeczku®

Kompozycja Rymy dzieciece wyznacza strukture przedstawienia, ale nie jest
jedynym motywem muzycznym, ktory towarzyszy dzialaniom scenicznym.
W kilku miejscach rezyser wykorzystuje takze Stabat Mater Szymanowskiego
— najczesciej sa to momenty wyciszajace akcje. Ciekawa pod wzgledem muzycz-
nym jest trzecia cz¢$¢ spektaklu. Nastgpuje w niej ,,zatamanie konwencji”*, przez
ktére Dorman rozumiat przede wszystkim odwrdcenie funkcji przypisanych kon-
kretnym postaciom. Catkowicie zmienia si¢ tu rowniez charakter akustycznego
tla — pojawiajacy si¢ niespodziewanie fragment baletu Harnasie wiehiczy muzycz-
nie caty spektakl:

+ tym razem akustyk
daje nam inny utwor
Szymanowskiego — jest
To utwor z innego
nurtu: HARNASIE®

20 Tbidem.
2l Ibidem.
2 Ibidem.

2 Ibidem. Scena z ,fowienia drugiego” (cze$¢ druga).
24 Tak rezyser okreslil w scenariuszu cze$¢ trzecia spektaklu.
% Ibidem. Scena z ,fowienia trzeciego” (czgs¢ trzecia).
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Zachecony sukcesem Przed zasmigciem... (przedstawienie otrzymato liczne
wyroznienia na IV Biennale Sztuki dla Dziecka w Poznaniu w 1981) Dorman
postanowit stworzy¢ kolejny spektakl z muzyka Karola Szymanowskiego. Tym
razem tworca bedzinskiego teatru zainteresowat si¢ baletem Mandragora, na-
pisanym przez kompozytora na zamowienie Leona Schillera w 1920. Muzycz-
na pantomima Szymanowskiego stanowi¢ miata zwienczenie III aktu komedii
Mieszczanin szlachcicem Moliére’a, ktora Schiller wystawiat w Teatrze Polskim
w Warszawie.?®

Libretto baletu, autorstwa Leona Schillera i Ryszarda Bolestawskiego, sktada
si¢ z trzech ,,spraw” — krotkich scenek, ukazujacych histori¢ mitosci Kolombiny
1 Arlekina oraz perypetie zwigzane z ingerencja w ich zwigzek kochliwego krola
Sinadaba. Utwor Szymanowskiego ma zartobliwy ton, stanowigc parodi¢ muzyki
wczesnoromantycznej.

Premiera Mandragory Dormana odbyla si¢ 27 czerwca 1981 w Teatrze Ate-
neum w Katowicach. Przedstawienie zagrano tylko raz, po przerwie wakacyjne;j,
w wyniku zmiany dyrekcji, sztuke zdjeto z afisza. Spektakl nie zostat udokumen-
towany zadnymi zdjeciami ani recenzjami. Zachowaty si¢ jednak notatki z préb
oraz scenariusz — w wersji ostatecznej sporzadzony przez Dormana juz po pre-
mierze.

Widowisko sktadato si¢ z dwoch czesci: pierwsza, oparta o libretto Schillera
i Bolestawskiego, byta wariantem ,,ilustracyjnym”, druga — to impresja na temat
muzyki Szymanowskiego, niezwigzana z trescig libretta. Dla Dormana punktem
wyjscia w obu czesciach staje si¢ muzyka Szymanowskiego. Nawet dla czesci
pierwszej, pod wzgledem fabularnym wywiedzionej ze scenariusza Schillera
i Bolestawskiego, tekst stanowi jedynie uzupetnienie warstwy muzycznej. To od-
wrocenie porzadku rezyser ttumaczyt nastepujaco:

Schillerowi potrzebny byt kompozytor do stworzenia przerywnikéw muzycznych [...]. Tym-
czasem mnie ,,zachcialo si¢” inaczej. Moje chcenie jest odwrotne. Chece bowiem, aby balet Szyma-
nowskiego stat si¢ trzonem inscenizacji — podczas gdy Molier bedzie stuzyt do przerywania nitki
muzycznej Szymanowskiego.?’

Wszystkie uwagi dotyczace sfery muzycznej Dorman szczegdtowo rozpisat
w scenariuszu. Czg$¢ pierwsza, okreslona przez rezysera mianem ,,ilustracyjnej”,
zgodnie z librettem baletu sktadala sie z trzech spraw. Przedstawiono je w kon-
wencji komedii dell’arte, z wykorzystaniem duzych, symbolicznych rekwizytow
w postaci kart z wizerunkami postaci. Kazdg ,,sprawe” poprzedzala uwertura —
muzyka wykonywana na zywo przez pianiste. Aktorzy wchodzili na scene pod-
czas trwania uwertury:

% Mieszczanin szlachcicem Moliére’a, przekt. T. Boy-Zelenski, uktad sceniczny R. Bolestawski

i L. Schiller, oprac. muz. L. Schiller, scen. W. Drabik, w akcie lIl Mandragora — pantomima, muz.
K. Szymanowski, scenariusz R. Bolestawski i L. Schiller, prem. 15 VI 1920.
27 J. Dorman, scenariusz spektaklu, mps, sklejka ,,Mandragora”, op. cit.
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PIANISTA + gra uwerturg + jest to kilka taktow
wprowadzenia do utworu + muzyka ta
jest znakiem do wyjscia na sceng +
+ otwierajg si¢ z tym zelazne drzwi
zamykajace korytarz prowadzacy do
garderob +2

Nastepnie muzyka nieustannie towarzyszyta dziataniom aktorskim — scenom
pantomimicznym z kartami oraz ilustracyjnym tancom. Jak wspomina Renata
Chudecka, ruch byt bardzo istotnym elementem spektaklu — nie byly to skompli-
kowane, ale za to bardzo precyzyjne i zapadajace w pamie¢ uktady choreograficz-
ne, w calo$ci zaprojektowane przez Dormana.”

W notatce z proby, sporzadzonej przez Krystyne Ceborska, czytamy:

A wigc muzyka leci na zywo z instrumentu i pomaga Mistrzowi tworzy¢ nowe obrazy, podsuwa
rdzne pomysty, a my budujemy to nowe, oczywiscie w rytm.*°

W innym sprawozdaniu tej samej aktorki zrelacjonowana zostaje tzw. ,,proba
muzyczna”, zainicjowana przez Dormana, z udzialem 6wczesnego kierownika
muzycznego Teatru Ateneum, Bogumita Pasternaka:

Rozpoczynamy probe muzyczna, ktdrg to przygotowat pan Pasternak. Zapoznajemy si¢ z twor-
czo$cia Szymanowskiego, ktorej zaprezentowanie w naszym spektaklu jest gtownym celem rezyse-
ra. Utwory pierwsze to gldwnie pie$ni skomponowane do stow Tetmajera i Jastruna. [...] Nastepnie
zapoznajemy si¢ z moim zdaniem interesujacymi utworami, ktére kompozytor nazwal Maskami. Sa
to utwory fortepianowe powstate w czasie wojny i stuchanie ich sprawito pewne ozywienie wsrod
stuchajacych, a u rezysera chyba w szczegdlnosci. Byt to pierwszy okres tworczosci Szymanow-
skiego i pierwsza cze$¢ naszej znajomoscei z tworczoscia kompozytora.’!

Powyzsza relacja obrazuje stopien zaangazowania Dormana w proces rozwija-
nia wiedzy 1 wrazliwosci aktorow. Dbajac o ich wszechstronne przygotowanie do
roli, rezyser szczegdlng uwage zwracatl na sprawy muzyczne. Podobnie jak pod-
czas prob do spektaklu Wiosna, lato, jesien, zima, wspolne stuchanie muzyki oraz
dyskusje na jej temat stanowity nieodlaczny element prob. Efektem tych dziatan
miato by¢ poglebione uczestnictwo w przedstawieniu, ktérego rytm i strukture
wyznaczata warstwa muzyczna.

Przeciwienstwem pierwszej cze¢sci Mandragory, wykonanej w konwencji ko-
medii dell’arte, jest druga, impresyjna. Jej dramaturgi¢ wyznacza sama muzyka
Szymanowskiego — to ona staje si¢ wlasciwym tematem i inspiracjg dla wykorzy-
stanych tekstow. O jej sile aktorzy Dormana opowiadajg juz w pierwszym obrazie:

2 Ibidem.

2 Wywiad z Renatg Chudecka przeprowadzony przez Honorate Mierzejewska, 14 III 2017,
nagranie dzwigkowe, AJD/IT.

30 K. Ceborska, notatka z proby, 16 VI 1981, rkps, sklejka ,,Mandragora”, op. cit.
Eadem, notatka z proby, 12 I1I 1981, rkps, sklejka ,,Mandragora”, op. cit.

31

151



MAGDALENA FIGZAL-JANIKOWSKA

AKTOR DRUGI + stojacy po lewej w srodku gru-
py + muzyka i taniec!
AKTOR PIATY + stojacy po przeciwnej stronie
w $rodku grupy + taniec i muzyka!
RAZEM i1l to wszystko
czego czlowiekowi potrzeba
AKTOR DRUGI + dalej + nie ma nic
co byloby pozyteczne
dla panstwa
jak
muzyka
AKTOR PIATY + dalej nie ma nic
co by byto ludziom
tak niezbedne
jak taniec
AKTORZY RAZEM + chor + wszystkie niesnaski!
AKTOR PIERWSZY + najblizej widza + po lewej bez muzyki panstwo
nie mogloby
istnie¢
AKTOT CZWARTY + po drugiej stronie proscenium bez tanca
cztowiek
bytby do niczego

niezdatny??

Frazy te koresponduja z kompozycja Szymanowskiego, ktora tym razem od-
twarzana jest z tasSmy.*> W warstwe tekstowg Dorman wplata dodatkowo wersy
pochodzace z utworow Williama Shakespeare’a i Aleksandra Btoka oraz auto-
cytaty w postaci fragmentéw z wczesniejszych inscenizacji. Teksty te nie ukta-
daja si¢ jednak w spojna narracyjnie cato$¢ — ich zadaniem jest raczej wspot-
kreowanie poetyckich, symbolicznych obrazéw, zrodzonych pod wpltywem
okreslonych konfiguracji dzwigkowych. To muzyka decyduje o przebiegu dzia-
tan aktorskich, ale czyni to w sposob odmienny niz w czegsci pierwszej. Choc
wcigz stanowi punkt wyjscia dla uktadow ruchowych, to ,,taniec nie zgadza sie
jednak z jej trescig, czasem jest jej przeciwny, jest jej zaprzeczeniem”.** Akto-
rzy nie ilustruja juz muzycznych fraz, czgsto poruszajg si¢ niezgodnie z rytmem
muzyki. Zmian¢ konwencji oraz rezygnacje z fabularnych watkoéw Mandragory
podkresla pojawiajacy si¢ regularnie okrzyk ,, GORAMANDRA!” — przerywa-

32 J. Dorman, scenariusz spektaklu, mps, sklejka ,,Mandragora”, op. cit.

Prawdopodobnie wykorzystano nagranie z gdanskiej inscenizacji: Mandragora K. Szymanow-
skiego, rez. i choreogr. J. Jarzynowna-Sobczak, scen. W. Bielicki, dyr. i kier. muz. J. Katlewicz, prem.
29 XII 1961, Opera i Filharmonia Battycka.

3 J. Dorman, scenariusz, op. cit.
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jacy akcje i stanowigcy sygnat dla ponownego odtworzenia tych samych dziatan
scenicznych. W zamierzaniu Dormana to wla$nie wariant impresyjny spektaklu
— wywiedziony z samej muzyki — stanowi¢ mial gléwna cze$¢ katowickiej in-
scenizacji.

Harnasie to trzecia z kolei realizacja Dormana z muzyka Karola Szymanow-
skiego. Jej premiera odbyla si¢ 27 marca 1982 na scenie Teatru Lalek ,,Banialuka”
w Bielsku-Biatej z okazji trzydziestopieciolecia dziatalnosci tej sceny. Spektakl
pokazano takze na bielskim Migdzynarodowym Festiwalu Teatrow Lalkowych,
gdzie wzbudzit spore zainteresowanie.

Harnasie to balet-pantomima w trzech obrazach na tenor solo, chor mieszany
i orkiestre. Balet jest efektem fascynacji Szymanowskiego folklorem goérskim.
Pierwszym impulsem do stworzenia tego dzieta byl prawdopodobnie kontakt
z muzyka Strawinskiego i jego baletami. Ostatecznie pomyst na powstanie
Harnasiow skrystalizowat si¢ podczas wesela Jerzego Rytarda z goralkg Heleng
Gasienica-Roj, gdzie Szymanowski petit role druzby. Praca nad baletem trwata
8 lat, za$ samym scenariuszem zaj¢li si¢ Helena i Jerzy Rytardowie. Balet sktada
si¢ z trzech obrazow: 1. Hala, 2. Wesele, 3. Hala.

Widowisko Dormana nie jest tradycyjnym baletem, nie jest tez probg prze-
lozenia Harnasiow na jezyk teatru lalkowego. Dorman bardzo krytycznie pod-
chodzit do dotychczasowych inscenizacji baletu Szymanowskiego, zarzucajac ich
tworcom nadmierng ilustracyjnos¢. Uwazat wrecz, ze kazda proba dopasowania
ruchéw tancerzy do rytmu muzyki ostabia wartosc¢ tej drugiej:

muzyki Harnasiow nie wolno ilustrowac. Jej charakter, jej wyraz do tego nie upowazniajg. Li-
czenie taktéw 1 zgodnos$¢ ruchu z muzyka niewiele dadza. Realizujacy Harnasiow musi siggnaé gle-

biej. Trzeba dotrze¢ do tych samych Zrddel, ktore inspirowaty autora muzyki, Szymanowskiego.*

W swej inscenizacji Dorman pozostawia zarys fabuly oryginalnego libretta,
opierajac si¢ na prostej historii — mito$ci Harnasia i Dziewczyny. Poszczegdlnym
scenom rezyser nadaje jednak znaczenie symboliczne, a nawet — tak jak chciat Szy-
manowski — mityczne. Zasada, ktorg kierowat si¢ rezyser, byta nastgpujaca: to, co
w muzyce Szymanowskiego bylo do ,,tanczenia”, miato zosta¢ przetransponowane
na ruch i bezruch.* Co ciekawe, to rekwizyt — a nie aktor — miat sta¢ si¢ glownym
komponentem tego ruchu. Z relacji Jarostawa Tomicy bioracego udziat w bielskiej
inscenizacji Harnasiow wynika, ze Dorman w szczegdlny sposob starat si¢ wyeks-
ponowac gre rekwizytu, czynigc go przekaznikiem tre§ci muzycznych. Objawilo si¢
to juz w pierwszym obrazie spektaklu, ktory stanowit goralski redyk:

To si¢ dziato tak, ze w tle byta scenografia ztozona z drewnianych klatek, ktére pdzniej si¢

uruchamiaty. One wygladatly jak gory. Byty zrobione z surowego drewna i bardzo siermi¢zne. My
wszyscy bylismy w zapadni. Kiedy u Szymanowskiego rozpoczynat si¢ redyk, to ta zapadnia ruszata

35 J. Dorman, ,.Kilka stow o scenariuszu”, notatka, mps, sklejka ,,Harnasie”, AJD/IT.
3% Ibidem.
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Jan Dorman na probie spektaklu Krol Roger, Teatr Lalki i Aktora im. H. Ch. Andersena
w Lublinie, 1982, AJD/IT. Fot. Marian Stawecki

w gore i pierwszym, co widziat widz [...] byli aktorzy, ktorzy mieli w rekach wielkanocne baranki.
[...] Odstawialis$my to tak, ze z tych barandéw robita si¢ tgka — staty one na deskach proscenium.?’

Innym przyktadem ,,muzycznego uruchamiania” rekwizytu teatralnego jest
scena weselna z drugiego obrazu, w ktorej podawany z rak do rak bochen chleba
wyznacza kierunek ruchow i tanca:

bochen chleba ofiarowany Mtodej Parze bedzie ,,chorem” w
balecie
od niego, od chleba rozpocznie si¢ ruch w lewo i w prawo

zatosne §piewy druhen, pozegnanie Panny Mtode;j.?

Podobny zabieg zastosowany zostal w ,.scenie mimicznej” z tej samej czgsci.
Panna Mtoda pojawia si¢ tu w stroju rycerza, w dtoniach zas$ niesie ptongca $wiece —
,,Symbol przemijania”, jak odnotowat jeden z recenzentow.*® Ten sam autor zwraca
uwage na oryginalnos$¢ formy i srodkéw wyrazu, ktérymi postugiwat sie Dorman:

Bielskie Harnasie nie sa tradycyjnym widowiskiem lalkowym. To przede wszystkim przedsta-
wienie, w ktorym graja tylko aktorzy i rekwizyty. Tych drugich w ciagu niespetna godziny pojawia

si¢ na scenie wiele, czg¢$¢ z nich w trakcie trwania akcji zmienia swoje znaczenie, inne ukazuja si¢ na

37 Wywiad z Jarostawem Tomica przeprowadzony przez Ewe Tomaszewska, nagranie dzwigkowe, AJD/IT.

J. Dorman, scenariusz spektaklu, mps, sklejka ,,Harnasie”, op. cit.
Zob. Prapolszczyzna [recenzja spektaklu Harnasie, autor nieznany], wycinek w sklejce
,Harnasie”, op. cit.
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krotko, by tylko podsunac¢ jakies sensy sugerowane rownoczesnie przez muzyke lub wkomponowaé
si¢ na chwile w niezwykta scenerig.*

Tradycyjnym widowiskiem lalkowym nie jest rowniez Krol Roger — czwar-
ty spektakl Dormana z muzyka Karola Szymanowskiego, przygotowany w 1982
w Teatrze Lalki i Aktora im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie (prem. 2 X
1982), na zaproszenie tamtejszego zespotu aktorskiego. W materiatach archiwum
dotyczacych Krola Rogera zachowala si¢ korespondencja rezysera z Owczesnym
dyrektorem teatru Tomaszem Jaworskim, stanowigca istotne zrédlo informacji
na temat zalozen artystycznych oraz technicznej strony przedstawienia. Tworca
Krawca Niteczki miat do dyspozycji czternastu aktorow, co byto do$¢ duza liczba
jak na standardy teatru lalkowego. Scenografi¢ do spektaklu miat poczatkowo
projektowac Jan Berdyszak, ale ostatecznie zastgpila go Malgorzata Bundzewicz,
wspoltpracujgca z rezyserem przy Mandragorze.

Dorman juz na wstgpie podkreslat istotnos¢ préb muzycznych, ktére mialy
umozliwi¢ aktorom glebsze zrozumienie tworczosci Szymanowskiego. Oczeki-
wat od dyrekcji zapewnienia ich merytorycznego zaplecza:

e) poza tym Teatr postara si¢ o zgromadzenie tekstdw muzycznych (kompozycje Szymanow-
skiego) — audycje te bedzie prowadzila pani Jadwiga Leonkiewicz (propozycja dyrekcji);

f) Teatr zwrdci si¢ do instytucji, ktore dysponuja wyciagiem fortepianowym, partytura, librettem etc.*!

Poczawszy od spektaklu Przed zasnigeciem... Dorman sukcesywnie rozwijat
swa wiedze na temat biografii 1 tworczosci Szymanowskiego. Do jej poglebienia
przyczynity si¢ zardbwno dwa zrealizowane balety, jak rowniez indywidualne studia
prowadzone w tym zakresie. Podczas pracy nad Krolem Rogerem wiedza ta posze-
rza si¢ o kolejne konteksty, ktore znajdujg wyraz z notatkach sporzadzanych przez
rezysera. W sklejce scalajgcej materiaty dotyczace spektaklu mozna znalez¢ frag-
menty monografii i artykulow poswieconych Szymanowskiemu, fragmenty recen-
zji z koncertowych i scenicznych wykonan jego utworow, programy oraz fotografie
z wybranych inscenizacji Krola Rogera, a takze cytaty z korespondencji kompozy-
tora. Te dokumenty Dorman uzupetnia oczywiscie autorskim komentarzem, obja-
$niajac wizj¢ 1 gtdwne zalozenia inscenizacji. W programie do spektaklu czytamy:

Nie chodzi o to [...], by aktorzy-lalkarze $piewali arie operowe. Nie do tego wszak sa powotani.
Idzie natomiast o to, by znalez¢ takie $rodki teatralnego przekazu, aby stworzy¢ klimat dworu le-
gendarnego wladcy Sycylii — Rogera i przedstawi¢ egzystencjalne i uniwersalne dramaty: wolnos¢
wyboru i samotno$¢. Temat narzuca rozwigzania formalne.*?

Akcje spektaklu umiejscawia Dorman w §wiagtyni — w tym celu wykorzystuje

rowniez teatralny dziedziniec oraz sygnaturke pobliskiego kosciota. Dzwigk
koscielnego dzwonu miat wtapia¢ si¢ w obrzed odgrywany przez aktorow. Zarowno

40 Tbidem.

4 List Jana Dorman do Tomasza Jaworskiego, 24 IV 1982, sklejka ,,Krél Roger”, AJD/IT.

2 Dormanowe fascynacje — Karol Szymanowski, ,, Krél Roger”, [w:] Krol Roger K. Szymanow-
skiego [program], Teatr Lalki i Aktora im. H. Ch. Andersena w Lublinie, 1982.
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aktorzy, jak 1 widzowie wchodzili do teatru przez dziedziniec. Pelne uczestnictwo
w ceremonii miat zagwarantowac publiczno$ci wrgczany przy wejsciu brewiarz,
zawierajacy teksty wigczone do widowiska.

Muzyka — cho¢ pochodzita jedynie z tasmy — po raz kolejny decydowac miata
o ksztalcie poszczegolnych scen. W scenariuszu przedstawienia Dorman wspomi-
na o ,transfiguracji” lub ,.transpozycji” muzycznej, majac na mysli przetozenie
muzyki na jezyk gestow i dziatan aktorskich. Nie jest to jednak nigdy przetozenie
dostowne 1 ilustracyjne. Jako przyktad moze postuzy¢ piesn Roksany, opatrzona
szczegotowymi uwagami rezysera dotyczacymi gry aktorskiej:

ROKSANA  + aktorka wie, ze w muzyce tkwi zmysto

wos¢, prawda uczué, ktorg powinny wyra

zaé gesty + ale aktorka wie rowniez

ze innymi prawami kieruje si¢ ,,praw-

da” sceny + dlatego gesty Gosi pocho

dza z odczytu obrazow — sa to gesty

oszczedne, stanowig osobng kaligrafie

maja oddzielng partyture + Badz taskaw krolu
na pasterza
+
Badz taskaw krolu
na pasterza
+

Badz faskaw krolu
na pasterza®

Samo libretto opery Dorman uznat za niezbyt przejrzyste, dlatego tez zapropo-
nowat aktorom wilasny tekst, powstaly w oparciu o watki fabularne i problematy-
ke sceniczng oryginatu:

Libretto!? Stwierdzamy z aktorami, Ze jest zawite. Kto tutaj jest bohaterem. Pasterz czy Roger?
Ustalili$my, Ze jest to niebezpieczna gra: napigcia, rozpacz, wszystko rozmydlone w muzyce. Trze-
ba wytowi¢ ksztalt ostateczny.*

Scenariusz, ktory stworzyt Dorman, jest do$¢ szczegdlny — poza partiami tek-
stu aktorow 1 uwagami inscenizatorskimi rezyser wplata w niego bowiem takze
rozwazania na temat samej muzyki, opery i jej istoty. Jednej z kwestii Rogera
towarzyszy na przyklad nastepujacy zapis:

KROL ROGER + czego si¢ przy rezyserowaniu opery
trzymac — stow czy muzyki + opera
jest ,,niclogiczna” z samej swej na
tury dlatego, ze $piewak $piewa + To drzenie gwiazd

4 J. Dorman, scenariusz spektaklu, mps, sklejka ,,Krol Roger”, op. cit.

4 Idem, ,,Realizacja”, notatka, mps, ibidem.
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Jan Dorman, sklejka ,,Dziecko i czary”, AID/IT

przejmuje tak
ma ciato
me serce kute w §pizu.
W innym miejscu czytamy natomiast:

EDRISI + opera zawsze pozostawiala jakie$

szczegodlne uczucie ,,niedosytu”,
niespelnionego szczgsécia + to co robi
aktor grajacy EDRISI’ego jest ko-
szmarne i tutaj zadne podpowiada-
nia, jak gra¢ nie dadzg zadnego re-

zultatu + Skad taki dziwny dreszcz4®

Mimo tych inscenizacyjnych watpliwosci, a czeSciowo takze zarzutow stawia-
nych operze, dwa lata po premierze Krola Rogera Dorman zrealizowat Dziecko
i czary Maurice’a Ravela, z librettem Colette. Premiera odbyta si¢ 2 czerwca 1984
na scenie Opery Slaskiej w Bytomiu. W odréznieniu od poprzednich przedsiewzie¢

4 Idem, scenariusz spektaklu, mps, ibidem.

4 Ibidem.
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muzyczno-teatralnych Dziecko i czary wystawil Dorman jako tradycyjna opere —
z udzialem zawodowych $piewakow, orkiestry, choru oraz zespolu baletowego.
Kierownictwo muzyczne objat dwczesny dyrektor Opery Slaskiej Napoleon Siess,
choreografi¢ stworzyt Henryk Konwinski. Przygotowanie scenografii Dorman po
raz kolejny zlecil Malgorzacie Bundzewicz, ktora zrezygnowata z ilustracyjnosci
na rzecz symbolicznych obiektow i mys$lenia w kategorii znaku wizualnego. Swe-
go rodzaju umowno$¢ byta zreszta wpisana w koncepcje inscenizacyjng Dorma-
na. W liscie do dyrektora teatru rezyser pisat:

Wyluszezytem moja koncepcje realizacji, a wigc kanapa to weale nie sprzet, rekwizyt, ale insce-
nizacja, w ktorej znajdzie si¢ ten mieszczanski rekwizyt. [...] Tak samo aktor. Nie musi by¢ prze-
brany za kota, lecz moze mie¢ ,,co$”, co dopetnia aktora i wtedy razem — znak i aktor — sg kotem.*’

Efektem tych zatozen stato si¢ dzielo oryginalne pod wzgledem formy, ale
zarazem dos$¢ eklektyczne, co nie zyskato aprobaty krytykow i publicznoscei,
oczekujacych raczej zrozumialej i prostej w przekazie opowiesci dla dzieci. Do-
rmanowi zarzucano przede wszystkim niespojno$¢ pomiedzy trescig libretta a po-
szczegolnymi obrazami scenicznymi, a takze niedostosowanie ksztattu insceni-
zacji do potrzeb najmtodszego widza.*® Z niezrozumieniem spotkat si¢ rowniez
eksperyment Dormana, polegajacy na zastgpieniu pewnych partii wykonawczych
muzyka odtwarzang z ta§my. Zabieg ten korespondowat z niedostrzezong przez
recenzentow technikg kolazu, ktora — jak wynika z zachowanych archiwaliow —
stata u podtoza catej inscenizacji, zarowno na etapie przygotowawczym, jak i re-
alizacyjnym. Zonglujacy konwencjami i charakterem scen spektakl miata porzad-
kowa¢ wprowadzona przez Dormana pantomimiczna posta¢ Pierrota (Kazimierz
Ciesla/ Jarostaw Switata/ Jarostaw Zender).

Do spektaklu Dziecko i czary Dorman stworzyl imponujacych rozmiardw
sklejke, sktadajaca sie z kilku czgsci. Zawiera ona dwutomowy scenariusz spek-
taklu wraz z notatkami i rysunkami technicznymi rezysera, a takze zapisy nutowe
poszczegdlnych partii libretta, uzupetnione komentarzami, ilustracjami i zdjecia-
mi. W jednym z fragmentdéw sklejki czytamy o najwazniejszej wedlug rezysera
scenie opery — pierwotnie (zgodnie ze scenariuszem) miat zapowiadac ja Pierrot:

A teraz postuchajcie jednego z najpickniejszych fragmentéw opery, a mianowicie rozmowy

dziecka z pigkna ksi¢zniczka z bajki. Wytania si¢ ona z kart zniszczonej przez dziecko ksiazki.*’

Istotnos¢ tej sceny podkresla fakt wiaczenia jej do programu przedstawienia,
z rozpisanym i przethumaczonym na jezyk polski dialogiem Dziecka i Ksig¢zniczki.
Sklejke stworzong przez Dormana do opery Dziecko i czary mozna potrakto-
wac jako odrgbny artefakt — nie tylko ze wzgledu na jej obszerno$é, ale przede

47 List Jana Dormana do Napoleona Siessa, 30 IV 1983, sklejka ,,Dziecko i czary”, AJD/IT.

4 Zob. recenzje: M. Brzezniak, Zagmatwane czary, ,,Trybuna Robotnicza” 1984 nr 143;
M. Wallek-Walecki, Kt6z z nas nie byl dzieckiem?, ,, Tygodnik Tak i Nie” 1984 nr 30; M. Skocza,
Premiera w Operze — dla kogo?, ,,Dziennik Zachodni” 1984 nr 133.

4 J. Dorman, scenopis, sklejka ,,Dziecko i czary”, op. cit.
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Jan Dorman, sklejka ,,Dziecko i czary”, AID/IT

wszystkim z uwagi na plastyczng forme tego dokumentu. Jest to bowiem niezwy-
kle barwny, gesty znaczeniowo kolaz. Dorman postuguje si¢ w nim rozmaitymi
materialami — poza fragmentami libretta i nut sg to zdjecia i ilustracje wyciete
z francuskich magazynéw, w luzny sposodb nawigzujace do tematyki przedsta-
wienia. Wiele z nich to inspiracje zaczerpnigte ze §wiata wspotczesnej muzyki,
literatury 1 popkultury. Czg$¢ znalazta odzwierciedlenie w scenografii i kostiu-
mach Matgorzaty Bundzewicz — na przyktad klatki z czarno-biatymi fotografiami
usmiechnietych dziewczat w Il akcie lub kabaretowy kostium Ognia (skrytyko-
wany przez recenzentow jako kostium o charakterze erotycznym).

Powracajacymi motywami ilustracyjnymi w kolazu Dormana sg wizerunki
matki i dziecka — czasem zestawiane ze sobg na zasadzie przypadku, innym ra-
zem scalone fragmentem artykutu prasowego. Cho¢ w operze Ravela posta¢ mat-
ki jawi si¢ jako posta¢ poboczna, to finatowa partia dziecka jest czutym wotaniem
do mamy (Maman). Dorman odnotowuje ten fakt w scenariuszu, za$ jego sklejke
mozna potraktowac jako r6zne warianty relacji matka-dziecko.

Wydaje sig, ze bytomska opera Dormana odstania wiele znaczen dopiero po
zetknigciu si¢ z rozbudowanym scenariuszem-sklejka. Zachowany w archiwum
zbidr wyjasnia szereg inscenizacyjnych pomystow wykorzystanych przez rezyse-
ra oraz wskazuje mozliwe odczytanie pewnych wizualnych symboli. Cho¢ recep-
cja spektaklu nie byla zbyt entuzjastyczna, nalezy przyznac, ze Dziecko i czary
Dormana to widowisko proponujace dos¢ oryginalng interpretacje libretta francuskiej
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pisarki. Ponadto bylo to pierwsze i jedyne przedstawienie muzyczne rezysera zre-
alizowane nie na scenie teatru lalkowego, lecz na zawodowej scenie operowe;.
Stato si¢ znaczacym podsumowaniem poszukiwan Dormana w zakresie formy
operowe;j.

,»Muzyczne” myS$lenie o teatrze towarzyszylo Dormanowi od poczatku jego
artystycznej dzialalno$ci. Niezwykta wrazliwo$¢ akustyczna i zainteresowanie
zagadnieniami muzycznymi przetrwalo prawdopodobnie jako efekt wczesnej
edukacji muzycznej. Twoérca Teatru Dzieci Zaglebia szkolit si¢ bowiem w zakre-
sie gry na skrzypcach i fortepianie. Istotng role w rozwijaniu muzyczno-teatral-
nych pasji mtodego Dormana odegrata takze ciotka, aktorka i $piewaczka Zofia
Niewegglowska.

Inscenizacje z muzyka Vivaldiego, Szymanowskiego, Ravela nie powstalyby,
gdyby nie wczesniejsze muzyczne doswiadczenia rezysera — fascynacja dziecigca
piosenka, odkrywanie roli rytmu i eksperymenty z ,,umuzycznianiem” tekstu, za-
interesowanie folklorem muzycznym i obrzedowoscia, ale tez nieustanne poszu-
kiwanie inspiracji w muzyce klasycznej. Bedac wytrawnym melomanem, Dorman
z duzym wyczuciem i rozeznaniem potrafit dobiera¢ kompozycje do swych przed-
stawien. Byly to utwory Jana Sebastiana Bacha, Wolfganga Amadeusza Mozarta,
Felixa Mendelssohna-Bartholdy’ego, Gustava Mahlera, Maurice’a Ravela, Igora
Strawinskiego, Karola Szymanowskiego, a takze dzieta przedstawicieli awangar-
dy pierwszej i drugiej potowy XX wieku: Antona Weberna, Edgara Varése’a czy
Witolda Lutostawskiego. W muzyce klasycznej wprowadzanej do inscenizacji
Dorman dostrzegat nie tylko walory estetyczne, ale takze wartosci edukacyjne.
O jej braku w przedstawieniach lalkowych pisal nastgpujaco:

Szkoda, Ze nasi kandydaci na rezyseréw nie postuguja si¢ cytatami muzyki klasycznej. Zama-
wianie muzyki u ,,po$lednich” kompozytoréw zachwaszcza niepotrzebnie utwory dla dzieci. Mto-
dziez nie ma okazji, aby zapoznac¢ si¢ z utworami tej rangi, jak Schonberg, Ravel, Mahler, Strawin-

ski, Szymanowski.*

Przygladajac si¢ tworczosci Jana Dormana, mozna zauwazy¢€, ze wraz z 1oz-
wojem mysli inscenizacyjnej nieustannie rozwijata si¢ koncepcja muzycznos$ci
w jego teatrze: od prostych form muzycznych i pojedynczych efektow akustycz-
nych przemierzyta ona droge przez rytmizacje oraz ilustracje dzwickowe wyko-
rzystujace muzyke klasyczna, religijng i ludowa, by osiagnaé¢ petnie w rozbudo-
wanych muzycznie formach, stanowigcych finezyjne potaczenie wigkszosci wy-
mienionych wcze$niej elementow.

50 J. Dorman, notatka z oceny egzemplarza rezyserskiego Aleksandra Maksymiaka, 15 II 1986,

mps, AJD/IT.
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