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The Routledge Companion to Theatre and Performance Historiography jest pod
wieloma wzgledami przedsiewzieciem imponujacym: dziewigcioosobowy komitet
redakcyjny, na czele ktorego staneli Tracy C. Davis (Northwestern University
w USA) i Peter W. Marx (Universitit zu Koln), dwudziestu trzech autoréw z Au-
strii, Francji, Hawajow, Hong-Kongu, Indii, Izraela, Kanady, Malty, Niemiec, usa
i Wielkiej Brytanii; blisko pig¢ lat pracy; piecset stron tekstu i ponad sze$¢dziesiagt
ilustracji dotyczacych teatru, performanséw politycznych i spotecznych, wreszcie
szeroko pojetych mediéw od $redniowiecza po xx1 wiek.

We wstepie redaktorzy przypominaja geneze tomu i etapy jego ksztattowania.
Zaczelo sig od impulsu, jakim byla konferencja International Federation for
Theatre Research zorganizowana wiosna 2016 w Sztokholmie. Ponad p6t roku
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pozniej skompletowano zespol, ktdry spotykal sie gtéwnie na terenie Stanow
Zjednoczonych (Evanston w Illinois, Seattle, Santa Barbara; jedno spotkanie w Ko-
lonii) w trybie konferencyjnym, by rozmawia¢ o mozliwych ujeciach probleméw
historiografii teatru/performanséw. Pierwsze szkice tekstow rozrastaly si¢ pod
wplywem dyskusji w obszerniejsze studia. Ten model pracy zamknat sprawdzian,
ciekawy z polskiego punktu widzenia, bo chyba u nas niepraktykowany. Latem
2019 pierwszymi krytykami zbioru byla miedzynarodowa grupa doktorantéw
w Kolonii. Ich uwagi mialy wplyw na finalny ksztalt publikacji przeznaczonej
w duzej mierze wilasnie dla studentdw.

Autoréw ksiazki interesuje z jednej strony, w jaki sposob teatr i widowiska
wspoltworza zycie spoleczne i polityczne, z drugiej zas ztozone procesy defi-
niowania si¢ jednostek, grup, spoteczenstw, narodéw. Przy okazji nieustannie
zmagajg si¢ z pytaniem o metody badania tych zjawisk, a wlasciwie mozliwosci
i ograniczenia poznawania przesztosci jako takiej. Teatr i widowiska traktowa-
ne sg wiec jako czes¢ kulturowego residuum, ktore nie istnieje w prozni, lecz
w ciggtym, burzliwym i wieloaspektowym zwigzku z konkretng rzeczywistoscia
historyczna, za$ historia teatru (czy szerzej — widowisk) to stala mediacja miedzy
przeszloscia a terazniejszoscia, w ktdrej zanurzony jest podmiot poznajacy, jak
réwniez miedzy poznaniem a tworzeniem. Historyk - to takze twdrca/perfor-
mer. Terminy ,,historia”, ,historiografia” i ,,historyzacja” uzywane sg w tomie bez
konsekwentnego ich definiowania, rozdzielenia czy oznaczenia, kazdy autor robi
to po swojemu, podkreslajac jednak performatywny i uwiktany w ,teraz” tryb
ujmowania wszystkiego, co historyczne.

Oba wektory poszukiwan - teatru jako ogniska szerszych kulturowo-spolecz-
nych problemoéw oraz historiografii jako dziedziny problematycznej u swych zré-
dowych i przedmiotowych podstaw — sg dzi$ zrozumiate i czesto wykorzystywane'.
Companion jest przy tym pisany wyraznie z perspektywy performatyki, ktorej
przedstawiciele zarazem redukuja sens teatru? i przeciwstawiaja go performansom,
jak i szukajg aliansu z teatrologia, podkreslajac wielokrotnie, ze teatr (sztuka)
i performanse (widowiska spoleczne, religijne, polityczne) sg ze sobg najscislej
zespolone i powinny by¢ badane wspodlnie, w nurcie tych samych sit kreujacych
i odzwierciedlajgcych nasze bycie w $wiecie. Jako przyktad redaktorzy przywotuja
Tivoli Theater, zbudowany na przedmiesciach Hamburga w 1829, ktéry w ciagu
kolejnych dekad obrést w przestrzenie i formy atrakeji daleko wykraczajace poza

! Warto zauwazy¢, ze takie podejscie istniato w zachodniej filozofii i teorii historii co najmniej od lat szes¢dziesigtych xx
wieku.,Jestto[...]odkrycie drugiego wymiaru historycznej mysli, historii historii: ujawnienie, ze historyk sam, wraz ze
wszystkim, co mu jest dane i co tworzy petny zespét dostepnych mu swiadectw, stanowi czes¢ procesu, ktory bada, ma
w tym procesie wtasne swe miejsce i moze ogladac dw proces tylko z tego punktu widzenia, jaki w okreslonym momencie
wewnatrz tego procesu zajmuje” - pisze R.G. Colingwood, w pracach referowanych w Polsce w 1968. Cyt. za: Wiestaw
Juszczak, 0 wyobrazni historycznej’, w: Wedréwka do Zrédet (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2009), 29-30.

2 Redukcja ta sprowadza teatr do wasko rozumianej sztuki, form artystycznych lub zjawisk estetycznych, badanych
najczesciej chronologicznie i linearnie.
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sztuke dramatyczng: otaczaly go ogrdédek restauracyjny z muzyka i promenada,
mini-zoo, kolejka linowa, a z biegiem lat zblizyly si¢ do niego miejskie, industrialne
formy urbanistyczne. Badacz historii teatru nie moze patrze¢ tylko w strone sceny
Tivoli, musi podazy¢ $ciezkami wielu przenikajacych si¢ aktywnosci. Przyktad
stuszny i inspirujacy, cho¢ musze przyznac, ze autorzy tomu chetniej zwiedzaja
sfere performansow niz teatru, a pojecie sceny czy repertuaru stosuja przewaznie
metaforycznie lub konceptualnie.

Niezaleznie wiec od flirtu z historig teatru zjawiska teatralne zajmuja w pu-
blikacji stosunkowo niewiele miejsca, niekiedy zas$ stanowia punkt wyjscia do
znacznie szerszych rozwazan. Teksty uporzadkowano w pigciu rozdziatach za-
tytulowanych: 1. Theatre History Is Performance History, 11. Materiality and the
Sensorium, 111. Locating, 1v. Hictoricising, v. Scalling. W kazdym z nich autorzy
akcentujg rézne pojecia, na przyktad w czesci trzeciej beda to: scena, przestrzen
spoleczna, nardd, region, diaspora. Niezaleznie od logiki takiej segmentacji teksty
dzielg sie i tacza niejako ponad nig. Sama miatam poczucie mozliwoséci czytania
ich i zestawiania we wlasnym porzadku. Wtasnie to oferuje ksigzka pomyslana,
najproséciej mowiac, jako mozaika tematéw z réznych kregdéw geograficzno-kultu-
rowych oraz przyktadéw rozmaitego formatu i proweniencji: od artefaktéw mate-
rialnych po praktyki ustne, od historii instytucji po histori¢ mediéw. Niewatpliwy
atut takiej kompozycji stanowi to, ze do pewnego momentu Companion czyta
sie z poczuciem niespodzianki, jaka w wyborze przedmiotu badan czy materiatu
dowodowego stanowi kazdy tekst.

Popatrzmy tylko na czes$¢ pierwsza, ktdra ukazuje — w zamierzeniu redaktorow
- przenikanie teatru w absorbujaca go i wsysajaca dziedzing praktyk kulturowych.
Znajdziemy tu bardzo dobry artykut o domkach dla lalek jako swoistych modelach
teatru zycia i zabawy kobiet od xv1 wieku (Natasha Korda, Gyno Ludens: A Doll
House Redux). Nastepna jest rozprawa Bishnupriyi Dutt, Rethinking Categories of
Theatre and Performance: Archive, Scholarship, and Practices (A Post-colonial Indian
Perspective), o tym, jak sity nacisku wewnetrzne (panstwowe, narodowe, ludowe
itd.) i zewnetrzne (migdzynarodowe, globalne, ekonomiczne, np. Fundacja Forda)
wplynety na tworzenie instytucji akademickich i kuratorskich oraz na badania nad
historig teatru w Indiach. Rozwazania o indyjskich problemach z definiowaniem
teatru wedle potrzeb politycznych i zmiennych koniunktur w dziejach narodu,
ktory szuka swej pokolonialnej tozsamosci, sasiaduja ze szkicem o performansach
pamigci w Korei Poludniowej i leczeniu zbiorowej traumy, jakg byla masakra
powstancow na wyspie Czedzu w 1948, ktdrej ofiary znaleziono dopiero w roku
2008 (Elizabeth W. Son, Dancing with the Living Dead: State Violence in South
Korea and the Performance of Memory). Rama dla wymienionych artykulow sa dwa
teksty poswiecone naturze zjawisk nieoczywistych w historiografii. Odai Johnson
w blyskotliwym eseju The Size of All That’s Missing pisze o miejscach pustych jako
obramowaniach, z ktérych mozna wiele wyczyta¢ o wypetniajacych je niegdys
obiektach i zatartych tresciach, ktore nadal promieniujg sensotworczo (pouczajaca
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jest m.in. analiza miniatury Meczeristwo swietej Apolonii, emblematu wszystkich
opracowan historii teatru sredniowiecznego). Tracy Davis natomiast wprowadza
pojecie ,pobocznosci” (Setasidedness), czyli tego, co istnieje miedzy zdarzeniem
a oficjalnym opowiadaniem o nim, a co wymyka si¢ z réznych wzgledéw narracji
historiograficznej (autorka przedstawia niezauwazone i nieopowiedziane konteksty
wojny secesyjnej oraz historii teatru amerykanskiego z perspektywy czarnoskérych
zolnierzy armii poinocnej oraz autochtonicznych aktorow i widzéw). Wszystkie
te interesujgce szkice, cho¢ rdznig sie pod wzgledem zakresu i przedmiotu analizy,
programuja dalsze partie i watki ksigzki, wprowadzajac gtéwne motywy mozaiki
tekstowej i problemowej.

Na kolejnych stronicach powraca temat ksztaltowania si¢ spoleczenstw w pan-
stwach postkolonialnych: Meksyku, Indiach, Peru, Nowej Zelandii, Tunezji. Au-
torzy odwoluja si¢ do tak réznorodnych zagadnien, jak gteboka (i niekoniecznie
wylacznie rasistowska) wymowa malowidel dokumentujacych schematy rasowe
w osiemnastowiecznym Meksyku, komercyjny teatr Parséw, procesje ku czci
$wietych w Andach, maoryska kultura w muzeologii czy specyfika arabskiego
teatru w Tunezji. Wraca tez watek roli mniejszosci etnicznych w historii teatru
(moreska i $lady czarnej kobiety w kulturze teatralnej Wtoch i Anglii; obecnos¢
Zydéw w teatrze i w scenicznej machinie produkcyjnej renesansowych Wtoch).
Cho¢ rozsypane w czgsciach poswieconych lokalnosciom badz materialnosci
i mediom, wspomniane teksty tgczy perspektywa postkolonialna, a takze pyta-
nie, jak pisa¢ historig teatru i widowisk, by jej nie zawtaszczy¢ i nie zafalszowac
przez narzucanie nowego typu kolonializmu3. Teatr i widowiska na przecieciu
tendencji decydujacych o kreowaniu zbiorowej tozsamosci sa tematem dwoch
$wietnych i chyba bezposrednio nas w Polsce interesujacych artykulow. Michael
Bachmann pisze o niemieckim stuchowisku radiowym jako koncepcji sztuki
kameralnej powigzanej z ,duchem niemieckim” (German Radio Drama and the
“Cultural Formation” of Interiority), a Stefan Hulfeld przyglada sie, jak wiedenczycy
przezyli rewolucje 1848 roku, przenoszac ja z teatru na ulice i z ulic do teatru, by
w obu przestrzeniach negocjowac jej ksztalt oraz zasi¢g (Towards a New Culture

3 Zob.zawarty w tomie, a przedrukowany z ,The Drama Review" esej Stephanie Nohelani Teves The Theorist and the
Theorised: Indigenous Critiques of Performance Studies. Autorka analizuje w badaniach widowisk tzw. settler-colo-
nialism, ktéry polega na przydzielaniu autochtonom zadania odgrywania siebie w okreslony sposdb, np. prezentacji
obrzeddw tylko w autentycznym” kontekscie (religijnym). Kiedy rdzenni mieszkancy wykonuja swe obrzedy w nowym
obramowaniu - np. widowisk sportowych lub dla turystéw - pietnuje sie je jako nieprawdziwe, sztuczne, komercyjne,
udawane i hybrydyczne. Badacze zwigzani z dang kulturg bezposrednio, wiezamikrwi, podkreslaja, ze jest to narzucanie
punktu widzenia niezgodnego z intencjg twdrcow, ktdrzy przez cate wieki dyskryminacji kolonialnej nauczyli sig, ze moga
istnie¢ tylko przez widowiska i musza je powtarza¢, by istnie¢. Sa wiec one dla nich realnoscia, nawet gdy dla historykow
performansu pozostaja tylko przechodnig forma. Interesujace sa te wytaniajace sie w samym sercu performance stu-
dies dyskusje o potrzebie esencjalizmu: dla jednych cos jest performowaniem sztucznosci i hybrydycznosci, dla innych
(autochtondw) prawdziwym przezywaniem kontaktu z przodkami, duchami, bytami niematerialnymi i prawdziwym
gtebokim wspolnotowym Ja. Natomiast kontrowersyjnie brzmig stwierdzenia badaczy z kregu mniejszosci, ze wytacznie
onimogg pisac i tworzy¢ wiedze na temat wtasnej kultury. Stephanie Nohelani Teves, , The Theorist and the Theorized:
Indigenous Critiques of Performance Studies’, The Drama Review 62, no. 4 (2018):131-140.
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of Public Negotiation: Interplay Between Political and Theatrical Spheres in the
Vienna Revolution of 1848).

Zgodnie z tendencja, ktérg mozna obserwowac réwniez w polskich badaniach
teatralnych, duzo miejsca w tomie zajmuje krytyka instytucji. Pisanie o teatrze
w blizszej lub dalszej czasowej perspektywie prowadzi do rozpoznania, jakie
interesy, sity nacisku, dzialania wigkszych grup i formacji ksztaltowaly ten teatr
i narracj¢ o nim (choc¢by poprzez hasla , kulturowej zimnej wojny” albo préby
konsolidacji spoteczenstwa wokot idei narodowych, socjalistycznych czy innych).
Na istnienie teatru, a potem jego historyczne ujecie wptywata - w xx wieku - po-
lityka panstwa, fundacji miedzynarodowych, stowarzyszen naukowo-eksperckich,
szkot i srodowisk zawodowych w danych krajach (lub catych regionach — Christo-
pher B. Balme, w artykule Theatre-Historiographical Patterns in the Global South
1950-1990: Transnational and Institutional Perspectives, podejmuje ryzykowna,
moim zdaniem, prébe opisania pod tym katem catego ,,globalnego Potudnia™:
od Afryki po Indie).

Pisanie o przesztosci teatru jest tego teatru konstruowaniem - podkreslaja
redaktorzy tomu od pierwszego rozdziatu — choc¢by poprzez podejscie do zZrédel,
spojrzenie na ich kompletnos¢ lub niekompletnos¢, wreszcie poprzez ciggla me-
diatyzacje, jakiej podlega teatr w niezliczonych formach opisu i dokumentacji,
ktore pozostawia. W tym nurcie tematycznym mieszczg sie pozostale teksty, roz-
sypane w réznych rozdziatach: artykut Pavla Drabka o porzadkujacej dokumenty
teatru teorii modeli wywiedzionych z semiotyki (Modelling the World Through
Play: An Exploration in Repurposing, Representation, and History-Writing),
finezyjny tekst Petera W. Marxa o krazeniu form i obrazéw w teatrze (On Cir-
culation and Recycling), wreszcie proba redefinicji historii teatru wspoélczesnego
podjeta przez Matthiasa Warstata (Theatre History as Contemporary History). Za
najciekawsza propozycje problematyzacji funkcji mediéw w historiografii (cho¢
umieszczong w czgsci Locating) uwazam niepozorny artykul Jean Graham-Jones
o roli translacji jako inspiracji historiograficznej i teoretycznej ( Translation and/as
Theatre and Performance Historiography: Towards a Reconsideration of a Neglec-
ted but Omnipresent Challenge). Przeklad determinuje okreslone, nieraz bardzo
skomplikowane formy krazenia Zrédtowej koncepcji, a takze modele uprawiania
nauki o teatrze. Dobitnym tego dowodem moze by¢ skrécony o polowe tekst
ksigzki Hansa-Thiesa Lehmanna Postdramatisches Theater (1999) — abrewiacja
dla anglosaskiego odbiorcy pojawila si¢ w 2006, a wiec juz nieco spdzniona
wobec rozpedu, jakiego nabrala teoria Lehmanna, i ewolucji, ktérg sam autor
uwzglednil w teorii; przektad hiszpanski, cho¢ pelny, rowniez dokonany zostat
»Za pozno’, kilkanascie lat po niemieckim pierwodruku i kilka po ustaleniu si¢
anglosaskiej wersji ksigzki (2013). Migdzy wiernoscia a skréconymi wypisami,
miedzy wczesng a p6zng fazg recepcji teorii, miedzy jezykiem oryginatu a jezy-
kami przekladu, miedzy intencjami autora a polityka wydawnictw i sponsorow
wydawniczych - znajduje si¢ badacz jako odbiorca teorii Lehmanna (i kazdej
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innej waznej pracy przyswajanej z obcego jezyka). Uwagi autorki sg tym bardziej
interesujace, ze posrednio dotyczg wydawnictwa, ktére opublikowato Companion,
czyli strategii Routledge jako platformy upowszechniania mysli teatralnej, ale
tez jej marketingowego przykrajania.

Companion ukazuje mozaike zjawisk — troche jak w konferencyjnej silva
rerum — obejmujacy historie kultury i histori¢ polityczng od mniej wigcej x do
xx1 wieku i wszelakie media: od ksiazki, teatru, prasy, filmu, radia, po Internet
i formy cyfrowe. Jest to tez mozaika osob. W tomie przyjeto zasade, ze autorzy
poszczegolnych tekstéw dokonuja mniej lub bardziej bezposrednio autopre-
zentacji, zaznaczajac, jak rozumiejg swoja pozycje, jak definiuja swoje naukowe
i egzystencjalne usytuowanie. Na przyklad Stephanie Nohelani Teves wyznaje,
ze jest Kanaka Maoli (rdzenng Hawajka), faczaca kompetencje w trzech dziedzi-
nach: Indigenous Studies, Gender Studies i Performance Studies, zatrudniong na
publicznym ,,amerykanskim” uniwersytecie (stowo Us jest wziete w cudzystow
przez samg badaczke, ktora, jak czes¢ Hawajczykow, nie uznaje panstwowej
zaleznosci wysp od usa). Enzo E. Vasquez Toral méwi o sobie jako ,,peruwian-
skim Metysie i osobie queer, ktora od kilku lat tanczy tunantade jako zaproszony
nie-Jaujino (czlowiek spoza Jauja)”4. Vicki Ann Cremona i Mahmoud Mejri sg
historykami teatru, przy czym

jedno wywodzi sie z postkolonialnego europejskiego kraju, ktory odegral wazna role
w historii migracji na Poludnie, do Tunezji, a drugie pochodzi z Tunezji i do$wiad-
czylo zaréwno dyktatury, jak i politycznych przewrotéw, ktére naznaczajg tylez lekture
tunezyjskiej przeszlosci, ile doswiadczenie terazniejszosci (290).

Jean Graham-Jones przebywa w Usa, jest profesorka historii teatru i widowisk
z kregu kultur nieanglojezycznych, gléwnie latynoamerykanskich. Do pewnego
stopnia mozna w tym widzie¢ realizacje zatozonej przez redaktoréw polifonicz-
nosci.

Z pewnoscig Companion bedzie czytany na raty, zwlaszcza w wersji elek-
tronicznej. Niektdre teksty czy rozdzialy beda inspirowac, inne przejda niezau-
wazone. Nie wiem, czy jakikolwiek student zechce zapozna¢ si¢ z publikacja
w calosci. Po przeczytaniu jej w taki wlasnie sposob, ,,od deski do deski”, widze
pewne niedostatki, ktore w lekturze selektywnej moga uj$¢ uwadze. Zastrze-
zenia budzi przede wszystkim to, na ile redaktorom i ich wspétpracownikom
udato sie zachowa¢ postulat polifonii stanowisk oraz rewizji utartych $ciezek
historiografii na korzys¢ tego, co nowe i §wieze. Wbrew zamiarowi, by tom
mial wielogtosowy charakter — i wbrew temu, ze istotnie przedmioty badania s

4 Tracy C. Davis and Peter W. Marx, eds., The Routledge Companion to Theatre and Performance Historiography (Lon-
don: Routledge, Taylor & Francis Group, 2021), 261. Przektady cytatéw D.J.W. Kolejne cytaty lokalizowane s w tekscie
gtdwnym w nawiasach.
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najrozmaitsze, a autorzy szczerze mowia, kim sg — metoda prezentacji pozostaje
zaskakujgco jednolita. Odnosze wrazenie, ze wystepujacy w publikacji badacze
najpierw stawiajg te same, a przez to tendencyjne, pytania - tylko innym ma-
teriatom, rzeczywistosciom historyczno-geograficzno-kulturowym - a potem
udzielajag podobnych odpowiedzi. Niezaleznie od tego, co si¢ bada, wnioski sg
zbiezne i raczej ogdlne. Ta uniformizacja (w stabszych tekstach przeradzajaca si¢
w maniere retoryczna) — niewatpliwie podyktowana klimatem rozmoéw i wza-
jemng inspiracjg — staje si¢ pulapka tomu. Jest ona takze przyczyng zachwiania
réwnowagi miedzy teoretyczno-metodologicznym i analitycznym wymiarem
tekstow. Nieproporcjonalnie wiecej energii idzie w obudowanie narracji meta-
refleksja i poszukiwanie dla niej mnozacych sie naukowych uzasadnien (auto-
rytetow, teorii, kategorii), a mniej wysitku i uwagi wklada si¢ w obszerniejszy
opis (niech bedzie subiektywny i ,,nieczysty”!) oraz zrozumienie — skadinad
bardzo interesujacych, czesto nieznanych czytelnikowi - zjawisk. Oczywiscie sa
autorzy, ktorzy potrafig zauroczy¢ zaréwno sposobem przyblizania fenomendw
historycznych w ich konkrecie, jak i refleksja o ich historyzacji i teoretyzacji, ale
wielu ograniczylo si¢ do Zonglowania teoriami, mnozenia odniesien, tworzenia
wielkiej sieci rozmaitych uje¢ metodologicznych, w ktéra potem... nie wpada
nic oprécz danego ,na wiar¢”, dogmatycznego wniosku.

Inna pufapka tkwi w ciggtym aporetycznym zaznaczaniu, ze historii nie da si¢
badad¢, ze jej nie ma, ze jest brakiem, porowatg materig, ztozong wigzkg intencji
i kreacji réznych osob, zanikajacym palimpsestem - ten wysoce sceptyczny stosu-
nek do przedmiotu badan sprawia, ze autorzy z trudem znajduja konstruktywne
wyjscie z kregu negacji i podejrzen. Nie sposob unikng¢ ,,nieprzejrzystosci” historii,
bo przestania nam ja konstrukeja naszego aparatu poznawczego, rozumiana w tej
publikacji gtéwnie jako mechanizmy wiedzy i wladzy - mozna tylko rozbraja¢
i opisywa¢ te mechanizmy (odchodzac i od teatru, i od widowisk). Innym przyje-
tym w tomie rozwigzaniem jest tworzenie asocjacji oraz relacji transkulturowych
i transczasowych (niesie to osobne ryzyko: utraty lokalnego, specyficznego kontek-
stu oraz uproszczenia). Kolejng forme przezwyciezania bezsilnosci historiografii
stanowi metafora. Jezyk metaforyczny funkcjonuje jednak w tym zbiorze nie tyle
jako sposob filozoficznego poznania poza sztywnym dyskursem naukowym, ile
afirmacja samego siebie. Metafory czesto zamykaja tu dyskusje lub poetycko i suge-
stywnie przenosza ja na poziom pigknego, obrazowego, elegijnego, emocjonalnego
pisania — i niewiele ponad to. Historyk widowisk kulturowych i teatralnych jawi
sie jako: taficzacy z zywymi umartymi; $piewak wtorujacy historii innym gltosem
i winnej tonacji (,recording” w znaczeniu techniki $piewu); terapeuta odkrywajacy
rany i puste miejsca w kronikach i artefaktach, by ,,zado$¢uczyni¢” zapomnia-
nym aktantom historii; modelarz sklejajacy rézne typy modeli. Mottem ksigzki
mogloby by¢ zdanie Pavla Drabka: ,,Modele historiograficzne nie s3 maszynami
do udzielania odpowiedzi, lecz instrumentami spekulacji i figlarnej ciekawo$ci”
(414). Dlaczego nie? Byle nie byla to zabawa wedle jednych i tych samych regul.
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Drugi przyjety przez tworcéw tomu postulat dotyczy rewizji metod historio-
grafii, historii teatru i samej performatyki. W redakcyjnym wstepie Davis i Marx
ambitnie przywoluja niemal wszystkie teorie stosowane obecnie w badaniach nad
teatrem (od nowego materializmu po ekologie mediéw), a ponadto proponuja
stworzenie kolejnej dziedziny, wspdlnej dla teatru i performansu: krytycznej hi-
storii mediow. Nie wchodzac w dyskusje¢ z namigtnoscig do stawiania szlabandw
granicznych na nieodkrytej jeszcze ziemi (czy jest taka?) i wytwarzania ,,no-
wych”, progresywnych impulséw intelektualnych, mam wrazenie, Ze do istotnej
rewizji utartych przekonan i nawykéw badawczych w tym tomie nie dochodzi.
Owszem, autorzy namietnie dyskutujg z poprzednikami i sami ze sobg, ale po-
zostaja zasklepieni w jednym schemacie; nie ulega rewizji dualistyczny sposéb
patrzenia: teatr—performans, sztuka (estetyka)-dzialanie spoleczne i kulturowe,
sztuka wysoka-sztuka niska, modernistyczny-postmodernistyczny porzadek,
linearno$¢-konstelacyjnos¢, wielkie narracje-mikrohistorie, esencja-jej brak,
badacze z kregu rdzennych kultur-badacze spoza tych kultur, Pélnoc-Potudnie,
wigkszo$¢-mniejszos¢, kapitalizm-socjalizm, nacjonalizm-panregionalizm, teatr
narodowy-teatr etniczny, teatr elit-teatr robotnikéw i mas, materia—wirtualnos¢/
konceptualno$¢, cialo-umyst itd. Autorzy publikacji kraza wcigz wokot tych opo-
zycji, rozbijajac mate mury i przeszkody, ale wzmacniajgc zarazem nieusuwalny
podzial na my i wy/oni®. Wstep Davis i Marxa jest intencjonalnie manifestem.
To uderzajace jednak, jak mocno w wielu dalszych rozdzialach eksponowane ,,ja”
autorskie, o ktérym juz byta mowa, zamienia si¢ w ,,my’, a tryb twierdzacy czy
przypuszczajacy w tryb zarliwej, emocjonalnej perswazji.

I tu pytanie: kogo reprezentuje owo my? W kilku studiach nadzwyczaj sku-
tecznie demistyfikowane sg ukryte instrumenty dziatania wladz lub réznych grup
wplywu (ekonomiczno-polityczno-kulturowego) na historykow teatru i samych
artystow. Pytanie o to, kto, jak i dlaczego pisat historie teatru w Indiach i defi-
niowatl jego narodowy wymiar, Iaczy si¢ z pytaniami o to, kto rzadzit krajem,
w jakim klimacie geopolitycznym i gdzie dany badacz zdobyl wyksztalcenie,
od kogo otrzymal grant. Instytucjonalne korzenie formuja rozrost okreslonych

5 Najdobitniej wybrzmiewa to w watku taczacym teksty Margaret Werry i Stephanie Nohelani Teves: oba dotycza kul-
tury maoryskiej w Nowej Zelandii, w obu pada pytanie o to, czy mozna nie uwzgledniac delikatnego potoZenia, w jakim
znajduja sie skolonizowane i w przesztosci wymazywane ludy, ktore utrzymaty sie przy zyciu (tozsamosci) tylko przez
swoje obrzedy, jednoczesnie celowo przenoszac je w inne konteksty, np. widowisk sportowych, spektakli dla turystow,
i stale wchtaniajac inne wptywy (zob. przyp. 3). To wazna i ztozona kwestia, tymczasem w catym sporze znaleziono jed-
nego kozta ofiarnego: badaczke, ktdra okreslona zostata jako Pakeha (Nowozelandka/czyk o europejskich korzeniach),
niefortunnie zaangazowana w krytyke obrzeddw maoryskich jako martwiejacych form w tonie komercyjnych widowisk.
Wykazuje sie jej btad, pozycje obserwatorki, a nie uczestniczki danej kultury, przedstawia jako reprezentantke metody
racjonalistycznej - dlaczego nikt nie chce jej zrozumiec i przyznac prawa do méwienia z wnetrza wtasnej, odmiennej
kultury i przekonan? Czy osoba niemaoryska, o europejskich korzeniach nie moze patrze¢ przez swoje doswiadczenie,
czy zawsze jest ono podejrzane jako wyzsze, reprezentujgce kolonialng wtadze? Czy tylko jedna ze stron ma prawo do
odczucia prawdy (,real"), czy moze obie, jesli sa to ekskluzywne i osobne realnosci? Teves rozwigzanie widzi w kontro-
wersyjnej nauce Epelego Hau'ofy, filozofa z wysp Pacyfiku: ,Pewne wersje prawdy moga by¢ akceptowane w okreslonych
celach imomentach, by ulec odwrdceniu, gdy okolicznosci wymagaja innych wers;ji” (257).
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modeli teatru i historiografii - pokazujg autorzy. Zastanawiam sig, czy tworcy
tomu wzieli pod uwage, ze ich takze to dotyczy. Cho¢ przedstawieni jako grono
miedzynarodowe, ograniczaja si¢ jednak do analizy obszaru zachodniej i potu-
dniowej czgsci globu (dlaczego?). Cho¢ reprezentujg wiele kultur, jezykow, to az
jedenastu z dwudziestu trzech badaczy zwigzanych jest z amerykanskimi uniwer-
sytetami, tam zdobyli wyksztalcenie lub pracuja (jakie to ma znaczenie dla tego
tomu i jego gtéwnej optyki?). Cho¢ istnieje grupa tzw. jezykoéw kongresowych,
w tym tomie dominuje jezyk angielski i kazdy termin francuski czy niemiecki jest
skrupulatnie ttumaczony na angielski i w konsekwencji sprowadzany do logiki
tego jezyka®. W tomie nieobecny jest w ogdle obszar francuski (poza dwojgiem
badaczy zajmujacych si¢ Tunezja jako byla kolonig francuska) - czy nie jest to
dowdd trwajacego konfliktu miedzy dwiema emanacjami tej samej organizacji:
IFTR i FIRT, z ktdrych kazda mowi swoim jezykiem? Ksigzke przygotowalo bry-
tyjsko-amerykanskie wydawnictwo Routledge (jakie wymagania postawilo? czy
tytul obejmujacy na sile teatr i performanse nie jest pochodng wydawniczych
kalkulacji i podrecznikowych aspiracji?). Badacze krajow nienalezacych do
obszaru europejskiego czy anglosaskiego chetniej powoluja si¢ na teorie i me-
todologie powstale poza ich rodzimymi krajami i jezykami wernakularnymi,
wlasnie anglosaskie (dlaczego?). Zarazem prowadza swoje badania w ramach
stypendidw, etatow, projektdw, ktore finansujg okreslone instytucje: uniwersytety
i organizacje (jaki to ma wplyw na ten tom?)’. Nie zadawatabym tych pytan, gdy-
by nie ukierunkowanie poszczegélnych tekstéw na demaskacje takich ukrytych
sprezyn - nikt jednak nie robi tego w odniesieniu do tej publikacji. Krytyczna
historia mediow zdaje si¢ nie mie¢ stalej instytucjonalnej siedziby i umocowania,
co jest oczywiscie ztudzeniem.

Watpliwo$ci odkladam jednak na bok, by zakoniczy¢ nastepujaca konkluzja:
dobrze byloby, gdyby taki tom powstat w Polsce, objat srodkowg i wschodnig Eu-
rope (nieobecng w Companionie), przygotowany przez badaczy teatru i widowisk
z naszego obszaru - i nie powtarzal bledow tej publikacji, inspirujac si¢ zarazem
tym, co w niej dobre i tworcze.

u

6 Trzeba jednak oddac¢ sprawiedliwos¢, ze zachowano oryginalna transkrypcje nazw w jezykach arabskim, niemieckim,
chinskim.

7 Artykut Balmego stanowigcy analize m.in. tego, jak globalne plany wspierania kultury i badan projektowaty i ograniczaty
te badania, zostat sfinansowany przez European Research Council (erc), w ramach progamu European Union's Horizon
2020 research and innovation programme. Czy instytucja ta narzuca ideowe ramy badan, niewidoczne dla autora? Cho¢
Balme ciekawie wychwytuje procesy z okresu 1950-1990, czy jest w stanie zobaczy¢ swoje potozenie jako znawcy
i cztonka ciat eksperckich? Wydaje sie, ze wcigz o krajach pozaeuropejskich pisze sie zwnetrza Europy lub kontynentu
pdtnocnoamerykanskiego i tylko taki gtos ma rezonans.
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Abstrakt

Unisono

Artykut stanowi recenzj¢ niedawno wydanego tomu The Routledge Companion to Theatre
and Performance Historiography (2021). Przedstawiajac zwiezla historie powstania publi-
kacji, jej uktad i mozaikowa koncepcje, gtéwna problematyke i metode, autorka przybliza
niektore teksty (szczegdlnie interesujace dla polskiego czytelnika). Tom, jak kazde monu-
mentalne przedsiewzigcie, budzi tez zastrzezenia; te dotycza gléwnie realizacji postulatu
polifonicznego i odnowicielskiego podejscia do historii widowisk oraz ograniczen krytyki
instytucjonalnej (jej optyka miewa réwniez ,,$lepy punkt”).

Stowa kluczowe

historia teatru, historiografia, performatyka, Routledge

Abstract

Unisono

This article offers a review of the recently published edited volume The Routledge Compa-
nion to Theatre and Performance Historiography (2021). The reviewer briefly presents the
origins of this publication, its structure and mosaic-like design, as well as its main topics
and methodology, and then she discusses selected contributions (of particular interest
to the Polish reader) in more detail. Like any large-scale undertaking of this kind, this
volume also raises concerns and doubts, especially with regard to following the postulated
polyphonic and refreshing approach to performance history, as well as the limitations of
institutional critique, whose outlook has its “blind spot,” too.

Keywords

theater history, historiography, performatics, Routledge

DOROTA JARZABEK-WASYL
dr hab., prof. uj, pracuje w Katedrze Teatru i Dramatu Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Zajmuje si¢ historig teatru i dramatu x1x i xx wieku, zwlaszcza procesem

kreacji teatralnej, obyczajowoscig teatralng, sztuka aktorska oraz opisem i edycjg zrodet
do historii teatru.



