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Przygotowana przez Claire Cochrane i Jo Robinson ksigzka stanowi probe uchwy-
cenia najwazniejszych zjawisk we wspolczesnych badaniach historii teatru, ze
szczegdlnym uwzglednieniem zmieniajgcych sie narzedzi i pél badawczych oraz
definicji dokumentu historycznego. Redaktorki przeszczepiaja do refleksji histo-
rycznoteatralnej wnioski z trwajgcej od lat dyskusji o historii, pamieci i archi-
wum. Nie zawsze bezposrednio wskazujg zZrodta swoich koncepcji, warto zatem
podkresli¢, ze wlasnie konkluzje wypracowane na gruncie pamigciologii i zwrotu
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archiwalnego' nie pozwalajg patrze¢ na przeszios¢ jako statyczny i obiektywny byt
albo czekajgcy na zbadanie zbidr nienegocjowalnych faktow. Cochrane i Robinson
niewatpliwie rozumiejg znaczenie zmian w §wiadomos$ci i wrazliwosci historycz-
nej dla nauki o sztukach performatywnych. Dlatego w pierwszych obszernych
rozdzialach (publikacja zawiera az trzy wstepy dotyczace zalozen i metodologii)
oraz w mniejszych przedmowach do kolejnych czesci postuluja wypracowanie
nowych narzedzi do pisania o inkluzywnej i dialogicznej historii teatru.

Na tom sklada sie kilkanascie artykuléw autorek i autoréw z calego swiata, kto-
rzy opisujg wlasne doswiadczenie lokalnosci w badaniach historycznoteatralnych.
Jednak to nie lokalnos¢ i globalnos¢ sa kategoriami, ktore stanowia o wartosci
ksigzki wydanej przez Bloomsbury. Teksty w niej zawarte dotycza bowiem na
ogol tematdw zbyt waskich (a jednoczesnie przypadkowych), by wyciagnac z nich
podrecznikows esencje i ogdlne wnioski na temat wspdlczesnej historiografii te-
atru. Przejrzysty spis tresci daje jasny obraz zakresu tematycznego, nie bede zatem
szczegotowo omawiac kolejnych esejow?. Najciekawsze wydaja mi si¢ obszerne
cze$ci, w ktdrych redaktorki kontekstualizujg wspotczesnag historiografie teatru.
Przede wszystkim za$ na komentarz zastuguje wylaniajaca sie z ksigzki opowies¢
o historyczce lub historyku teatru jako osobie z krwi i kosci, posiadajacej indy-
widualne przekonania i kompetencje, ktore wpltywaja na wytwarzany przez nig
obraz przeszlosci i sposoby jej opisu3.

' Chyba najstynniejsza publikacja z tego obszaru, do ktérej nawiazujg niemal wszyscy badacze i badaczki archiwum, to:
Jacques Derrida, Gorgczka archiwum: Impresja freudowska, ttum. Jakub Momro (Warszawa: Instytut Badan Literackich
PAN, 2016). ZatoZzenia zwrotu archiwalnego formutowane byty w wielu pracach, zob. np. Terry Eastwood, ,What Is Archival
Theory and Why Is It Important?’, Archivaria, no. 37 (1994): 122-130, https://archivaria.ca/index.php/archivaria/article/
view/11991/12954; Kate Dorney, ,Archives’, Contemporary Theatre Review 23, no.1(2013):8-10, https://doi.org/10.1080
/10486801.2013.765101; Marlene Manoff, , Theories of the Archive from Across the Disciplines’, portal: Libraries and the
Academy 4, no.1(2004): 9-25, https://dspace.mit.edu/bitstream/handle/1721.1/35687/4.1manoff.pdf?sequence=1&is-
Allowed=y.

~

Wyjatku nie bedzie stanowic takze polski akcent w ksigzce, czyli tekst Doroty Sosnowskiej ,How to Make Political
Theatre? Polish Socialist Realism as a Historiographical Problem’, cho¢ juz w tytule nawiazuje do politycznosciteatru,
ktorajest wazna kategoria i dla redaktorek tomu, i dla mnie. Sosnowska porusza interesujgca, zwtaszcza w kontekscie
krytycznej dyskusji o archiwum, kwestie znikania, nieobecnosci lub nieuchwytnosci teatru oraz odzyskiwania jego
sladow. Na uwage zastuguje takze jej wypowiedz w dyskusji zamykajacej ksigzke: 0 poczuciu braku, straty i nieufnosci,
ktore zawsze towarzyszg pracy na materiale historycznym, takze tym z pozoru ,kompletnym” Trudno nie zgodzi¢ sie
zjej przeswiadczeniem: , Ten rodzaj napiecia jest czyms, co wedtug mnie warto bada¢’, Claire Cochrane and Jo Robinson,
eds., The Methuen Drama Handbook of Theatre History and Historiography (London: Bloomsbury Publishing, 2020),
278 (ttum. MR). Kolejne cytaty lokalizowane sg w tekscie gtéwnym, w nawiasach.

w

Cennadlabadaczy okazac si¢ moze obszerna anglojezyczna bibliografia, aw niej m.in.: Claire Cochrane and Jo Robinson,
eds., Theatre History and Historiography: Ethics, Evidence and Truth (London: Palgrave Macmillan, 2016); Bruce
McConachie and Thomas Postlewait, eds., Interpreting the Theatrical Past: Essays in the Historiography of Performance
(lowa City: University of lowa Press, 1989); Thomas Postlewait, Cambridge Introduction to Theatre History (Cambridge:
Cambridge University Press, 2009); Charlotte M. Canning and Thomas Postlewait, eds. Representing the Past: Essays in
Performance Historiography (lowa City: University of lowa Press, 2010); Henry Biall and Scott Magelssen, eds. Theater
Historiography: Critical Interventions (Ann Arbor: University of Michigan Press, 2010), gdzie poruszana jest wazna dla
redaktorek kwestia krytyki hierarchicznych struktur wtadzy.
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Strategie organizujace i pozycje wtadzy

Wspolczesna historiografia teatralna nawigzuje do najwazniejszych zalozen
koncepcji archiwum performatywnego#, w ktdrej archiwum nie jest juz dajaca
poczucie bezpieczenstwa instytucja, przechowujaca obiektywny i niezachwiany
obraz przeszlosci, lecz wchodzacym w relacje, poddawanym manipulacjom
i selekeji, uwikltanym politycznie i $wiadomie konstruowanym organizmem,
tworzacym sie przez palimpsestowe obudowywanie dokumentéw kolejnymi
warstwami i kontekstami. Takie myslenie o archiwum przekiada sie na widzenie
historii — niejednoznacznej, pelnej sprzecznosci i niekompletnej, spisanej przez
osobe o konkretnych pogladach i motywacjach, ktéra wybiera material, uznajac,
ze warto go omowic czy zachowad, a takze umieszcza go w kontekscie, kierujac
sie swoim wyczuciem, $wiatopogladem czy wyksztalceniem. Cochrane i Robin-
son zwracajg uwage na ten proces niejednokrotnie — od tego watku rozpoczynaja
redakcyjny wstep, a teoretyczne rozwazania uzupelniajg o krytyczng autorefleksje:
»intencje redaktorek zdeterminowaly strukture i zawarto$¢ niniejszej publikacji”
(xx). W kolejnej czesci okreslaja jeden z podstawowych celow, jaki przy$wieca
powstaniu tego tomu:

Staramy sie poglebic¢ swiadomo$¢ zaréwno wspoitwdrcow tego tomu, jak i czytelnikow,
ze wybor przedmiotu badan, metody i perspektywy wplywaja na to, co i jak widzimy.
Wazne jest, aby zda¢ sobie sprawe z wlasnej pozycji i kontekstu jako historykow teatru
i historiograféw (4).

Ambicja uwrazliwienia teatrologéw i teatrolozek na znaczenie pozycji zaréwno
wlasnej, jak i innych badaczy, wiaze si¢ z przekonaniem o potrzebie przeformu-
fowywania pytan badawczych w pracy naukowej. Skierowanie uwagi na to, kto
mowi o przeszlosci (lub - jak w przypadku instytucji takich jak archiwa - strzeze
jej), z jakiego miejsca, z jakiego powodu i w jakim celu, podkresla polityczny
wymiar badania historii. Cochrane i Robinson promuja taki model historiografii
teatralnej, w ktdrym opisowi przeszlych zdarzen towarzyszy dekodowanie struktur
wladzy odpowiedzialnych za dystrybucje wiedzy — od momentu jej zachowania
po odczytanie: ,archiwalne relacje wladzy przejawiajace sie jako kontrola nad
tym, co jest postrzegane jako warto$ciowe” (28). Refleksja nad mechanizmami
rzadzacymi archiwum stanowi zatem podstawe myslenia o wspdlczesnej histo-
riografii teatru, a rozpoznanie znaczenia roli ,,archonta” jest kluczowe dla pozycji,
ktéra powinien zaja¢ historyk:

4 Pojecie to odnosze do nowoczesnego podejscia do archiwum teatru (rozumianego jako repozytorium zaréwno mate-
rialnych dokumentaw, jak i pamieci o spektaklach) i rozwijam w swojej ksigzce: Magdalena Rewerenda, Performatywne
archiwum teatru: Konsekwencje ,Nie-Boskiej komedii. Szczgtkéw” Olivera Frijicia (Torun: Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2020).
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Zadna dyskusja na temat archiwéw nie jest kompletna, je$li pomija role poststruk-
turalistycznych teorii, ktore zwrdcily uwage na wladze archiwum oraz na priorytety
i systemy warto$ci ksztattujace podmiot, ktéry decyduje o jego ukladzie (30).

Tego rodzaju watki powracaja:

Historia to co$, co my tworzymy, stymulowani przez nasze obecne zainteresowania
i zobowigzania. [...] Mozna podejmowac¢ indywidualne wybory i je ujawnia¢. [...]
Historycy opisuja lub w inny sposob przedstawiajg dokument historyczny z wlasnej,
podmiotowej perspektywy [...]. Ideologicznie uksztaltowany system aktualnych wartosci
i zobowigzan determinuje perspektywe ogladu przeszloéci (23-24, 54).

W podejsciu Cochrane i Robinson wida¢ wplyw zasady ,,dobrego sasiedztwa”
znanej z Biblioteki Warburga, gdzie uklad zbioréw generowat sieci interdyscypli-
narnych skojarzen budujacych nowe znaczenia. Podobna zasada lezy u podstaw
myslenia o archiwum performatywnym, ktére redaktorki przekladaja na grunt
historiografii teatralnej. Z jednej strony odwraca ona schematyczny model porzad-
kowania i czytania dokumentéw, proponujac metode¢ linkowania i mapowania,
a z drugiej uswiadamia, Ze o nowych ustawieniach, nawet najbardziej demokratyzu-
jacych czy subwersywnych, przesadzajg personalne decyzje. Redaktorki tomu chca
traktowac zasade nieoczekiwanego taczenia jako sposob na przetamanie impasu
kategorii narodowosci w badaniu teatru. Zastapi¢ mialoby ja budowanie napie¢
i pol interpretacyjnych miedzy tym, co lokalne i globalne: poprzez poszukiwanie
nieoczekiwanych polaczen (interconnectedness, 8), przenikan (interweaving, 13)
i zwigzkow miedzy narracjami z pozornie odleglych miejsc czy kontekstow.

Cochrane i Robinson akcentuja kwestie obecno$ci i znaczenia osob ,,usta-
wiajacych” archiwa, biblioteki i opracowania historyczne na dwa sposoby: pro-
blematyzuja wlasng role w konstruowaniu obrazu przeszlosci w redagowanym
tomie, a zarazem inicjuja szerszg dyskusje o strukturach wladzy w sferze produkeji
wiedzy. Przede wszystkim uwrazliwiajg badaczy i badaczki na historiograficzny
europocentryzm, ktory warunkuje nie tylko optyke i hierarchie zrdodel, ale takze
definicje poje¢ takich jak ,,globalnos¢’, ,lokalnos$¢” czy ,,dokument”. Zadbaly wiec
o to, by studia przypadkéw opisywane w ich ksigzce pochodzily z rozmaitych
epok i stron $wiata. Spostrzezenie Dipesha Chakrabartyego - ,,Europa jako cichy
punkt odniesienia” (11) — oznacza takze praktyczne i techniczne konsekwencje,
cho¢by dominacje angielskiego jako jezyka wspdlczesnej humanistykis. Redaktorki
podkreslaja, ze ,historycy teatru musza by¢ wyczuleni na historyczne, spoleczne

5 Problem ten poruszyta takze Kasia Lech z Canterbury Christ Church University w referacie Hegemonia i natywizm jezyka
angielskiego jako forma cenzury we wspétczesnym teatrze wygtoszonym podczas konferencji Autocenzura i cenzura.
Nowe ujecia (21-23 pazdziernika 2021, Katedra Teatru i Dramatu Wydziatu Polonistyki us oraz redakcja ,Didaskaliow.
Gazety Teatralnej").
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i geograficzne kultury, w ktérych wytwarzane sa wyobrazenia na temat przedmiotu
ich badan” (38), a podstawg i celem historiograficznej pracy powinno by¢ urucha-
mianie tych kontekstow i ujawnienie ich wptywu w catym politycznym uwiktaniu.

Podstawowa wada ksigzKki jest to, Ze nie do konca tlumaczy, jak to robi¢. Czy-
telnik czy czytelniczka rozumie, Ze wcieleniem w Zycie tych postulatow maja by¢
artykuly napisane przez badaczy i badaczki z calego $wiata. Niestety, podrecznik
pod redakcjg Cochrane i Robinson powiela bledy wielu prac zbiorowych, ktére -
zbierajgc artykuly poswiecone bardzo konkretnym zagadnieniom — uniemozliwiajg
wyciagniecie ogélnych wnioskow. Idea badania relacji migdzy tym, co lokalne,
i tym, co globalne, nie wystarczy jako metodologiczny narz¢dziownik nowej hi-
storiografii. Nie wystarczy rowniez faczenie tekstow w dialogujace ze sobg pary, by
ulatwi¢ rozpoznanie interkontynentalnych i transepokowych powigzan. Chociaz
mini-wprowadzenia redaktorek, szkicujace linki miedzy artykutami i wiazace je
z historiograficzng teorig szczegdtowo omowiong w cze$ciach wstepnych, bywaja
przekonujace, to najprawdopodobniej teksty o dekolonizacyjnym teatrze arabskie-
go $wiata czy performatywnych praktykach aborygenskiej Australii nadal dotrg
jedynie do waskiego grona specjalistow i specjalistek.

Metodologie i naukowe manifesty

Na tym tle wyrdznia si¢ wienczaca tom cze$¢ czwarta zatytulowana Changing
Perspectives and Current Challenges: Introduction, ktdra jest jedyna poza wstepami
sekcja dotyczacg metod badania teatru w sposob bezposredni i uwzgledniajacy
zmieniajace si¢ konteksty nauki — technologiczne i artystyczne. Szczegélnie wazny
wydaje si¢ tekst A Manifesto for Performance Research Elizabeth Dutton. Autorka
wskazuje na podobienstwa miedzy naukowym procesem badawczym a procesem
artystycznym. Postuluje wigksze wykorzystywanie w teatrologii mozliwosci, jakie
daje badanie dawnych praktyk za pomoca wspoélczesnych dziatan artystycznych®.
Wydaje sie to dla niej szczegolnie istotne w kontekscie wielokrotnie dyskutowanej
(chocby przez Peggy Phelan’ czy Rebecke Schneider®) koniecznos$ci poszerzenia
narzedzi do archiwizowania i badania sztuk performatywnych o metody nie-
normatywne - ze wzgledu na specyficzny charakter sztuki teatru. Dutton pisze:
»Przedstawienia — zaréwno ich tworzenie, jak i, co istotne, ogladanie - s tak samo

6 Przyktadem tego rodzaju praktykiw polskim teatrze jest projekt re//mix Komuny Warszawa, w ktérym poprzedzone
researchem kreatywne dziatania mtodych twoércéw na archiwalnym materiale teatralnym prowadzity do ozywionej
intelektualnej dyskusji z historig teatru. Dziatania takie wciaz jednak rozpatrywane sg przede wszystkim jako praktyka
artystyczna, a nie naukowa.

7 Zob. Peggy Phelan, ,Performance, Live Culture and Things of the Heart’, Journal of Visual Arts 2, no. 3 (2003): 291-302,
https://doi.org/10.1177/1470412903002003002.

8 Zob. Rebecca Schneider, ,Performance Remains’, w: Perform, Repeat, Record: Live Art in History, eds. Amelia Jones
and Adrian Heathfield (Bristol: Intellect, 2012).
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pelnoprawng forma badan, jak czytanie czy pisanie. W istocie one sg czytaniem
i pisaniem” (259). Upomina si¢ takze o umocnienie pozycji practice as research coraz
cze$ciej wskazywanej jako skuteczna metoda historycznych analiz, rewizji i rekon-
strukgji®. A jednoczesnie podkresla, ze wladnie ta metoda jest odpowiedzig na apel
redaktorek tomu o poszukiwanie nowych naukowych narzedzi dla teatrologii, ktore
uwzglednialyby istnienie pozamaterialnych sladow i zrédet wiedzy o przesztosci,
determinujgcych w sposdb bezposredni formy ich badania®.

W czeéci czwartej znalazl sie takze zapis rozmowy Historians in Dialogue:
A Roundtable Discussion z udziatem kilkorga autorek i autorow, ktorych teksty
opublikowano w ksigzce™. Ma ona przenie$¢ akcent z poszukiwania metodologii
odpowiadajacej zmianom we wspodlczesnej sztuce i humanistyce na osobiste ,,ro-
zumienie i do§wiadczanie «lokalnego» krajobrazu w historii teatru” (274). Jedno-
cze$nie redaktorki przyznaja, ze zapis tej rozmowy ma wyprzedzac zarzut - takze
mdj — dotyczacy komponowania publikacji zbiorowej z wyizolowanych studiow
przypadku. Zastrzezenia zwigzane z nadmierna specyficznoscig zebranych tekstow
pozostaja w mocy, ale publikacja dyskusji, cho¢ krétkiej i urywanej w ciekawych
momentach, faktycznie dopelnia obszerne wprowadzenia redaktorek i pokazuje
znaczenie niektdrych archiwalno-historiograficznych watkéw nie tylko dla nich,
ale tez dla badaczy i badaczek z réznych stron $wiata.

Krytyczna autorefleksja i uwrazliwienie

W dyskusji pojawiajg si¢ propozycje nowych tematdéw i powracajg watki, ktore
znalez¢ mozna w poprzednich czesciach ksigzki. Rozméwey i rozméwcezynie
zastanawiajg sie, czy obserwujemy wilasnie proces formowania si¢ zupelnie
nowej koncepcji materiatu badan historycznych, czy tylko rozszerzanie zakresu
znaczeniowego kategorii obiektu badawczego i dokumentu. Zajmuje ich kwe-
stia technologii, ktorej rozwoj powoduje powstawanie nowych pél badawczych
i metod ich analizy (przykltadem moze by¢ refleksja nad dzwickowym wymiarem

9 Zob. Robin Nelson, ed., Practice as Research in the Arts: Principles, Protocols, Pedagogies, Resistances (London:
Palgrave Macmillan, 2013).

10 Refleksja na ten temat pojawia sig juz na pierwszej stronie wstepu jako podstawa wspétczesnego myslenia o historii
ipowracajak refren: od ogélnej refleksji dotyczacej poszerzania definicji dokumentu przez historykdw teatru (2g), przez
budzace coraz mniej kontrowersji w teatrologii pojecie ciata jako miejsca zapisu (48), az po uwzglednienie kategorii
czuciaiafektu uwazanych niegdys za niemozliwe do pogodzenia z rzetelnoscig naukowa. Piszac o wiarygodnych Zzrédtach
historycznych, redaktorki méwig, ze powinny by¢ one ,mozliwe do odczytania, zobaczenia badz zmierzenia; a takze, jak
sadza niektdrzy historycy zainspirowani zwrotem afektywnym, do odczucia” (27). £ 3czac rozpoznania zwigzane z teorig
archiwum z nowym materializmem, cytujg Susan Bennett, ktora twierdzi, ze musimy badac slady, ktére nie mieszcza
sie[...] w pojeciu materiatu. To, co moze wydawac sie ezoteryczna, drobng lub w innym sensie marginalna pozostatoscia
danego momentu historycznego, moze nie tylko przedefiniowa¢ to, co wyobrazamy sobie jako wtasciwe zrédto dla naszej
pracy, ale takze postawic¢ nowe, istotne pytania”(44).

" Dyskusja odbyta sie w lipcu 2018 roku w Belgradzie podczas konferencji iFTR.
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teatru). Pytajg o granice miedzy spektaklem, jego kontekstem polityczno-
-spotecznym i dokumentacj3. Zwracaja rowniez uwage — po raz kolejny w tej
publikacji - na konieczno$¢ badania relacji wladzy ukrytych w historycznych
dokumentach: refleksji nalezy podda¢ zaréwno decyzje osoby, uznajacej co$
za warte zachowania, jak i do przywilej posiadania okreslonych mozliwosci
archiwizowania. Powraca problem europocentrycznego postrzegania nie tylko
historii teatru, ale i rzekomo uniwersalnych metod i metodologii jego doku-
mentacji, ktore w istocie uniwersalne nie sg — bo przeciez kwestia nagran i ich
archiwizacji oraz sporéw jak ten miedzy Peggy Phelan i Philipem Auslanderem
o ontologie teatru to problem Pierwszego Swiata. Nawigzujac do postulowa-
nego wczeéniej uptynniania granic miedzy tym, co lokalne, a tym, co globalne,
rozmdwcy formulujg ostrzezenie przed uzywaniem okreslen takich jak ,teatr
globalny” czy ,teatr na $§wiecie”. Teatr globalny jest w ich przekonaniu, jak mowi
Ruthie Abeliovich, globalny z perspektywy tak zwanego Zachodu (279). Dlatego
tez, dodaje Rashna Darius Nicholson, kluczem do uczciwosci i efektywnosci
wspolczesnej historiografii jest autorefleksyjnosc¢ (281).

Sadze, ze najwieksza wartoscig ksigzki Cochrane i Robinson jest wlasnie wy-
razne akcentowanie koniecznosci autokrytycznej Swiadomosci wlasnej pozycji
jako historyczki czy historyka, badacza czy badaczki, czyli osoby wytwarzajacej
obraz przeszlo$ci, i potrzeby ujawniania tej pozycji w pracy naukowej. Ma to stuzy¢
wzbudzaniu nieufnosci wzgledem tego, co i jak widzimy lub czytamy. Dlatego do
spostrzezenia Jana Clarke’, ze ,,trzeba koniecznie zdawac¢ sobie sprawe z réznych
kontekstow, w ktorych powstawaly teatralne obrazy wszelkiego rodzaju, a takze
z intencji ich twdrcow i dominujacych trybow reprezentacji’, redaktorki dodaja,
ze ,trzeba sobie takze zdawac sprawe z kontekstow - i dominujacych trybéw
reprezentacji - w ktérych ramach [teatralne obrazy] sg odbierane” (39).

Status ksigzki jako podrecznika pozwala tym zalozeniom wybrzmiec¢ jeszcze
mocniej, sprawiajac, ze przypominajg instrukcje dla przysztych badan naukowych.
Pozornie nieznaczne przesunigcie akcentéw nie tylko sytuuje historie teatru
w ramach zarysowanych przez zwrot pamieciowy czy archiwalny - to przeciez
probowal robi¢ juz dawno Marvin Carlson, gdy przepisywat niejako historie teatru
z perspektywy pamieci?. Pomaga rowniez formutowaé nowe pytania badawcze,
oderwane nieco od fetyszyzowanych dotad materialnych sladéw przesztosci.
Dzigki probom dekodowania indywidualnych decyzji i uwarunkowan w zapisie
historii badanie teatru moze by¢ odkrywaniem nie tylko prawdy o przeszlosci,
ale takze fikcji, potprawd i manipulacji - co zreszta jest coraz czesciej tematyzo-
wane, gdy wspolczesny teatr odnosi si¢ do swego dziedzictwa®. Oznacza to takze

—
12 Zob. Marvin Carlson, The Haunted Stage: The Theatre as Memory Machine (Ann Arbor: The University of Michigan
Press, 2001).

'3 Redaktorki wspominajg o wyczuwalnym w historiografii teatru napigciu migdzy plotka a encyklopedycznym faktem (34-3s),
ktore prowokuje do problematyzowania kwestii prawdy i fikcji w badaniach historycznoteatralnych. Co ciekawe Weronika
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bliskie zalozeniom zwrotu archiwalnego zerwanie z mitem obiektywizmu badan
naukowych, by jednoczesnie ,wzig¢ odpowiedzialno$¢ za miejsce, z ktorego sie
patrzy, i za spojrzenie, ktére zadaje pytania i podwaza dowody” (33), poniewaz
»to, jak patrzymy, wplywa na to, co widzimy” (3).

Politycznosc¢ historii teatru

Najwazniejszym rezultatem akcentowania podmiotowych wyboréw w procesie
powstawania §ladow przeszlosci oraz ,,myslenia z troskg” (51) o relacjach wiadzy
w produkeji wiedzy jest wskazanie na polityczng funkcje historii teatru. Teatr nie
jest tlem wydarzen, ale ich aktywnym uczestnikiem i wspottworea, wiec

pole dociekan historii teatru obejmuje [...] jego aktywng i zwrotng role w praktykach
politycznych, $rodowisku, Zyciu materialnym i ekonomicznym oraz interakcjach
spolecznych, a takze jego obecnos¢ w odlegtych geograficznie miejscach interwencji
kulturowych, kontroli politycznej i niepokoju spolecznego (24).

Teatr znajduje si¢ zatem w centrum newralgicznych momentdw zycia spolecznego czy
politycznego, pelniac niekiedy role katalizatora pozateatralnych dyskusji i dramatow
spolecznych, rozmywajacych granice miedzy spektaklem a jego kontekstem, ktore
w ujeciu Cochrane i Robinson nalezy traktowaé rownorzednie. W polskim zyciu
spotecznym ostatnich lat wyraznie wida¢ polityczng moc teatru i jego zdolno$¢ do
»ujawniania niewygodnych prawd” (29). Mam na mygli zaréwno seri¢ teatralnych
skandali sprowokowanych przez spektakle Olivera Frljicia od ,,Nie-Boskiej kome-
dii”. Szczgtkow po Klgtwe, jak i budzacg znacznie mniej kontrowersji, ale rownie
performatywng (w sensie sprawczosci) Sprawiedliwos¢ Michala Zadary, ktora za-
daje niewygodne pytania przede wszystkim w wymiarze spoleczno-politycznym,
a dopiero w drugiej kolejnosci — artystycznym. Funkcja teatru jako politycznego
czynnika obnazajacego niechciane prawdy objawia si¢ rowniez w ozywionej ostatnio
publicystycznej i naukowej dyskusji o przemocy w teatrze.

Mocny glos teatru w debacie publicznej powinien by¢ przedmiotem badan
historii teatru na podobnych zasadach, jak staje si¢ obiektem analizy krytyki

Szczawiniska, rezyserkaznanaz naukowego i artystycznego zainteresowania problemem pamieci i krytycznego podejscia do
instytucji archiwum (zob. Anna Smolar, Pawet Soszynskii Weronika Szczawiriska, ,Artystka w archiwum: wchodzimy irobimy
batagan’ Dwutygodnik, nr 255 (2019), https://www.dwutygodnik.com/artykul/8234-artystka-w-archiwum-wchodzimy-i-
robimy-balagan.html), w jednym swoich ostatnich spektakli podejmuje wtasnie temat rozdarcia migdzy plotka a encyklopedia.
Chociaz Genialna przyjacidtka z Wroctawskiego Teatru Wspotczesnego (prem. 17 lutego 2018) nie porusza tematu pamieci
{archiwow w taki sposob, jak inne przedstawienia Szczawiriskiej, remiks Zamkow: dwie albo trzy rzeczy, ktdre o niej wiem
(2012) czy Geniusz w golfie (2014), to tematami wroctawskiej inscenizacji sa teatralna prawda, fikcja i dziedziczenie. Szcza-
wiriska nie jest jedyna artystka, ktéra wprowadza w spektakle metanarracje o historiografii teatru, wiec historia teatru nie
moze pozostac obojetna na tego rodzaju autoanalizy, o czym przekonuja takze redaktorki ksigzki.


https://www.dwutygodnik.com/artykul/8234-artystka-w-archiwum-wchodzimy-i-robimy-balagan.html
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teatralnej, ktora takze mierzy si¢ z nowymi wyzwaniami. W konczacej ksigzke
dyskusji Hyunshik Ju zacheca historykéw i historyczki teatru do badania, ,jak
praktyki teatralne wplywaja na sytuacje spoleczne i polityczne, a nastepnie - jak
spoleczna lub polityczna sytuacja moze wplywac na proces powstawania spektaklu”
(283-284). Wszystko to wymaga erudycji, poszukiwania interdyscyplinarnych
metodologii, otwarcia na marginalizowane dotad narracje (szczelnie zamkniete
w archiwach lub nawet w nich nieumieszczone)® oraz wrazliwosci na kontekst:
spoleczny, polityczny, kulturowy, ekonomiczny etc. Nieprzezroczysta obecnos¢
podmiotu - ogladajacego dokumenty, formulujacego wypowiedzi, piszacego
i czytajacego przeszlos¢ — przesuwa punkt ciezkosci w badaniach historycznych
z przesztoéci na terazniejszos¢, a zarazem uruchamia twdrczy potencjal historii
i otwiera ja na przyszlosc'.

u
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Abstrakt

Mysle¢ z troska: Teatr, archiwum, historiografia

Artykul stanowi recenzje zbiorowego tomu The Methuen Drama Handbook of Theatre
History and Historiography (2020). Recenzentka skupia si¢ na zatozeniach ideologicznych
i metodologicznych redaktorek ze szczegélnym uwzglednieniem inspiracji zwrotami
archiwalnym i afektywnym w humanistyce. Wydobywa z ksigzki watki akcentujace poli-
tyczno-ideologiczne aspekty pracy z archiwum teatru, przede wszystkim relacje wladzy
ukryte w historycznych dokumentach oraz wieloaspektowe zwigzki badacza z przedmiotem
badan. Zwraca uwage na mozliwosci problematyzacji pozycji historyka i na znaczenie
spofeczno-politycznych kontekstow teatru w historiografii.

Stowa kluczowe

teatr, archiwum, zwrot archiwalny, historia teatru, historiografia

Abstract

Thinking with Care: Theater, Archive, Historiography

This article offers a review of the edited volume The Methuen Drama Handbook of Theatre
History and Historiography (2020). The reviewer focuses on the ideological and methodo-
logical assumptions of the editors while paying particular attention to the inspirational role
of the archival and affective turns in humanities. She brings out the issues that accentuate
the political and ideological aspects of working with theater archives, especially the power
relations latent in historical documents as well as the researcher’s multifaceted relationship
with the object of study. She also draws attention to the ways in which the position of the
historian can be problematized and to the significance of the socio-political contexts of
theater in its historiography.
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