Eugenio Barba

POWOJENNY TEATR W POLSCE!

Wiosng 1945 w zrujnowane;j i pograzonej w zatobie Polsce ludzie teatru wroci-
li do legalnej pracy. Historia nauczyta Polakéw odbudowywac zamienione w gru-
zy miasta co dwadziescia lat i, grzebigc zmartych, mowic¢ z nuta dumy w glosie:
,Przetrwamy wszystko!”. Kiedy w Niemczech toczyty si¢ jeszcze ostatnie walki,
a Armia Czerwona spotykala si¢ z armig amerykanska na linii Elby, w Polsce
otwarto pierwsze teatry. W czasie okupacji nazisci dazyli konsekwentnie do wy-
eliminowania Polakéw jako narodu i calkowitego zniszczenia ich kultury. Za-
mknigto uniwersytety, szkoty wyzsze i gimnazja, wysadzono pomniki, wydaw-
nictwa zawiesily prace, zakazano koncertow, oficjalne teatry miaty dziata¢ tylko
jako $rodek ,,oghupiania i moralnej degradacji Polakow”, jak to ujat gubernator
Frank. Jedng z form oporu stalo si¢ rozwijanie nielegalnego zycia kulturalnego.
Szkoty, wydawnictwa, akademie sztuki, muzyka i teatry zyly i kwitly ,,w podzie-
miu”. Aktorzy i rezyserzy, ktorzy nie zostali deportowani ani nie walczyli bez-
posrednio w ruchu oporu, zaktadali niewielkie zespoly i wedrowali po wsiach
i piwnicach, po kosciotach i domach prywatnych. Wpisywali si¢ w starg polska
tradycj¢ patriotycznego, zaangazowanego teatru, solidaryzujacego sie z walka
narodu o wolno$¢, od czaséw Bogustawskiego, polskiego Holberga, do czasow
Wyspianskiego, neoromantycznego dramatopisarza, dzigki ktoremu na przeto-
mie wiekow powstala w Krakowie scena narodowa, glos wolnosci w podzielonej
przez zaborcow Polsce.

Wojenne podziemne teatry nie tylko petnity polityczna rolg, lecz takze toro-
waly droge nowym trendom w rezyserii i grze aktorskiej. Z powodu wedrow-
nego charakteru trup teatralnych trzeba byto upraszczac¢ scenografie, redukujac
ja do paru niezbednych elementoéw. Abstrakcyjne, ekspresjonistyczne dekora-

1

Tekst ukazat si¢ w kwartalniku ,,Vinduet” 1963 nr 3, s. 176-183. Dzigkujemy Autorowi
i Redakcji za zgode na publikacje przektadu eseju. W przypisach prostujemy badz uécislamy nie-
ktore informacje, pozostawiamy za$ bez komentarza ich wybor oraz autorskie opinie i interpreta-
cje.
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cje modernizowaty klasykow, zagrzewajac zarazem do walki, ktora toczyta sie
w catym kraju. Inne zespoty ktadly nacisk na gre aktorska. Najlepszym przy-
ktadem jest dzialajacy do dzi§ w Krakowie Teatr Rapsodyczny. Zostat zatozony
w roku 1941, miat zwykty repertuar: polscy klasycy, Mickiewicz, Stowacki,
Norwid, Wyspianski, ale skupial si¢ na dykcji i glosie, dlatego nazwano go rap-
sodycznym. Nadal wyrdznia go sposrdd innych nie dynamiczny rytm czy sceno-
graficzne bogactwo inscenizacji, ale stowo, ktore zgodnie z myslag W. B. Yeatsa,
jest wazniejsze na scenie niz gest.

Oprocz tajnych teatrow otwierano szkoty teatralne. Cate pokolenie aktorow
i rezyserow odebrato artystyczne wyksztatcenie, walczac jednoczesnie w pod-
ziemiu. Reprezentanci nowej fali, ktorzy zajeli ruiny teatréw w 1945 roku, roz-
nili si¢ od swoich przedwojennych kolegdéw. Mieli ogromng potrzebg stworzenia
czego$ nowego, odkrywania nowoczesnego zagranicznego dramatu, czerpania
inspiracji z wielu zrodet. W pierwszych powojennych latach wtadze zaczgty bu-
dowac¢ ogromny Palac Kultury w Warszawie i cate przemystowe miasto, Nowa
Hute (dzi$ najwicksze centrum przetworstwa zelaza, ze 100 000 mieszkancow)
jako symbole postepowej polityki kulturalnej i ekonomicznej mtodego socjali-
stycznego panstwa.

Entuzjazm i duch eksperymentu tych pierwszych powojennych lat, na-
strdj ,,burzy i naporu”, pragnienie uczenia si¢ i tworzenia bez estetycznych
ograniczen skonczyty sie, niestety, gdy zapanowata catkowicie doktryna es-
tetyczna Zdanowa. Wszystkie dziedziny sztuki, takze teatr, zlozono w ofierze
Molochowi socrealizmu, dydaktyczna sztuka miata stuzy¢ cztowiekowi oraz
go wychowywac. Przy pomocy ,,antropologicznie” zaw¢zonego schematyzmu
1 powierzchownej terminologii potgpiano wszystkich, ktoérzy nie poszli or-
todoksyjng droga. Kazimierz Brandys naszkicowat ten okres w opowiadaniu
Obrona Grenady opublikowanym w czasach odwilzy. Grenada, mtody zespot,
chce wystawi¢ sztuke Majakowskiego, ale luminarze kultury wywieraja na
nich nacisk, odwotuja si¢ do ich politycznej odpowiedzialnosci, piorag mozgi
i naktaniajg ostatecznie do zagrania sztuki o gornikach. Mtody teatr ponosi
kleske, gdy gra hymn pochwalny na cze$§¢ wzrostu produkcji wegla przy pu-
stej widowni.

Jednak historia nauczyta Polakow walczy¢ z wszelkimi formami ograni-
czania wolnosci. Odwilz, obejmujgca stopniowo wszystkie socjalistyczne
kraje, zaczgta si¢ w Polsce parg lat wezesniej. Polski ,,pazdziernik” byt ostat-
nig fazg fermentu, ktory nie zrodzit si¢ na gorze, ale wsrod ludzi, wsrdd nie-
zadowolonych robotnikow i sfrustrowanej inteligencji. Pazdziernik 1956 dat
poczatek nowemu etapowi w polskim zyciu kulturalnym, a wolnos¢, w pota-
czeniu z wystarczajagcym wsparciem ekonomicznym oraz zabiegami decentra-
lizujacymi i odbiurokratyzowujacymi to zycie, szybko przyniosta pozytywne
i konkretne rezultaty.
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Teatr polski ma dtuga histori¢. W roku 1253 odbylo si¢ pierwsze przedsta-
wienie, Visitatio sepulchri.? Po fazie religijnej teatr stat si¢ Swiecki. Wtoscy hu-
manisci na polskim dworze wprowadzili wtoskg forme dramatyczng ,,commedia
sostenuta”, w nizszych warstwach spotecznych kwitly ludowe formy teatralne,
komedia rybattowska, czyli co§ w rodzaju polskiej komedii dell’arte.’ Francuskie,
angielskie, niemieckie trupy aktorskie jezdzily po catym kraju, wystawiajac Mar-
lowe’a, Shakespeare’a, Moliére’a i Corneille’a, Voltaire’a, Lessinga i Goethe-
go. Pod koniec XVIII wieku Bogustawski zatozyl pierwszy staty teatr, ktory byt
mocno zaangazowany w polska walke o niepodlegtos¢. Miedzy 1829 i 1848 trzej
polscy autorzy emigracyjni stworzyli narodowy repertuar ztozony z okoto czter-
dziestu dramatdéw. Ibsena zagrano po raz pierwszy w 1879, Dom lalki w 1882.
W okresie neoromantyzmu Wyspianski, wedtug Craiga ,,pierwszy artysta teatru”,
stworzyl pierwszy monumentalny teatr w Europie. Na przetomie wiekow Polacy
poznali teorie Stanistawskiego dzigki Juliuszowi Osterwie i jego Reducie.* Byta
to pierwsza w Polsce proba wykreowania nowego stylu w procesie kolektywnej
pracy opartej na swiadomych ambicjach artystycznych. Mieli wlasng szkole te-
atralna, Studio, jak rosyjski MChAT, zwalczali gwiazdorstwo i patetyczne, fal-
szywe $rodki wyrazu stosowane powszechnie w 6wczesnym polskim teatrze. Ich
celem byla poetycka prawda zyciowa, w duchu Meaterlincka i symbolistow. Po
Juliuszu Osterwie pojawita si¢ druga wielka posta¢, Leon Schiller, ktory rozpo-
czat dziatalno$¢ w latach trzydziestych.’ Jego bliskimi wspotpracownikami byli
bracia Pronaszkowie, §wietnie zorientowani w najnowszych pradach w europe;j-
skim malarstwie. Schiller dobrze znat Craiga (pisal w jego ,,The Mask™) i sta-
rat si¢ realizowaé jego idee, monumentalizowa¢ teatr, uzywac $wiatta i muzyki
w funkcji symbolicznej. Jego przedstawienia charakteryzowata petna ekspresji
prostota i wyrazisty rytm.

Po roku 1956 ludzie teatru w Polsce zwrdcili si¢ wtasnie w strong tych dwoch
wielkich postaci z przesztosci, Osterwy i Schillera. Rezyserzy tacy jak Axer, Dej-
mek czy Skuszanka pozostajg w mniejszym lub wigkszym stopniu pod wptywem
Schillera. Erwin Axer jest ,,rezyserem literackim”. Ogromny szacunek dla tekstu
i tradycyjne, ale doskonale przygotowane przedstawienia $wiadcza o jego dobrym

2 Badania Juliana Lewanskiego zmodyfikowaly te obowigzujaca niegdy$ wersje historii teatru

sredniowiecznego. Najstarsze znane Visitatio sepulchri pochodzi z Xll-wiecznego Pontyfikatu ptoc-
kiego. Jeszcze starszymi dramatyzacjami liturgicznymi sg Processio in ramis polmarum i Mandatum
z XI-wiecznego Pontyfikatu krakowskiego. Zob. Liturgiczne tacinskie dramatyzacje Wielkiego Tygo-
dnia XI-XVI w., zebral, wstgpem i komentarzem opatrzyt J. Lewanski, Lublin 1999.

3 Teza o zwigzkach (zalezno$ciach czy analogiach) polskiej komedii rybattowskiej albo plebej-
skiej z tradycja komedii dell’arte rozwazana byta do$¢ ogdlnikowo od lat pigédziesigtych XX w. Temat
uscislita i poglebita Barbara Judkowiak, Teatr sowizdrzatow jako polska komedia dell arte, [w:] eadem,
Wzgardzony wieloglos. Kultura teatralna czasow saskich i jej tradycje, Poznan 2007.

4 Redute zalozyli w 1919 Juliusz Osterwa i Mieczystaw Limanowski.

5 Leon Schiller debiutowat jako rezyser teatralny w 1917.

13



EUGENIO BARBA

smaku i szerokich horyzontach. Jest dyrektorem jednego ze stotecznych teatréw
z klasycznym i wspolczesnym repertuarem; w ostatnim sezonie grano tu Goethe-
go, Brechta, Jamesa i Schéhadé.

Kazimierz Dejmek odziedziczyt po Schillerze upodobanie do ludowych form
teatralnych i monumentalnych inscenizacji. Kieruje teatrem t6dzkim. Wielki suk-
ces odniosty jego dwie realizacje $sredniowiecznych misteriow. Jest politycznie
zaangazowany i w ,,zaangazowanych” sztukach sigga po monumentalne $rodki:
prosta scenografi¢ uzupeinia morzem statystow i ekspresjonistycznym ruchem.

Krystyna Skuszanka jest troch¢ mtodsza niz dwaj wyzej wymienieni rezyse-
rzy.® Jest dyrektorka Teatru Ludowego w Nowej Hucie, przemystowym miescie
zbudowanym po wojnie. Nalezy do grupy okreslanej przez krytykow mianem
awangardy. O dekoracje, ktore w jej teatrze odgrywaja kluczowa role, troszczy sie
Jozef Szajna, jeden z najbardziej interesujacych scenografow w Europie, najlep-
szy w Polsce. Jej teatr jest nie tylko warto§ciowy artystycznie, lecz takze intere-
sujacy z socjologicznego punktu widzenia. Dziata w nowo zbudowanym miescie,
w stu procentach zamieszkanym przez robotnikow, wigkszo$¢ z nich to chtopi,
ktorzy po 1945 opuscili wies, by szukaé pracy w fabrykach. Widownia wyglada
zaskakujaco: wielu ludzi w roboczych strojach, mnostwo mlodziezy i starszych,
zmeczonych kobiet. Repertuar: Oresteja Ajschylosa, Swietoszek Moliére’a, Wie-
czor Trzech Kroli Shakespeare’a, Turandot Gozziego, Stuga dwoch panow Gol-
doniego (to przedstawienie otrzymato glowng nagrod¢ w Wenecji w 1958 na mig-
dzynarodowym festiwalu Goldoniego), poza tym klasyczne polskie sztuki.

Te trzy postaci dominujg w gronie rezyserow starszej generacji. Wsrod miod-
szych uwage krytyki i publicznosci zwrocity ostatnio dwa nazwiska: Swinarski
i Grotowski. Konrad Swinarski po uzyskaniu dyplomu w zakresie scenografii wy-
jechat do Berlina i spedzit dwa lata w Berliner Ensemble. Jest uwazany za jednego
z najlepszych w Polsce specjalistow od Brechta. Jego inscenizacje niemieckiej
dramaturgii i Diirrenmatta odznaczajg si¢ oryginalnoscia, poszanowaniem tekstu
i,.epickim” stylem gry.

Jednak najbardziej interesujaca osobowoscia w polskim teatrze jest dwu-
dziestoo$mioletni Jerzy Grotowski. Od czterech lat prowadzi laboratoryjny teatr
w Opolu, matym prowincjonalnym miescie na Slasku. Zeby stworzyé catkiem
nowa estetyke, zerwal ze wszystkimi konwencjami rzadzacymi wspodtczesna
sceng, w przekonaniu, ze jesli teatr ma przezy¢, musi wréci¢ do swoich zrodet,
czyli do magicznych rytuatéw, szamanskich form, zbiorowego uczestnictwa.
W jego teatrze nie ma sceny, aktorzy znajduja si¢ posrod widzow, cialo i1 glos
siegajg granic swych ekspresywnych mozliwo$ci dzigki zastosowaniu akrobaty-
ki i $wiadomej, nienaturalistycznej emisji glosu. Aktorzy musza ,,zafascynowac”

¢ Krystyna Skuszanka byta rowiesnica Kazimierza Dejmka, oboje urodzili si¢ w 1924 (starszy
od nich o 7 lat Axer rzeczywiscie nalezat do innego pokolenia, w 1939 ukonczyt Wydziat Sztuki Re-
zyserskiej PIST).
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publicznos¢, wzbudzi¢ fizyczny i psychiczny niepokoj, przetamaé myslowe tabu,
a wszystko to w groteskowej i makabrycznej, lirycznej i prowokacyjnej ramie. Te-
atr ma w repertuarze tylko klasyke. Z oryginalnego tekstu uktada Grotowski nowa
sztuke; zmienia sceny i kolejnos¢ replik, a rezultat jest zaskakujgcy, nierzadko
sprzeczny z intencjami autora. Awangardowy charakter teatru nie wynika z wy-
boru nowoczesnego repertuaru, stosowania abstrakcyjnych dekoracji czy elektro-
nicznej muzyki (tych elementéw nie ma w ogole); ciezar catego przedstawienia
dzwigajg aktorzy. Nowe formy kontaktu z widzami: wykorzystanie fizycznych
i psychicznych defektow aktorow, ,,biologiczna polemika” (rézne czgsci ciata wy-
razajg sprzeczne reakcje, na przyktad rece — odwage, a nogi — strach), kostiumy
traktowane jak czeSci ciala, ,,protezy”, rytmika i pantomima. Wielki nacisk kta-
dzie si¢ na ¢wiczenia podzielone na dwa etapy konstruowania roli: techniczny
(kompozycja) i wykonawczy, a takze na transformacyjne mozliwosci aktora (ak-
torka jako sekretarka, biurko, maszyna do pisania, telefon i kochanka). To wazny
aspekt pracy w tym mikroinstytucie eksperymentalnego teatru.

Mtody Grotowski, jedyny artysta w Europie, ktory postanowil zmieni¢ struk-
ture teatru zar6wno w aspekcie literackim, jak i architektonicznym, chce zbadac,
jakie potrzeby ta dziedzina sztuki powinna zaspokaja¢ w wieku atomowym. Kon-
sekwentnie nad tym pracuje, tworzac nowy alfabet. Poza tym, to, co nazywamy
zazwyczaj awangarda, literackg i formalng, ma $wietng reprezentacje w Polsce.
Wigkszo$¢ teatrow dysponuje matg sala, ,,salg prob”, w ktorej gra si¢ wspolczesny
dramat (Ionesco, Beckett, Arrabal, Ghelderode, Genet, Pinter, Vauthier i polscy
dramatopisarze nowoczesni) w superabstrakcyjnych dekoracjach i kostiumach,
z wyrafinowanymi efektami §wietlnymi, przy akompaniamencie muzyki elektro-
nicznej albo konkretne;.

Wszystkie polskie teatry taczy zdecydowane odrzucenie konwencji realistycz-
nej. Trudno powiedzie¢, czy jest to reakcja na przymusy socrealizmu, czy raczej
rezultat wewnetrznego przekonania i artystycznych potrzeb. Przygladajac si¢ z bli-
ska temu fenomenowi, mozna stwierdzi¢, ze podejmowane sa swiadome wysitki
przekraczania waskich granic realizmu i ze szczeg6lne zashugi maja w tej sprawie
scenografowie. Z trzech komponentdéw teatru, sztuki aktorskiej, rezyserii i sceno-
grafii, ten ostatni jest w Polsce najdalej rozwinigty. Na regularnych spotkaniach
poswigconych dyskusjom wokot teatru, powracaja przyktady przedstawien, w kto-
rych scenografia dominuje nad catoscia, bo zawartos¢ tekstu ujmuje w sposob syn-
tetyczny i ekspresyjny, lepiej niz rezyseria. Kosinski, Potworowski, Starowieyska,
Majewski, zwlaszcza za$ Kantor i Szajna tworzg oryginalne formy scenograficzne,
nowatorskie pod wzgledem funkcjonalnosci i wyrazistosci. Przyblizy¢ trzeba przy-
najmniej posta¢ Jozefa Szajny, najbardziej oryginalnego z catej grupy.

Jego poglady na teatr mozna sformutowaé tak: teatr ma by¢ sztukg autono-
miczng, a nie pochodna literatury. Nie powinien imitowac Zycia, nie powinien
by¢ ,.epicka” (czytaj: narracyjng), fragmentaryczng pseudokopia rzeczywistosci,
opartg na zyciowych prawach i materiale, musi by¢ dynamiczny. Najwazniejsze
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jest dziatanie: sceniczna akcja, sugestywna, budzaca skojarzenia, rzgdzaca si¢
wlasnymi, specyficznymi zasadami. Przedstawienie nie powinno podsuwaé wi-
dzowi prostego rozwigzania, lecz atakowac jego podswiadomos$¢ i emocje oraz
zmuszac, by zaakceptowal alternatywna rzeczywistos¢ ,,sugerowang” przez sce-
n¢. Dekoracje stuza wlasnie temu: wspottworzg poetyckie, natadowane emocja-
mi, stymulujace psychicznie przedstawienie. Scenografia wspottworzy akcje sce-
niczna, nadaje jej dynamike: kostiumy nie sg wylacznie kolorowymi ubraniami,
ale srodkiem odstaniajacym charaktery postaci i ich psychiczne wtasciwosci, pro-
ste i r6znorodne elementy scenograficzne podlegaja animizacji, ,,graja” jak zywe
istoty. Teatr ma odzwierciedla¢ wspotczesnosé. Ale czym jest wspolczesno$e?
Wspotczesnos$¢ oznacza, ze trzeba gleboko oddychaé. (Taki tytut nosi znane pol-
skie opowiadanie, ktore opisuje epizod z obozu w Auschwitz: kapo, zakochany
w zydowskiej dziewczynie, prowadzac ja do komory gazowej, daje jej ostatni
dowdd mitosci: ,,Trzeba glteboko oddychaé, wtedy nie bedziesz dtugo cierpiata”.’
Ten epizod ma szczegdlne znaczenie dla Szajny, ktéry cztery i pot roku byt wigz-
niem Auschwitz.) W jaki sposob nasza wspotczesno$¢, wypetniona przekraczaja-
cymi ludzka miar¢ wydarzeniami, miataby znalez¢ odpowiedni wyraz w ptaskim
i fragmentarycznym odwzorowaniu wycinka rzeczywistos$ci? Trzeba uniwersali-
zowac, przetamywaé ograniczenia przestrzeni i czasu, uzywac¢ wyobrazni i fanta-
zji, prawdziwie tworczych form dziatania artystycznego.

Oryginalny i $§miaty rozwoj sztuki scenograficznej niesie w sobie takze pewne
niebezpieczenstwo: wspaniate dekoracje moga przestoni¢ prace rezysera i akto-
row. Trwa wieczna walka migdzy rezyserig a scenografia, jak w strindbergow-
skim malzenstwie. A palma pierwszenstwa przypada najczesciej scenografii. Jaka
jest rola aktora w tej walce? Trzeba powiedzie¢ od razu, ze aktorzy sa po stro-
nie rezysera. Widza w nim jedyny autorytet, twércza osobowos$¢ odpowiedzialng
za przedstawienie. Czgsto przyznaja, ze to nie tekst ma zosta¢ zrozumiany, ale
rezyserska, precyzyjna interpretacja tego tekstu. W wigkszym stopniu niz w in-
nych krajach aktorzy wspotdecyduja o kierunku rozwoju teatru i jego repertuarze.
Wszystkie zespoty maja kierownika artystycznego (zawsze jest nim rezyser),
pehigcego funkcje dyrektora, oprocz tego kierownika literackiego (to zazwyczaj
dramatopisarz albo konsultant). Te dwie osoby, razem z zatrudnionymi na sta-
e rezyserami, scenografami i aktorami wybranymi przez kolegow, tworza rade
artystyczng decydujaca o repertuarze i innych przedsiewzigciach (o wystawach
w siedzibie teatru, wyktadach, kontaktach z przedsigbiorstwami itd.). Rezultatem
jest prawdziwa kolektywna wspotpraca i wspétodpowiedzialnos¢ za kierunek ar-
tystyczny. Jednoczesnie teatry sg zréznicowane, poniewaz kazdy dyrektor wybie-
ra wspotpracownikow, z ktérymi taczg go idee i preferencje.

7 Barba odwotuje si¢ do opowiadania Ryszarda Kozielewskiego, drukowanego w ,,Tworczosci”

1961 nr 7 (opowiadanie byto takze podstawa scenariusz dyplomowej etiudy Miry Hamermesz-Coop-
man zrealizowanej w t6dzkiej PWSTiF w 1962).
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Trzy duze szkoty teatralne dziatajace w Warszawie, Krakowie i Lodzi ksztatcg
aktoréw i rezyserow. Studia trwajg cztery lata. W pierwszym roku nauki aktorzy
maja praktyczne ¢wiczenia, na ktore sktadaja si¢ pantomimiczne etiudy, krotkie
scenki i stowne improwizacje. W nastepnym roku gra si¢ petne akty klasycznych
1 wspolczesnych sztuk, na trzecim roku — cale dramaty, klasyczny i wspotczesny.
Na czwartym roku przygotowuje si¢ przedstawienie dyplomowe. Przez cate stu-
dia pracuje si¢ nad glosem, dykcja, piosenka, szermierka, gimnastyka, tancem,
charakteryzacja, historig teatru, historig literatury europejskiej, jezykiem obcym
(angielskim lub francuskim), historig filozofii. Studenci rezyserii ucza si¢ przez
dwa lata, rezyseruja krotkie scenki ze studentami aktorstwa i majg podobne zaje-
cia teoretyczne jak tamci. Kazdy musi wystawic trzy sztuki przed uzyskaniem dy-
plomu. Zeby dostaé si¢ na rezyserie trzeba najpierw skonczy¢ studia uniwersytec-
kie, aktorskie albo artystyczne. Scenografowie ksztalcg si¢ w akademiach sztuk
pieknych, studia trwajg sze$¢ lat. Wszyscy maja stypendia, jak zreszta wigkszos¢
studentow w Polsce.

Chociaz nauka jest trudna i wymaga wiele wysitku, bardzo wielu mtodych
ludzi stara si¢ o przyjecie do szkoty teatralnej (egzamin jest dwustopniowy, teore-
tyczny i praktyczny). Wynika to z jednej strony z dobrych warunkow finansowych
oferowanych w teatrach, z drugiej za§ — ze spolecznego statusu, jakim cieszg si¢
arty$ci. Po trzecie wreszcie — z prestizu sztuki teatru, budzacej emocjonalny od-
dzwigk we wszystkich Polakach dzigki swojej patriotycznej i zaangazowanej tra-
dycji. Dopiero gdy si¢ wezmie pod uwagg ten ostatni czynnik, mozna zrozumie¢
liczby widoczne w statystykach. W Polsce istniejg dzi§ 102 sceny dramatyczne,
37 teatrow lalkowych, 49 teatrow objazdowych, 8 teatrow operowych i 9 operet-
kowych, jeden teatr pantomimy i jeden teatr zydowski grajacy w jidysz (z czte-
rech milionéw przedwojennych Zydow zostato 40 000). Trzeba jeszcze uwzgled-
ni¢ niezliczone teatry amatorskie i 40 teatrow studenckich, ktore w istotny sposéob
wspottworzg atmosfere eksperymentowania, nowy repertuar i ,,$wiezo$¢”. (Jako
przyktad mozna wskazac¢ studencki teatr w Krakowie, ktory przygotowat $wia-
towa premier¢ Ostatniej tasmy Krappa Becketta®.) W sezonie 1960/61 odbyto
si¢ 428 premier, potowe stanowity sztuki zachodnie (Frisch, Diirrenmatt, Lorca,
Borchert, Pirandello, Betti, Miller, Williams, Saroyan, Ionesco, Genet, Beckett,
Anouilh, Camus, Sartre, Sagan, Vailland, Osborne, Fry itd.). Obejrzato je 13 mi-
lionéow widzow (Polska ma 30 miliondw mieszkancow). Kraj odwiedzito wie-
le zagranicznych zespotow: TNP Vilara, The OldVic, Berliner Ensamble, Teatr
Wachtangowa, Il Piccolo Teatro di Milano, Il teatro de Filippo, opera pekinska,
balet z Tajlandii, zesp6t folklorystyczny z Kamerunu.

Polskie teatry takze odbyty wiele zagranicznych tournée: Austria, Anglia, Bel-
gia, kraje nordyckie, Niemcy Zachodnie, Wtochy, Francja, kraje socjalistyczne.

8 W Teatrze 38 odbyla si¢ polska prapremiera Ostatniej tasmy Krappa 29 11959, czyli trzy mie-

sigce po $wiatowej prapremierze londynskim Royal Court Theatre (28 X 1958).

17



EUGENIO BARBA

Polacy grali dziewigciokrotnie w Théatre des Nations, zdobyli cztery nagrody:
dwie aktorskie, jedna rezyserska dla Korzeniewskiego, jedna scenograficzng dla
Szajny. Jako cztonek ITI Polska czesto przyciagata uwage ,,duchem prawdziwe;j
wolnosci, ktory otwiera zespoty na krytyke. Styszatem na przyktad, jak potwier-
dzano pogtoski o zagrozeniu korupcja przy wyborze tekstow i stylu gry, ktory
czgsto jest rezultatem ideologicznych naciskow...” (Michel Saint Denis, ,,World
Premieres”, marzec 1962). Wspolpraca z socjologami, filmowanie najlepszych
przedstawien, zeby wzbogaci¢ zbiory teatralne znajdujace si¢ w Muzeum Te-
atralnym w Warszawie, panstwowy instytut badan teatralnych, to tylko przyktady
potwierdzajace wage, jaka przykltada si¢ do tej dziedziny sztuki, oraz systema-
tyczno$¢, z jaka przystepuje si¢ do dzieta. Ekonomiczna niezaleznos$¢ (teatry sa
finansowane przez gminy, ktore majg specjalny budzet kulturalny) i artystyczna
wolnos¢ pomogly teatrom zwyciezy¢ komercj¢. Najwazniejsze sg artystyczne
ambicje, a nie teatralna kasa. Gruntowne wyksztatcenie fachowe stanowi za$
gwarancj¢ wysokiego poziomu.

Wyglada na to, ze goraczka teatralna si¢ nie skonczy. W nastegpnym sezonie
zostanie otwarty najwiekszy teatr w Europie (3 500 miejsc, najnowocze$niejsza
maszyneria, techniczne wyrafinowanie).” Kraza pogtoski, ze sezon rozpocznie in-
scenizacja Petera Brooka ze scenografig Picassa. Latem po Wisle ptywa barka
artystyczna, zeby gra¢ w matych miasteczkach, oddalonych od centréw.!® Zaczeto
wznosi¢ wielkie namioty na 1200 miejsc dla teatréw objazdowych. Prowincjonal-
ne miasta rywalizujg migdzy soba, pokazujac, jak kwitnie w nich zycie kultural-
ne. Organizujg swoje ,,Dni”, zapraszajg zespoty teatralne i orkiestry symfoniczne,
aranzujg ,,poetyckie sympozja”, gdzie spotykaja si¢ starsi i mtodsi poeci z calego
kraju, zeby czyta¢ swoje wiersze i dyskutowac o nich. Dzigki czterem wielkim
festiwalom na prowingji teatry pracujace poza najwickszymi centrami kultury,
takimi jak Warszawa czy Krakow, maja okazj¢ do porownania efektow swojej
pracy i zaczerpnigcia inspiracji. Nieustannie organizuje si¢ seminaria, podczas
ktorych rezyserzy, scenografowie i aktorzy dyskutuja o fachowych problemach,
ogladajg zagraniczne materiaty. Sprawom teatru poswigcone sg famy pigciu cza-
sopism. Tygodnik ,,Teatr” zdaje relacje z wydarzen teatralnych w catym kraju.
Miesiecznik ,,Dialog” to gruby tom, w ktérym drukuje si¢ za kazdym razem trzy
— cztery nowe sztuki, polskie i zagraniczne, sg tu tez obszerne wyimki z ksigzek
i analizy problemow teatru w innych krajach. ,,Pamietnik Teatralny” ukazuje si¢
co kwartal, ma charakter naukowy, zajmuje si¢ architektura teatralng, zagadnie-
niami technicznymi i zréodtami historycznymi. Miesigcznik ,,Teatr Amatorski”
daje obraz przedsiewzig¢ ochotniczych, a ,,Théatre en Pologne”, wydawany po
francusku, przeznaczony jest dla zagranicznych czytelnikéw. Istnieje panstwowe

®  Teatr Wielki, z widownig liczaca 1905 miejsc, zostat otwarty dopiero 19 XI 1965, po dlugim
i burzliwym procesie odbudowy wedtug projektu Bohdana Pniewskiego.

10" Barka Teatru Ziemi Mazowieckiej, kierowanego przez Wande Wroblewska i Krystyne Berwin-
ska, przestata ptywac po Wisle w 1966.
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wydawnictwo drukujace wylacznie literature teatralng. Mozna wigc przeczytac
po polsku miedzy innymi autobiografi¢ Stanistawskiego, Notes et contre-notes
loneski, traktat Zeamiego i Teatr wspolczesny Lagerkvista.

Wsrdd dramatopisarzy po roku 1956 na plan pierwszy wysunely sie dwie 0so-
bowosci: Jerzy Broszkiewicz (jego najlepsza sztuka, Imiona wladzy, to obraz po-
litycznej filozofii w trzech réznych epokach) i Stawomir Mrozek, ktory w swojej
tworczosci daje ostrg karykature wad narodowych. Witold Gombrowicz, chociaz
przed wojng wyemigrowat do Argentyny i nadal tam mieszka, swoimi powiescia-
mi i dwiema sztukami w istotny sposob wptynat na mtodszych autorow.

Na koniec parg stow o béte noir teatru, czyli o krytyku. Krytyk nie jest cen-
zorem, ktory ma osadzi¢ przedstawienie na podstawie swoich politycznych i es-
tetycznych ideatow. Nie jest powierzchownym sprawozdawca ani hermetycznym
logikiem, powinien po prostu obiektywnie i doktadnie przeanalizowaé przedsta-
wienie i jego sens, objasnié, co rezyser chciat pokaza¢, a zarazem okresli¢, czy mu
si¢ to udato, czy nie. Powinien wypowiada¢ si¢ sprawiedliwie, uzywajac mery-
torycznych argumentdw, bez positkowania si¢ kliszami. Na koniec za$ powinien
umiesci¢ przedstawienie w szerszym kontekscie zycia teatralnego. Za dobrych,
starych czasow, redakcje wysytaly na premiery dwoch przedstawicieli, krytyka
i reportera. Dzi$ krytyk powinien stara¢ si¢ zastapic¢ nieobecnego reportera.

Zycie kulturalne w Polsce wprawia w podziw kazdego, kto uprzytomni sobie,
jak sprawy wygladaly przed dziesigcioma laty. Odwaga i sktonno$¢ do ekspery-
mentu charakteryzujg ten kipiacy kociot, w ktorym francuskie czy amerykanskie
nowosci szybko zyskuja nowa oprawe. Migdzy zwolennikami réznych pradow
toczy si¢ otwarta dyskusja na temat funkcji sztuki. Czy istnieje dzi§ estetyka
marksistowska? Jesli istnieje, to na czym polega? Przykrym nieporozumieniem
jest spogladanie na wszystko przez ideologiczne okulary. Obiektywny europejski
klerk musi przyzna¢, ze polska kultura jest istotng czgscia kulturowego europe;j-
skiego patrimonium, a jednoczesnie obiecujacym dowodem na to, ze stary konty-
nent ma nadal wiele duchowych rezerw.

Przetozyta i opracowata Ewa Partyga
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