Justyna Biernat
Instytut Sztuki PAN

O KULAWYM BOGU HEFAJSTOSIE
W antycznej pracowni Jana Dormana

1.

Swirszezynska: Jak wyglada sprawa z Hefajstosem? Czy bedzie go Pan robié na sceng?
Dorman: Inscenizacja ustawiona, ale brak mi odwagi na postawienie kropki. I czekam.!

Wspblpraca Jana Dormana z Anng Swirszczynska nad dramatyzacja tekstu
O kulawym bogu Hefajstosie rozpoczela si¢ w styczniu 1957, kiedy na prosbe au-
torki maszynopis utworu przestano z Polskiego Radia dyrektorowi bedzinskiego
Teatru Dzieci Zaglebia.? Byt to tekst stuchowiska, ktorego premiera miata miejsce
30 wrze$nia 1954.% Stuchowisko wyrezyserowata Wanda Tatarkiewicz-Matkow-
ska, Owczesna kierowniczka Dziatu Programéw Dziecigcych Polskiego Radia.*
Wystapili w nim: Janina Romanowna, Wanda Parniewska, Maria Pawluskiewicz,
Franciszek Dominiak, Jozef Nowak 1 Andrzej Szczepkowski. Muzyke do stucho-
wiska wykonal zespot wokalny i instrumentalny Polskiego Radia pod kierunkiem

! Zachowana korespondencja Jana Dormana z Anng Swirszczynska wyznacza kierunek analiz po-
dejmowanych w artykule. Jest niekompletna, pozwala jednak przesledzi¢ zakres, charakter i dynamike
wspotpracy tworcow. Cytowane listy sa w wigkszosci maszynopisami, rekopisy zawierajg stosowng
adnotacje. Miejsca nieczytelne oznaczono: [...]. Pierwszy cytowany wers — list Swirszczyfiskiej do
Dormana, 21 II 1957, drugi — list Dormana do Swirszczyﬁskiej, 16 11 1958, Archiwum Jana Dormana
w Instytucie Teatralnym im. Z. Raszewskiego w Warszawie (dalej: AJD/IT).

2 List Swirszezynskiej do Dormana, 25 11957, AJD/IT.

3 Stuchowisko Opowiesé o kulawym bogu Hefajstosie pojawilo si¢ na antenie Programu 2. Pol-
skiego Radia po raz ostatni 17 I 1983 (w cyklu ,,Swiat bagni”), trzy miesiace p6zniej nagranie zostato
skasowane. W zbiorach archiwalnych Polskiego Radia dostgpna jest jedynie dokumentacja programo-
wa stuchowiska.

4 Wanda Tatarkiewicz-Matkowska (1890-1972), aktorka, zwigzana z Polskim Radiem od 1926,
kiedy po raz pierwszy wystapita przed mikrofonem rozglosni. Stownik biograficzny teatru polskiego
1900-1980, red. Z. Wilski, M. Wosiek, K. Zawadzka, B. Berger, T. Bogucka. M. Gdowska, Warszawa
1994, s. 717.
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Hefajstos, rysunek Jana Dormana, Archiwum Jana Dormana w Instytucie Teatralnym

kompozytora, Witolda Lutostawskiego.> W opowiesci Swirszczynskiej ,,0 kula-
wym bogu, przyjacielu ludzi” obok tytutowego boga ognia Hefajstosa pojawiali
si¢: jego pomocnik Cyklop, bogini mitosci Afrodite, bogini jutrzenki Eos, dziew-
czyna wiejska Hipodamia, jej ukochany, pasterz i mysliwy Dafnis oraz chory cy-
klopow, wiesniakow i mysliwych. Partie choralne byly znaczagcym komponentem
stuchowiska, wiele fragmentow sztuki (zaréwno choéralnych, jak i monologo-
wych) zawierato adnotacje: §piew lub recytacja z muzyka. Na strukture fabularng
sktadaly si¢ ,,sceny mitologiczne przeplecione upoetyzowanymi obrazkami z zy-
cia Grekow epoki klasycznej™®, sceny przedstawiajace trud pracy ,,poczciwych
kudtaczy i smoluchow™” cyklopow oraz wysitki zniwiarskie chtopow wyrazane
repetycyjnymi piesniami. Centralng postacig byt Hefajstos, ktory naprawiajac ry-
dwan Heliosa, ochronil §wiat przed ciemno$cig. Swirszczynska uczynita go nie

> Witold Lutostawski pracowat w Polskim Radiu od 1945 do 1958. Poczatkowo byt referentem
muzyki powaznej, od 1946 pehit funkcje kompozytora ilustracji muzycznych w Wydziale Teatralno-
-Literackim. Zob. E. Markowska, Muzyka na antenie Polskiego Radia — tworcy i idee, [w:] Polskie
Radio. Historia — Program — Technika, red. A. Ossibach-Budzynski, Warszawa 2015, s. 321.

¢ Opis audycji O kulawym bogu Hefajstosie z 16 VIII 1970 znajduje si¢ w dokumentacji progra-
mowej Archiwum Polskiego Radia (dalej: APR).

7 A. Swirszezynska, Opowiesé o kulawym bogu Hefajstosie, s. 3, APR.
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tylko stawnym mistrzem kowalstwa (na wzor homerycki)®, ale rowniez przyjacie-
lem i dobroczynca ludzi. Homeryckiego Kulawca w kuzniczej pracy wspieraty,
stworzone przez niego, ztote stuzebne ,,podobne zupehie do zyjacych miodych
dziewczat. Tworca obdarzyl je sercem, umystem, gltosem i sita, a nieSmiertelni
bogowie dali im prac umiejetno$é.” Hefajstosowi Swirszczynskiej natomiast to-
warzyszyli cyklopi, sitacze ,,0 kudtatych brodach i barach jak pnie debowe”.!
Z wnetrza ognistej gory, gdzie pracowali, co dzien ptynal ku dolinom glos mto-
tow, aby zachgceni cyklopowa aktywnoscig ludzie mogli ,,skwapliwie podwajac
swoj trud”.!! Hefajstos cenit prostych ludzi, poniewaz jego ,.tapy i ich rece byty
tak samo twarde od roboty”.!? Ta figura boskiego sprzymierzenca ludzi zdaje si¢
by¢ reminiscencja Orfeusza, ktoremu Swirszczynska pos$wigcita swoja sztuke
z okresu okupacji i o ktorym pisata:

Chciatam w Orfeuszu przedstawi¢ typ bohatera o cechach prometejskich, buntownika powsta-
jacego przeciw bogom w obronie ludzi. Bogowie sg Zli i zle sg prawa, na ktorych zbudowali $wiat.
Prawa te glosza, ze poki bedzie zycie, bedzie Igk i cierpienie. Bogowie nie maja litosci nad $miertel-
nymi. Ma ja tylko Orfeusz. Mitosierdzie jest najwickszym motorem jego dziatania.'?

Milosierdzie to takze kluczowe pojecie dla zrozumienia motywacji dzialan
Hefajstosa, postrzeganego przez bogéw olimpijskich jako samotnik i dziwak.
Zaréwno opowies¢ o Hefajstosie, jak i Orfeuszu ulegata w tworczosci Swirsz-
czynskiej modyfikacjom.!* Liczne wersje tekstow dramatycznych wskazujg na
procesualny charakter pracy autorki, jej potencjat mitotworczy oraz zywe zainte-
resowanie tradycja antyku.'s Utwory Swirszczynskiej byly realizowane na rozma-
itych scenach (dramatycznych, muzycznych, lalkowych). Pozwala to dostrzec nie
tylko jej dramaturgiczng zrgczno$e, ale takze dynamiczna wspolprace z tworcami
teatru.'

8 W Iliadzie Hefajstos okreslany jest jako klytotechn@s, a wige stawny ze swej sztuki. I1. 18.143.

® 1L 18.419-420. Homer, lliada, przekt. K. Jezewska, Warszawa 2005, s. 334. U Homera Hefaj-
stos jest amphigyg&eis, kulejacy na obie nogi. Kulawiec to ttumaczenie Kazimiery Jezewskiej.

10 A. Swirszczynska, op. cit., s. 14.

' Ibidem, s. 4.

12 Ibidem, s. 8. Obraz utrudzonego Hefajstosa oraz kreacja $wiata opartego na idei pracy wpisuje
si¢ w poetyke socrealistyczng.

BA Swirszczyﬁska, Na marginesie ,,Orfeusza”, ,,Teatr” 1946 nr 6-7, s. 60. Orfeusz. Sztuka
w trzech aktach z przedmowa Wilama Horzycy opublikowana w Warszawie w 1947. Kopia maszyno-
pisu znajduje si¢ w Archiwum ,,Wisty” Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie. Wykaz
sztuk dramatycznych Swirszczynskiej zob. A. Swirszczynska, Orfeusz: dramaty, oprac. E. Guderian-
-Czaplinska, Warszawa 2013.

4 Zob. M. Kozyra, Problem zapisu i interpretacji wielu wersji tekstu na przykladzie ,, Orfeusza”
Anny S'wirszczyﬁskiej, ,,Teksty Drugie” 2007 nr 3, s. 229-232.

IS W. Bojda, W piekle konwencji. Rola mitu we wspélczesnych tekstach Anny Swirszczyhiskiej,
»Studia Stowianoznawcze” 2005 t. 5.

16 Edward Csato opisywat wspolprace Anny Swirszczynskiej z inscenizatorem Wiadystawem
Daszewskim i rezyserka Stanistawa Perzanowska podczas realizacji Odezwy na murze w Teatrze Naro-
dowym (prem. 18 X1 1951). E. Csato, O wspaoipracy teatru z autorem, ,,Teatr” 1952 nr 2.
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Propozycja inscenizacji sztuki o Hefajstosie ztozona Janowi Dormano-
wi miafa by¢ kontynuacjg dotychczasowego sposobu dziatania artystow.
Swirszczynska pisata:

Hanka Januszewska z Polskiego Radia napisata mi, ze juz wystata Panu tekst stucho-
wiska o Hefajstosie. Gdyby byto ono za krotkie, to moze by Pan podjat si¢ wspotpracy tak
jak w Biedulce?"

Jednoczesnie przestala Dormanowi nowo powstajace bajki krakowskie, dodajac:

Mogtabym napisa¢ co$ specjalnie dla Pana teatru o Wandzie, smoku, Krakusie i lajkoniku — kil-
ka krotkich scenek wierszem. Pan mogtby to powigza¢ konferansjerka o starym i nowym Krakowie
[...]. Bylaby to praca do spotki — ja bym napisata czgs¢ legendarna, poetycka, a Pan wspotczesna,
raczej wesola.'®

Przyjeta metoda wspotpracy umozliwiata twércom wzajemng inspiracje, 13-
czyta warsztat poetki z dos§wiadczeniami rezysera teatru. Wpisywata si¢ rowniez
w modus pracy artystycznej Dormana, dla ktorego tekst stanowil jedynie matryce:

Muszg¢ zaznaczy¢, ze stanowczo wole realizowa¢ utwory epickie. Utwor dramatyczny i tak mu-
sz¢ przetransponowac, aby byt przydatny do zalozonych przeze mnie celow. Na danym tekscie

dopiero buduje wtasng konstrukcje (nie scenariusz!).'

Swirszczynska zatem przekazywata Dormanowi ,,material konstrukcyjny”,
tekst stuchowiska o Hefajstosie dodatkowo spetniat jego potrzeby rezyserskie.
Jak wyznawat Dorman:

Kazde moje widowisko ma partyturg, na ktorg sktadaja sie: muzyka, ruch oraz to, co jest bardzo

wazne, szczeg6dtowe notatki z prob sporzadzane kolejno przez wszystkich aktorow.?

W stuchowisku moégt odnalez¢ konstytutywng dla niego muzyczno$é. Do
wspottworzenia tej muzyczno$ci zaprosit Witolda Lutostawskiego, zwracajac
si¢ do niego z prosba o wyciag fortepianowy sztuki o Hefajstosie. Po adaptacji
utworu radiowego na scen¢ zamierzat wspdlnie z kompozytorem ustali¢ nowa
ilustracj¢ muzyczna.?' Lutostawski zgodzit si¢ na wykorzystanie swojej muzyki,
zadeklarowatl rowniez che¢ sporzadzenia kopii partytury dla Teatru Dzieci Zagte-
bia. Jednoczesnie jednak wyrazal obawe, czy skomponowana na potrzeby radia
muzyka sprawdzi si¢ w teatrze:

17 List Swirszczynskiej do Dormana, 25 T 1957, AJD/IT. W liscie tym wspominata: ,,Dokonane

przez Pana obliczenia tekstu Biedulki przyjmuje bez sprawdzenia i rownocze$nie wysytam do Zaiksu
list w sprawie przekazania Panu odpowiedniej czg$ci honorarium”. Przygotowany na scen¢ utwor byt
dzietem wspolnym, prem. Biedulki 14 IV 1954 w Teatrze Dzieci Zaglebia w Bedzinie. Pierwszym
tekstem Swirszczynskiej zainscenizowanym przez Dormana byta Awantura z ogniem, ktéra zainaugu-
rowata w 1950 dzialalno$¢ Eksperymentalnego Teatru Dziecka w Bedzinie. Zob. Lalkarze. Jan Dorman
— dokumentacja dziatalnosci, oprac. L. Kozien, £o6dz 1996, s. 11, 13.

18 List Swirszczynskiej do Dormana, 21 11 1957, AID/IT.

19 J. Dorman, Mdj teatr, ,,Teatr Lalek” 1968 z. 1-2, s. 46.

20 Ibidem, s. 47.

2l List Dormana do Lutostawskiego, 24 1 1957, AID/IT.
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Przypuszczam, ze muzyka, ktora napisatem dla radia, nie bedzie si¢ nadawata dla teatru, wy-
maga bowiem stosunkowo duzego zespolu muzycznego (flet, waltornia, dwie perkusje, harfa, for-
tepian, altowka, dwoje skrzypiec, wiolonczela), za$ adaptacja na jaki$§ mniejszy zespot jest nie do
pomyslenia.??

Dorman stangt przed wyzwaniem ,,przetransponowania’ sztuki o rozbudowanej
strukturze muzycznej oraz stanowigcej zapis odlegtego, mitycznego $wiata greckich
bogdow. Praca nad tekstem O kulawym bogu Hefajstosie okazata si¢ praca mozolna
— ,stale aktualng”, kuszacg i niepokojacg jednoczesnie, a przez to fantazmatyczng.

2.

Dorman: Hefajstos stale drazni mnie i moéwi¢ o nim wkoto, ale wciaz nie widze [...] na scenie.
Swirszczynska: W istnienie Hefajstosa nie wierze. Po prostu nie wierze, chyba ze dostang ma-
szynopis.?

Przestany z Polskiego Radia tekst stuchowiska, zgodnie z przyjeta przez
Dormana technika, zostal poddany ré6znorodnym przeksztatceniom. Proces wpro-
wadzania zmian oraz r¢czne powielanie oryginatu przypomina zmudng prace¢ ko-
pisty, ktory dodatkowo wiacza w pierwowzor fragmenty wlasnej tworczosci.
Dorman pieczotowicie kompletowat zaréwno ,.konstrukcje”, ktore czgsto powsta-
waly z powigzania r6znych elementow (r¢kopisy, wyimki maszynopiséw, rysun-
ki), jak rowniez notatki z prob, listy, bilety podrozne czy rachunki. Byta to aktyw-
no$¢ archiwistyczna urastajgca do rangi obrzedu, tak istotnego w jego mysleniu
o teatrze oraz czynnos$ciach dnia codziennego:

Gest obrzedowy ma znaczenie magiczne. Moje dzieci, bawigc si¢, powtarzaja wyrazy, zdania,

czynnosci i ta cykliczno$¢ jest obrzedem.?

W multiplikowaniu swoich ,,partytur” Dorman mogt odnalez¢ wspominang
magicznos¢. Stosowal przy tym réznorodne metody: pisanie dlugopisem (roz-
nymi kolorami), piérem lub otéwkiem, wycinanie fragmentow maszynopisow
i wklejanie ich do r¢kopisow, taczenie zapisanych stron tasma klejaca. Te¢ forme
rezyserskiego kolazu majg dwa zachowane egzemplarze: Kulawy Hefajstos oraz
O kulawym bogu Hefajstosie, nosza one takze znamiona czasu i przebytych po-
drozy — plamy, kleksy, naderwania, zgniecenia. Pierwsza strona kolazu ,,0 kula-
wym bogu Hefajstosie” zawiera notke: ,,W pociaggu do Warszawy dn. 6 VI 59”2
Praca nad tekstami trwata wiele lat jako cykl zapiséw i spotkan. Powstato facznie
dziewieé ,.konstrukcji”, w tym maszynopisy: Hefajstos. Dorman-Swirszczynska
(Hef. 1); O kulawym bogu Hefujstosie z informacja: napisata Anna Swirszczynska,

22 List Lutostawskiego do Dormana, 21 11957, AJD/IT.

2 List Dormana do Swirszczynskiej, 1 11959 oraz list Swirszczynskiej do Dormana, 17 X 1959,
AJD/T.

24 J. Dorman, Michal, czyli zabawa dzieci w teatr, ,,Scena” 1975 nr 6, s. 36.

2 Sklejka ,,0 kulawym Hefajstosie”, AJD/IT.
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dramatyzacja Jan Dorman, muzyka Witold Lutostawski (Hef. 2); cztery kopie ma-
szynopisu Hef. 2 (Hef. 3, Hef. 4, Hef. 5, nickompletny Hef. 6); O kulawym bogu
Hefajstosie z pieczatka Teatru Dzieci Zaglebia (Hef. 7 analogiczny do Hef. 2,
uzupetiony didaskaliami i wskazoéwkami dla aktoréw) oraz dwa wspomniane
kolaze: ,,Kulawy Hefajstos” (Hef. 8) i ,,0 kulawym bogu Hefajstosie” (Hef. 9).26
Szeroki wachlarz zachowanych egzemplarzy, mimo braku datacji, pozwala zba-
da¢ zamysty rezyserskie i dramaturgiczne Dormana. Dzigki adnotacjom i rysun-
kom mozliwy jest opis wyobrazonego przez niego ksztattu przedstawienia.

Fakturg tego przedstawienia mialy wyznaczaé: ruch, powtdrzenia i rytm wy-
liczanek?’, stale elementy teatralnego jezyka Dormana. Rozlegle partie choralne
cyklopow zostaly przez niego nie tylko skrocone, ale takze rozbite i zadedykowa-
ne poszczegdlnym postaciom (Cyklop I, 11, III, IV). Wprowadzona dialogicznos¢
w miejsce choralnosci zdynamizowala akcje, wprowadzita rowniez elementy
komizmu. Oto Hefajstos budzi chrapigcych towarzyszy, jak informuja didaska-
lia, $ciaga nakrycie, spod ktorego wytaza gote nogi, szarpie cyklopéw za rekawy
i wyciaga ich z zapadni.?® Wielkoludy przeklinaja podczas pracy: ,,Pietruszka!
Marchew! Czosnek!”?, zdarza im si¢ rOwniez zasng¢ przy rozzarzonych piecach.
Ich dynamiczna, budzaca $§miech obecnos$¢ wpisuje sie¢ w bogata tradycje komedii
staroattyckiej czy improwizowanych doryckich mimoéw. ,,Smoluchy-grube brzu-
chy” nadajg sztuce tempo, czynig jg bardziej wartka i zabawng. Dokonane w tek-
Scie Swirszczynskiej zmiany wskazuja zainteresowanie Dormana spontaniczno-
$cig, improwizacja i groteska, to rowniez wyraz jego wrazliwosci na potrzebe
zabawy 1 $miechu mtodych odbiorcéw inscenizacji.

Dzigki ograniczeniu partii chéralnych Dorman zbudowat bliskos¢ i zazytosc¢
pomiedzy Hefajstosem a jego pomocnikami. Dodatkowo wprowadzit scen¢ bie-
siadng na Olimpie, w ktérej uczestniczyli: Zeus, Afrodite, Apollo, Hebe (postaé
niema wnoszaca dzban) oraz chor biesiadnikéw (Biesiadnik I, I1, III, IV).*°
Ten wertykalny porzadek® umozliwit wprowadzenie napigcia pomiedzy ludzmi

26

Na potrzeby pracy badawczej kazdy przechowywany w AJD/IT egzemplarz sztuki o Hefajsto-
sie otrzymat wilasna, skrocong nazwe (Hef. 1, Hef. 2 itd.). Stosowane w artykule oznaczenia majg na
celu usprawnienie analizy porownawczej tekstow.

2 W zabawach dzieci jest konstrukcja. Wyznaczaja ja: ruch, powtdrzenia, rytm wyliczanek.
U mnie walory te tworza faktur¢ przedstawienia.” Wyzwala¢ wyobraznie, z Janem Dormanem rozma-
wia Jerzy Lestaw Ordan, ,,Fakty” 1977 nr 23, s. 10.

28 Akt Pierwszy, Hef. 2, s. 2.

¥ Obraz drugi, Hef. 2, s. 8. Dopisek przy wykrzyknieniach przydzielonych Cyklopom II, IIL, TV:
,zamiast przeklenstw”.

30 Brak zachowanej korespondencji uniemozliwia stwierdzenie, czy wprowadzony Akt Drugi jest
samodzielng pracg Dormana, czy owocem konsultacji ze Swirszczynska. W rekopisie sztuki Hef. 8
widnieje wykaz: Akt pierwszy Hipodamia i Dafnis, Akt II Uczta bogow i Afrodite, Akt I1I Katastrofa —
strach na Olimpie, Odwiedziny Afrodite, odwiedziny wiesniakow, zwyciestwo Cyklopow.

31 Relacja cyklopi-ludzie-bogowie zostanie zilustrowana w rezyserskich notkach (zapadnia dla
cyklopow, dzwignia dla Hefajstosa).
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Bogowie na Olimpie, rysunek Jana Dormana, AJD/IT

(,,Hefajstos: Ludzie nie sg tak pigkni jak bogowie, ale majg szczere serca™?), a bo-
gami (,,Apollo: Niech ptacza tam w dole ludzie,/ tu wiecznie trwa wesele”?). Na
skutek zmian dramaturgicznych Zeus stat si¢ bogiem zazdrosnym i okrutnym, za$
wizerunek Hefajstosa jako przyjaciela ludzi zostat poglebiony. Odrzucony przez
bogéw olimpijskich kowal nie zareagowat na ich prosby ocalenia $wiata, kiedy
rydwan Heliosa ulegt zniszczeniu. Do dzialania sktonili go ptaczacy w ciemno-
$ciach ludzie, ich wydobywajace si¢ z glebi ziemi jeki.

Sztuke domykata nie piesn ku czci pracy, ale obraz kochankow, ktorzy przeka-
zywali sobie r6zane wianki (Hef. 2, Hef. 4, Hef. 5, Hef. 7):

Wszyscy:

Hej hymen, hymenaje!

Weselny tanczmy taniec.

Oto twoj maz dziewczyno,

Oto jest twoja zona.>*

Kotara odstaniata scene przedstawiajaca grecki poranek: jasniejace niebo oraz

powracajace do swych brzegow morze. Z gory opadaty olbrzymie nogi Hefajstosa®,
wokot jego postaci (prawdopodobnie rzezby lub posagu) gromadzili si¢ ludzie.

32 Akt Pierwszy, Hef. 2, s. 11.

3 Akt Drugi, Hef. 2, s. 14.

3 Hef. 1, s. 13. Pozostale wspomniane egzemplarze konczy tekst choru informujacy o tym, ze
mtodzi przekazujg sobie wianki. Cytowane zakonczenie jest mocno zblizone do sceny domykajacej po-
prawiong po latach przez Swirszczynska wersje shuchowiska zatytutowanego Jak storice spadio z nieba.

3 Hef. 7,s. 23.
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Dormanowskie tropy bedzie mozna odnalezé w prapremierowej inscenizacji
Hefajstosa (wedtug tekstu Anny Swirszczynskiej) w rezyserii Wojciecha Wie-
czorkiewicza, ze scenografig Leokadii Serafinowicz z 1971.3° Zachowane teatral-
ne fotografie rzeszowskiego spektaklu ukazujg ogromna rzezbe¢ Hefajstosa, a wo-
kot niej aktorow z wyciagnigtymi ku gorze ramionami.’” W recenzjach teatralnych
dostrzezone zostato nowe spojrzenie na funkcje lalki w przedstawieniu:

Koncepcja i zamiarem Wojciecha Wieczorkiewicza bylo potaczenie gry lalek i aktoréw. Aktorzy
wychodza przed parawan dzielacy ich dotychczas od widza, nie rezygnujac jednak z poshugiwania
si¢ lalka i maska (gtowy bogow), ktore sa w dalszym ciagu najwazniejsze w inscenizacji. Powstaje
sytuacja, w ktorej na scenie kazda posta¢ sztuki ma dwa odbicia — lalke i aktora.’

Hefajstos Wieczorkiewicza, jak w ,,partyturze” Dormana, pozostal bostwem
reprezentowanym w formie antycznej rzezby. Tak pisano o jego przedstawieniu:

Pomyst ozywienia muzealnych popiersi antycznych bogoéw, owych pelnych harmonii rzezb
o niepowtarzalnie idealnych ksztaltach i rysach — zyskat tu specjalng wymowe. Wedrujace po scenie
glowy bogow, kierowane przez widocznych od strony publiczno$ci aktorow, podkreslaja rodowod
starozytnych wierzen: nie cztowiek stworzony zostal na podobienstwo boze — a bogowie zrodzili si¢

z cztowieczych wyobrazen.*

Oprawa plastyczna Serafinowicz wpisuje si¢ w klasyczng wizj¢ antycznego
stylu definiowanego przez osiemnastowiecznego uczonego Johanna Joachima
Winckelmanna jako pigkna, harmonijna forma.*’ Hefajstos pozostat zatem przede
wszystkim klasycznym bostwem greckiego panteonu przedstawionym w monu-
mentalnej, marmurowej rzezbie.*!

Zgodnie ze wskazowkami (Hef. 4, Hef. 5, Hef. 7) przedstawienie Dormana
miato by¢ zakonczone muzyka, korowodem i baletem. Z jego zachowanych ,,kon-
strukcji” wyczyta¢ mozna cenne ustalenia rezyserskie. Spektakl zostal zaplano-
wany jako sekwencyjny i1 klamrowy, z wykorzystaniem ciemnej, tiulowej kota-
ry i niskiego parawanu oraz dzwigni i zapadni. Wedlug obszernych didaskaliow
(Hef. 7) inscenizacj¢ O kulawym bogu Hefajstosie miat otwiera¢ i zamykac ,,jasny
1 wesoly” obraz pojawiajacy si¢ na tle kotary-tiulu. W prologu tworzyta go grecka waza

3¢ Spektakl Wieczorkiewicza byt grany w Pafistwowym Teatrze Lalki i Aktora ,,Kacperek” w Rze-

szowie (prem. 9 II1 1971), a nastgpnie w Panstwowym Teatrze Lalki i Aktora ,,Marcinek” w Poznaniu
(prem. 8 V 1971). Wieczorkiewicz wrocit do tekstu Swirszczynskiej w 1984, kiedy w Teatrze Lalek
LHArlekin” w Lodzi wystawit sztuke Hefajstos, czyli jak stonce spadto z nieba (prem. 30 XII 1984).
Encyklopedia teatru polskiego, encyklopediateatru.pl.

3 Archiwum Teatru ,,Maska” w Rzeszowie.

3% A. Karwanska, Hefajstos, ,,Widnokrag” 1971 nr 13, s. 7.

¥ R. Danecki, Glowy bogow, ,,Gazeta Poznanska” 1971 nr 109, wycinek z AJD/IT.

40 J.J. Winckelmann, Dzieje sztuki starozytnej, przekl. T. Zatorski, Krakow 2013.
Dorman skontrastowal wizj¢ Winckelmanna z rubaszng tradycja komediowa, stad starozytny
kuzniak wchodzit w liczne interakcje z cyklopami. Monumentalna rzezba-posag Hefajstosa miata si¢
pojawié¢ w jego ,,partyturze” dopiero w scenie celebrujgcej naprawienie wozu Heliosa. Mimo iz brak
informacji, jak wczes$niej miat by¢ prezentowany gltéwny bohater, dialogi oraz didaskalia sugeruja
obecnos¢ aktora, a nie rzezby.
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oraz ,,postacie kobiet przypominajace ozywione kariatydy”, natomiast w scenie
finalnej spacerujace i przemawiajace postacie z wazowych rysunkéw. W Akcie
Pierwszym ospaly, rubaszny Hefajstos wylegiwat sie w stoncu (,,lezy w strone
$wiatta™*?), cyklopi kryli si¢ w zapadni, a pasterze wkraczali na sceng jako cienie
prezentowane na tle wtornej kotary. W Akcie Drugim obraz z rzutnika przedsta-
wial grecka harfe, na jej tle grajacy orszak flecistow. Bogow usytuowano przy
stole otoczonym kolumnami, Helios i jego konie spadali w przepas¢ — przestrzen
zatamanych $wiatet. Upadek ten ilustrowaly zastygte w locie postacie i muzy-
ka. Przestrzen dramatyczng poszerzono o ,,obraz przedstawiajgcy ogrom ziemi”*
oraz o docierajgce z zascenia glosy cyklopow, ktorzy ratowali boga stonca. Broda-
cze rytmicznie, krok za krokiem wciagali na scene wielki woz Heliosa.

Dorman precyzyjnie wyznaczytl w inscenizacji miejsce aktoréw — pasterze
i Dafnis byli gromada, ktora ,,posuwata si¢ z tiulu do «rzeczywistosci lalkowej»”.*
Podczas opowiesci o przyczynach swojego kalectwa Hefajstos wraz z cyklopami
miat podejs$¢ do publicznos$ci. Intymne wyznanie stanowito kontrapunkt do gtosu
ptynacego z megafonu:

(scena ciemnieje)

(megafon — Hefajstos)

Stanatem w obronie matki i narazitem si¢

na gniew ojca, Zeusa.

Nikt si¢ za mna nie ujat, cho¢ mialem

stusznosc¢.

Zeus chwycit mnie za nogi.

(Hefajstos, a za nim grupa Cyklopow posuwaja si¢ do przodu w stron¢ widowni)

Upadtem na ziemig.

I chorowatem dtugo.

I gdym wreszcie wstat z toza — zobaczytem,

ze jestem kulawy.*

Figura odrzuconego przez bogéw Hefajstosa moze by¢ postrzegana jako figura
tragediowa*, antytetyczna wobec wesotkowatych cyklopow. Ich liczne gryma-
sy 1 przyspiewki pozwalaty na budowanie bliskosci z publiczno$cia, cyklopowe
chrapanie czy jakanie celowo zaburzato ptynna narracje. Obecnos¢ figlarnych
smoluchow na scenie miata charakter dziecigcej eksploracji — cyklopi wytaniali
si¢ z zapadni, wychylali zza ,,burty”’ kuzni, znikali w zasceniu, wysuwali swoje

4 Hef. 7,s.2, AID/IT.

4 Ibidem, s. 20.

4 Ibidem, s. 6.

4 Ibidem, s. 9. Zachowano oryginalng wersyfikacje.

46 Hefajstos pojawia sie w tragedii Prometeusz skowany Ajschylosa. Przykuwa glownego boha-
tera do skal Kaukazu.

47 Okreslenie pojawiajace si¢ didaskaliach, Hef. 7, s. 6, AJD/IT.
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Hefajstos i chor cyklopow, rysunek Jana Dormana, AJD/IT

geby sponad parawanu i przepychali zawstydzeni.*® Wszystkie te zabiegi stuzyty
zardwno rozweselaniu mtodego widza, jak i pobudzaniu go do ,,poteznej wszech-
percepcji”™¥, tak istotnej w mysleniu Dormana o teatrze. Wszechobecni kudtacze
pobudzali wyobrazni¢ dzieci, stymulujgca miata rowniez by¢ muzyka autorstwa
Witolda Lutostawskiego. Kompozytor w centrum swoich projektow sytuowat
odbiorce. Byl to odbiorca wyimaginowany, konstruowany w procesie tworzenia
kompozycji: ,,Nie wyobrazam sobie tego procesu inaczej jak tylko w potacze-
niu ze stale wyobrazanym percypowaniem komponowanego utworu”.> Dodawat
przy tym, ze istota percepcji jest bezposrednie doznanie, a nie uswiadomienie
sobie przez stuchacza uktadu elementow w utworze muzycznym.’!

Dla Dormana takze istotne byly doznania, bardzo mocno splatat je z percypo-
waniem lalki przez widza:

4 Ibidem, s. 12, AID/IT.

¥ Trzeba wytworzy¢ w sobie taki sposob patrzenia na sceng, ktory bytby czym$ w rodzaju
«poteznej wszechpercepeji».” J. Dorman, Michal, czyli zabawa dzieci w teatr, op. cit., s. 86.

50 W. Lutostawski, Kompozytor a odbiorca, ,,Polska” 1970 nr 7, s. 31.

S Ibidem.
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Nieprawda jest, ze aktor uzycza glosu lalce, to lalka pozwala méwic za siebie. Jest dziwna zmo-
wa migdzy lalka i aktorem. Jest w tym jednos$c¢, ktora rodzi teatr.

Wszelkie nanoszenie na lalke wiasnych doznan, wygrywanie lalka roli tworzy banat. Bowiem
zdolno$¢ ozywiania lalki i tzw. granie lalkg to dwie rézne sprawy, nie mieszczace si¢ w jednej kon-
cepcji, w jednym istnieniu. %2

W inscenizacji sztuki O kulawym bogu Hefajstosie lalki bogdw miaty by¢ du-
zymi manekinami, cyklopi natomiast zostali zaprojektowani z myslg o aktorach
w maskach.> Ich wyglad opisywano w didaskaliach: ,,Na scen¢ wbiegaja dziew-
czeta — obiegajg scene — petno $miechu. Bawig si¢ kudtami cyklopow, uciekajg”.>*
Trudno stwierdzié, czy kudly byly czescig masek, czy tez stanowity element ko-
stiumow. Zgodnie z notatkami Dormana, aktorzy grajacy cyklopow w momencie
wyglaszania tekstow zdejmowali swoje maski. ,,Maska nie przedstawia, a dzia-
1a”ss, wyjasnial rezyser. Swiat cyklopow, jak mozna wnioskowa¢ z adnotacji, byt
$wiatem rzeczy. ,,Aktor zwigzany z elementem dekoracji, na przyktad kowadto,
w momencie przejscia w $wiat drugi — bogéw dekoracje nalezy wyeliminowac
z dziatania” — zaznaczat Dorman.>® Przestrzenie kuzni i Olimpu zatem zostaty
zréznicowane na poziomie rozumienia rekwizytu. Kuznia miata ewokowac¢ cie-
zar pracy, jak rowniez dynamike dziatan, podczas gdy Olimp cechowata stagna-
cja, pewien rodzaj kontemplacji wykluczajacej ruch. ,,Najtrudniejsza sprawa do
rozwigzania $wiat ludzi”>’ — notowat Dorman 25 maja 1961. Nie ma wzmianek
rezyserskich dotyczacych $wiata ludzi za wyjatkiem jednej: ,,Mysliwi co§ w ro-
dzaju procesji, co$ z pojsciem do wodopoju”.’® Ludzie, czyli pasterze, mysliwi
1 wieSniacy wigza si¢ tutaj z tradycja bukoliczna, mlodzi kochankowie wywodza
si¢ z antycznego romansu pasterskiego Longosa Dafnis i Chloe.® Namyst nad
scenografia, lalka, rekwizytem odbywat si¢ z udziatem Kazimierza Mikulskiego,
ktory pracowat wowcezas jako scenograf w Teatrze Groteska. Miat si¢ on zajac
oprawg plastyczna spektaklu, co wynika z zapiskow Dormana z 11 kwietnia 1961:
,,Podpisanie umowy na sztuke Hefajstos z Mikulskim”. Spotkania poswi¢cone
koncepcji plastycznej odbywaly si¢ w krakowskich Krzysztoforach, co skrupulat-
nie odnotowywat Dorman.®® Obok pracy nad tekstem, jego ilustracja muzyczng
i plastyczna, byly tez proby z aktorami. Do sztuki zostali zaangazowani aktorzy
Teatru Dzieci Zaglebia: Janina Rose (cyklop, biesiadnik), Helena Pilch (cyklop,
biesiadnik), Stanistaw Zagérzecki (Zeus, cyklop, biesiadnik), Leokadia Cwiek

J. Dorman, Dlaczego akurat teatr, ,,Scena” 1975 nr 11, s. 45.

53 Notatki Dormana zatytulowane ,,Realizacja Hefajstosa z lat 1961-1962”, AJD/IT.

5% Hef. 7,s. 11, AID/IT.

J. Dorman, Moje credo artystyczne, ,,Polska” 1969 nr 6, s. 49.

% Hef. 7, brak daty, AJD/IT.

7 Ibidem, 25 V 1961.

% Ibidem, brak daty.

% Poczatkowo w tekstach Swirszezynskiej pojawiata si¢ Hipodamia, nastepnie byta to Chloe.
Dorman pisal: ,,przede wszystkim to, co narysowal Mikulski otdweczkiem, wcale mi si¢ nie
podoba”, 25 VI 1961, AJD/IT.
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(cyklop, biesiadnik), Marian Szydtowski (biesiadnik).®! Ostatnia udokumento-
wana proba miata miejsce 2 grudnia 1962. Dwa lata pdzniej Dorman pisat do
Swirszczynskiej:

W Krakowie bedac odwiedzitem Panig — ale to byta wina — kina. Wigc nie wyszlo. Wtedy chcia-
fem uparcie méwic o Hefajstosie. . .%

List konczyt prosba, by adresatka pamigtata o Hefajstosie.

3.

Swirszczynska: Dajmy sobie spokoj z Hefajstosem.
Dorman: Hefajstos niech sobie czeka — kto wie, kto wie!®

W 1968 Swirszczynska pisata do Dormana:

Posytam Panu tekst — sigdzie Pan ze zdziwienia — Hefajstosa! Nowa wersja nazywa si¢ Jak ston-
ce spadlo z nieba! Nie wiem, czy Pan si¢ tym zainteresuje (juz pewno Panu obrzydt ten temat i moja
osoba jako z nim zwigzana), ale w kazdym razie dla porzadku posytam do przejrzenia.®

Nowa wersja byta ,,bajka grecka dla dzieci i mtodziezy na zywy plan i na lal-
ki”’%, sktadata si¢ z dziewigciu obrazow przeznaczonych na cztery dekoracje: Zie-
mia, gora Olimp, kuznia Hefajstosa, dno przepasci. Swirszczynska rozbudowata
i skomplikowata strukture tekstu stuchowiska, dodajac do niego scen¢ stracenia
Hefajstosa z Olimpu. Wtaczyta rowniez w dramat didaskalia informujace o prze-
strzeniach: ziemskiej (krajobraz grecki: cyprys, tan zboza, wzgorza), boskiej
(szczyt gory, na ktorej zasiada Zeus) i kuzniczej (ciemna pieczara z otworem-
-oknem, w $rodku bucha wielki ogien). Hefajstos pojawiat si¢ w zasmolonym,
skorzanym fartuchu, bijac mtotem w kowadto.® Towarzyszyli mu trzej wielcy
1 kudtaci cyklopi, ktorzy deli w miechy. Impulsem do naprawy rydwanu Heliosa
ponownie stata si¢ przyjazn z ludzmi, w aktualnej sztuce pogltebiona — obolate-
go po upadku boga opatrywata mtoda dziewczyna Chloe. Jej wesele z Dafnisem
domykato ostatni, dziewigty obraz dramatyczny. Mlodzi kochankowie $piewali
piesn mitosng stylizowana na wzor Piesni nad piesniami.

Tekst zostal przestany do Zwigzku Autorow i Kompozytorow Scenicznych jako
dzieto Anny Swirszczynskiej, co oznacza, ze Dorman nie uczestniczyt w procesie

' Hef. 2, AID/IT oraz ,,Almanach Sceny Polskiej” 1959/60, s. 204.

62 List Dormana do Swirszczynskiej, 3 XII 1964, AJD/IT.

63 List Swirszczynskiej do Dormana, rkps, bez daty i list Dormana do Swirszczynskiej, 24 TV
1968, AJD/IT.

64 List Swirszczynskiej do Dormana, 5 I11 1968, AJD/IT.

65 A. Swirszezynska, Jak storice spadlo z nieba, mps, Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS, sygn.
3052.

66 A. Swirszczynska poglebita wizerunek Hefajstosa jako utrudzonego kowala, sytuujac go tym
samym w szeregu swoich postaci zwigzanych z tradycja robotnicza (por. Odezwa na murze: sztuka
w pieciu obrazach, Warszawa 1951). Jednocze$nie wydaje si¢, ze ani autorka, ani rezyser nie uczynili
kuzni Hefajstosa przestrzenig infernalna.
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jego powstawania. Kilka lat przed stworzeniem nowej wersji Hefajstosa autorka
pisata:

Mysle, ze sam Pan czuje w glebi swej ,,rozlatanej” duszy, ze przyzwoito$¢ nakazywataby wziac
Hefajstosa (jesli jest) i przyjecha¢ z nim do Swirszczynskiej. Pozdrawiam Pana i catg jego rodzine.
Czekam na skutki tego listu. A nuz odezwie si¢ w Panu sumienie?%’

Zarowno z tresci listow, jak i z zachowanych egzemplarzy wynika, ze insceni-
zacja Hefajstosa w rezyserii Dormana nigdy nie nastapita. Prace nad spektaklem
jednak byly zaawansowane, podjete dziatania zaowocowaty powstaniem spdjne;j
i domknigtej ,,partytury”. Planowano jej przyszto$¢, na co wskazuje notka: ,,He-
fajstos — eksport na Bialystok. Pani Piekarska pod wptywem chwili zapropono-
wata wystawienie w Biatymstoku”.%® Dorman nie konsultowat swoich licznych
,konstrukcji” ze Swirszczynska, ostatnia wzmianka o Hefajstosie pojawita sie
w liscie z 24 kwietnia 1968. Bylo to wyznanie: ,,Hefajstos niech sobie czeka”,
ktore wyrazato zwatpienie po wielu latach prob i wysitkéw. Projekt ten, mimo iz
niekompletny i nie w pehi jasny, zdaje si¢ definiowa¢ metody dramaturgicznej
pracy Dormana. W latach szes¢dziesiatych krystalizowal si¢ jego teatr autorski,
w 1967 odbyta si¢ premiera, nagrodzonego za inscenizacj¢ i rezyserie, spekta-
klu Szczesliwy ksigze, rok pdzniej powstata Buda jarmarczna. Dwunastu.® Swoje
artystyczne credo rezyser sformutowat w 1969. Za kluczowy uznat procesualny
charakter pracy z lalkg na scenie: ,,Dochodze do wniosku, ze lalka rodzi si¢ w in-
scenizacji, a nie w pracowni”.”

Hefajstos pozostat w symbolicznej pracowni. Stata si¢ ona przestrzenig eks-
perymentu, tworczego i nieskrgpowanego namyshu zaréwno nad istotg dziecigce-
go teatru lalek, jak i nad spuscizng antyku. Tradycja antyczna byta dla Dormana
niezwykle istotna, o czym pisal w trakcie jednego z Przegladow Kolgdniczych
,Herody” (odbywajacych si¢ w Bedzinie od 1965). Podkreslat wowczas, ze nie
interesowato go pochodzenie czy historia ludowych obrzedow:

Wystarczyla mi wiadomos$¢, ze formy ich zawieraja w sobie elementy mitologii antycznej
(gtownie grecko-rzymskiej), wierzen i magii czaséw przedchrzescijanskich wyrostych na gruncie
stowianskim.”!

Zainteresowania te wpisywaty si¢ w horyzont poszukiwan polskich tworcow
teatralnych. W 1967 w Paryzu podczas Miedzynarodowego Zjazdu Mtodych
Pisarzy Ludwik Flaszen mowit:

67 List Swirszczynskiej do Dormana, 17 X 1959, AJD/IT.
¢ Hef. 8, bez daty, AJD/IT. Joanna Piekarska byta dyrektorka i kierowniczka Teatru Lalek
,Swierszcz” w Bialymstoku w latach 1960—1969. Stownik biograficzny teatru polskiego..., op. cit.,
s. 202.
% Oba spektakle mialy swoje premiery w Teatrze Dzieci Zaglebia: Szczesliwy ksigze 23 TV 1967
(I nagroda za inscenizacjg¢ i rezyserie, Il nagroda za widowisko na IIT Ogdlnopolskim Festiwalu Teatru
Lalek w Opolu w 1967); Buda jarmarczna. Dwunastu 15 V 1968. Lalkarze. Jan Dorman, op. cit., s. 16.
0 J. Dorman, Moje credo artystyczne, op. cit., s. 48.
J. Dorman, Wznioste i frywolne, ,,Polska” 1970 nr 7, s. 43.
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Przedstawienia Grotowskiego pragna wskrzesi¢ utopi¢ owych przezy¢ elementarnych, jakie da-
wal zbiorowy rytuatl, w jego ekstatycznym porywie wspolnota $nita jakby sen o swej wlasnej istocie,
0 swym miejscu w rzeczywistosci catkowitej, gdzie Piekno nie bylo rézne od Prawdy, emocja od
intelektu, duch od ciata, rado$¢ od cierpienia; gdzie czlowiek odczuwat jakby zwiazek z catoscia

Bytu. Do$wiadczenie zaprowadzito nas ku teatrowi misteryjnemu.’

Dla Jerzego Grotowskiego, podobnie jak dla Dormana, antyk byt obszarem
intensywnych eksploracji i niezrealizowanych projektow. Wsrod tych projektow
znalazta si¢ tragedia po§wiecona mitowi prometejskiemu (Prometeusz skowany
Ajschylosa)” — mitowi, ktory uksztaltowal wrazliwos¢ poetycka Swirszezynskiej
1 przyczynit si¢ do powstania triadycznej postaci Prometeusz-Orfeusz-Hefajstos.
Dziatalno$¢ Grotowskiego w Teatrze 13 Rzedéw w Opolu zostata zainauguro-
wana w 1959 premiera Orfeusza wedtug tekstu Jeana Cocteau. Grotowski 1 Fla-
szen zastanawiali sig, ,,jak tworzy¢ teatr w dobie zaniku i rozproszenia rytualow,
kiedy rytuaty nawet te — w postaci szczatkowej — ocalale, nie posiadaja waloru
powszechnosci? [...] Przez profanacje mitow i rytuatow — odpowiadali — przez
pohanbienie ich i bluznierstwo”.”* Byli przekonani, ze profanacja (za sprawg do-
znawanej przez odbiorce grozy) odnawia tresci zywotne mitow. Kierunkiem ich
poszukiwan staty sie wiec rekonfiguracje rytuatu.

Dorman tymczasem czerpat przede wszystkim z bogatej tradycji komediowe;.
Ciekawita go, kryjaca si¢ w starogreckich formach dramatycznych, groteskowos¢
i ludyczno$¢. Inspiracje odnajdywat w tekstach Arystofanesa, czego $wiadec-
twem sg fragmentarycznie zachowane egzemplarze sztuk: Ptaki, Zaby i Rycerze.”
Umieszczajac komedie Ptaki w planowanym na sezon 1968/69 repertuarze, Do-
rman notowat:

Pozycja dla mlodziezy licealnej. Od kilku lat teatr wprowadza do repertuaru pozycje interesu-
jace mtodziez szkot licealnych. Wiaze si¢ to z lektura szkolna, a nastgpnie z procesem wychowania
mlodziezy przez teatr.

Tres$¢ — idea —

Postawa Arystofanesa wobec wojny wnika z glebokiego przekonania, ze szczerej nienawisci
do wojny i ukochania dobrodziejstwa pokoju. Wojna rodzi zto, przykro$ci, $mieré — ale pozostawia
slady w psychice narodu. Arystofanes w swojej komedii Ptaki przedstawia jedna z charakterystycz-
nych cech nabrzmialych w Atenach na skutek wojny peloponeskiej, kiedy to obserwujemy istny
zalew wrozb i wyroczni. Wedle stoéw wyroczni totra moze pokonaé wigkszy totr. Ta zasada ,,przez

silniejszego” moze by¢ rozwigzana tylko przez cztowieka — prawodawce.”®

Do dokumentacji repertuarowej Dorman dotaczyt pismo kierownika Samo-
dzielnego Referatu Kultury, Eugeniusza Gawora, skierowane do Wydziatu Kultury

2 Cyt. za: Z. Osinski, Pamigé Reduty. Osterwa, Limanowski, Grotowski, Gdansk 2003, s. 411.
3 Idem, Grotowski i jego laboratorium, Warszawa 1980, s. 57.

*  Ibidem.

5 Teksty rozproszone w trakcie opracowania przez autorke, AJD/IT.

76 J. Dorman, ,,Repertuar na sezon teatralny 1968/69”, AJD/IT.
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O KULAWYM BOGU HEFAJSTOSIE

Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej. Z pisma wynikato, iz nalezy ,,zmie-
ni¢ formy pracy Teatru Dzieci Zaglebia, by byt on dostepny: zrozumiaty szerokim
rzeszom odbiorcow”, jak réwniez nalezy ,,wprowadzi¢ popularyzowanie przez
Teatr lektur szkolnych”.”” Mimo kolejnych antycznych planéw, Dorman nie przy-
gotowal inscenizacji: ,,Ja nie zrobitem Arystofanesa, ale zrobilem wersje Btoka.
Zrobitem Kaczke. La Fontaine bedzie (Krasicki)”.” Projekty repertuarowe od-
staniajg kierunek poszukiwan rezysera. Znajdujace si¢ wsrod rozproszonych re-
kopisow wzmianki: ,,jamb ludowy”, ,,forma jambiczna”, ,,agon — zawody dwodch
choréw”, ,,gefiryzm — zart”” wskazuja na eksploracyjny oraz eksplanacyjny cha-
rakter spotkan Dormana z antykiem. Bliski byt mu antyk frywolny, spontaniczny
1 wesotkowaty, ktory nie zyskal duzej aprobaty polskich rezyserow teatralnych.
W latach sze$cdziesiatych na sceng trafity jedynie dwie komedie sposrdd tych,
nad ktérymi pracowat Dorman. W 1960 w Teatrze Dramatycznym w Warszawie
Konrad Swinarski zrealizowat Ptaki, rok pézniej w Teatrze Nowym w Lodzi Ka-
zimierz Dejmek wystawil Zaby (pojawity si¢ one rowniez w 1963 w Teatrze Na-
rodowym w Warszawie).

Polska mysl teatralna pozostawala przede wszystkim w kregu greckich trage-
dii, w szczegolnosci kanonicznych (zgodnie z reguta Arystotelesa) tekstow So-
foklesa. Dormana natomiast interesowaty tragediowe reinterpretacje, ktorym po-
swiecit swoja prace pedagogiczng. W latach osiemdziesiagtych wraz ze studentami
wroctawskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej opracowat Medeg autorstwa
Romana Brandstaettera.’’ Po raz kolejny antyk stat si¢ przestrzeniag odkrywania
i rozumienia dawnych senséw, jak rowniez przyblizania ich adeptom sztuki lal-
karskiej.

Wydaje si¢ zatem, ze Dorman pozostawatl w duzej bliskosci z tekstami sta-
rozytnymi, nawet jesli stanowig one jedynie §lad w obszernym i bogatym repo-
zytorium archiwaliow. Badanie zachowanych wyimkow pozwala dostrzec jego
dynamiczny dialog z antykiem — antykiem basniowym, rubasznym, karykatural-
nym i co najistotniejsze, melicznym. ,,A mnie si¢ marzy Hefajstos™®! — pisat do
Swirszczynskiej 1 stycznia 1959, otwierajac kolejny rok prob i zmagan.

7 Ibidem.

% Ibidem.

7 Fragmentarycznie zachowane egzemplarze, AJD/IT. Autorka jest w trakcie badan, ich efekty
pojawig si¢ w odrebnym artykule.

80 Sklejka ,,Medea”. AJD/IT. Materialy zwigzane z dramatem sa niezwykle obszerne, autorka jest
w trakcie ich opracowania.

8 AJD/IT.
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