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Czego mozemy dowiedziec
sie od foliowki?
Plastic Bag Ramina Bahraniego

w Swietle metodologii
performatycznych

Abstract

What Can We Learn from the Plastic Bag? Ramin Bahrani's Plastic Bag in the Light of
Performative Methodologies

This article considers the performative aspects of environmental narratives, based
on the example of the cultural image of the plastic bag. In contemporary culture,
disposable plastic bags have become a symbol of the collective guilt related to the
role of plastics in the environmental catastrophe. Their perception is affected by
various environmental narratives and social campaigns, in which the image of
a plastic bag is to evoke fear, aversion, anger, or disgust, reinforcing the view of
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plastic as an unnatural material that pollutes the planet. The effectiveness of these
narratives is limited, as the number of plastic bags in the enviroment continues
to increase. The author explores the possibility of imagining other, less anthro-
pocentric and potentially more effective modes of relating to single-use plastic.
She uses performative methods to analyze the short film Plastic Bag (dir. Ramin
Bahrani, 2009). Her interpretation draws mainly on Jane Bennett’s concept of vital
materialism and Timothy Morton’s dark ecology to focus on the agency of plastic
bags in various settings and offer a different perspective on their potential roles in
more-than-human relationships.
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Abstrakt

Artykut dotyczy performatywnych aspektow narracji ekologicznych, rozpatrywa-
nych na przykladzie kulturowego wizerunku foliéwki. Plastikowe torby jednorazo-
wego uzytku sa we wspolczesnej kulturze symbolem zbiorowych win zwigzanych
z rolg tworzyw sztucznych w katastrofie ekologicznej. Na ich percepcje wplywaja
rozmaite narracje ekologiczne i kampanie spoteczne, w ktérych obraz folidwki
ma budzi¢ strach, nieche¢, ztos¢ czy obrzydzenie i utrwalac opinie o plastiku jako
nienaturalnym materiale zanieczyszczajacym planete. Skuteczno$¢ tych narracji
jest ograniczona, skoro plastikowych toreb w $rodowisku wcigz przybywa. Au-
torka zastanawia si¢, czy mozna wyobrazi¢ sobie inne, mniej antropocentryczne
i potencjalnie bardziej skuteczne sposoby nawigzywania relacji z jednorazowym
plastikiem. Wykorzystuje metody performatyczne do analizy krétkometrazowego
filmu Plastic Bag (rez. Ramin Bahrani, 2009). Interpretacje filmu opiera gtéwnie na
witalnym materializmie Jane Bennett oraz ciemnej ekologii Timothyego Mortona,
by ukaza¢ foliowki jako sprawcze byty zwigzane na wiele sposobow z otaczajacym
je $wiatem, a takze zaproponowa¢ odmienne spojrzenie na ich potencjalne role
w wiecej-niz-ludzkich relacjach.

Stowa kluczowe

plastikowa torba, sprawczos¢, ciemna ekologia, witalny materializm
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Zanieczyszczenie plastikiem nalezy do najpowazniejszych problemoéw eko-
logicznych, z jakimi ludzkos$¢ mierzy sie w ostatnich latach. Zlozona gléwnie
z plastikowych odpadéw plama $mieci dryfujaca po Oceanie Spokojnym ze
wzgledu na swoje rozmiary nazywana bywa siédmym kontynentem'. Plastik
taczy sie z warstwa geologiczna Ziemi jako plasticrusts (dostownie ,,skorupa
plastiku’, czyli plastikowa warstwa pokrywajaca skaliste brzegi) albo piroplastik
(drobne, wygladem przypominajace kamienie stopy plastiku)2. Wszechobecne
foliéwki docieraja nawet do miejsc niezaludnionych i pod postacig mikro- oraz
nanoczasteczek wnikaja do wnetrza zywych organizméw. Juz na podstawie tych
kilku najbardziej znanych przykladéw mozna z calag pewnoscia stwierdzi¢, ze
»planeta, ktorg zamieszkujemy, na naszych oczach staje si¢ [...] plastikowa™s.
Nic wiec dziwnego, Ze nasza epoke okresla si¢ mianem plastikocenu#, a Monika
Bakke pisze wrecz o nowej, plastikowej pandemiis. W obliczu tak znaczacych
antropogenicznych zmian ekologicznych, szybko postepujacych w ostatnim
potwieczu migdzy innymi za sprawg nagromadzenia si¢ w srodowisku niebio-
degradowalnych tworzyw sztucznych, nalezy na nowo przemysle¢ stosunek do
jednorazowego plastiku i relacje, ktére nas z nim lacza.

Problem z plastikowymi torbami jednorazowego uzytku®, ktére - jak przyj-
muje za Susan Freinkel - ,,reprezentuja kolektywne grzechy epoki plastiku’, jest
podnoszony przez rozmaite ruchy ekologiczne w kampaniach spotecznych

' Plastic Pollution at Sea”, The Seventh Continent, July 2, 2019, https://www.encyclopedie-environnement.org/
en/water/plastic-pollution-at-sea-seventh-continent.

2 Linsey E.Haram et al, A Plasticene Lexicon” Marine Pollution Bulletin150 (2020):1-4, https://www.sciencedirect.
com/science/article/pii/S0025326X19308707?viaoe3Dihub.

3 Monika Bakke, ,Pandemiczne wspdlnoty przenoszone drogg plastikowa’, w: Pandemia: Nauka, sztuka, geopoli-
tyka, red. Mikotaj Iwariski i Jarostaw Lubiak (Szczecin: Wydawnictwo Artystyczno-Naukowe Wydziatu Malarstwa
i Nowych Mediow Akademii Sztuki, 2018), 141.

4 Porazpierwszy w literaturze naukowej wspomina o tym paleoklimatolog Curt Stager, autorstwo tego pojecia
przypisujac blogerowi Mattowi Dowlingowi, zob. Curt Stager, Deep Future: The Next 100,000 Years of Life on
Earth (New York: Thomas Dunne Books, 2011), 4.

5 Bakke, ,Pandemiczne wspdlnoty” 140.

6 Por. Gay Hawkins, The Ethics of Waste: How We Relate to Rubbish (Lanham, mp: Rowman & Littlefield, 2006),
7-8. Warto dodac, ze w potowie lat piecdziesiatych (okresie tzw. boomu konsumenckiego w Ameryce), kiedy
plastik dopiero zaczat wchodzi¢ w powszechne uzycie, wigzano z nim ogromne nadzieje, dostrzegajac przede
wszystkim potencjat w trwatosci i morfowalnosci plastycznego materiatu. O podatnosci na przeksztatcanie
imodelowanie pisat wtedy w eseju Plastik Roland Barthes, zafascynowany transmutacyjnymi wtasciwosciami
tej ,cudownej substancji’, ze ,plastik staje sie idea swojej nieskonczonej transformagji[...] jest w wiekszym
stopniu sladem niz przedmiotem ruchu. A skoro ten ruch jest tutaj prawie nieskonczony [...] to plastik jest
w sumie widowiskiem, ktore nalezy rozszyfrowac’ Roland Barthes, ,Plastik’, w: Mitologie, ttum. Adam Dziadek,
wstep Krzysztof Ktosinski (Warszawa: Wydawnictwo kR, 2000), 214. Zaledwie p6t wieku pozniej z ,cudownej
substancji” plastik, a w zasadzie ten jego rodzaj, ktory wykorzystuje sie do tworzenia jednorazowych, niebio-
degradowalnych opakowan, przemienit sie w jednego z najwiekszych wrogéw ludzkosci.


https://www.encyclopedie-environnement.org/en/water/plastic-pollution-at-sea-seventh-continent.
https://www.encyclopedie-environnement.org/en/water/plastic-pollution-at-sea-seventh-continent.
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0025326X19308707?via%3Dihub.
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0025326X19308707?via%3Dihub.
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i najczesciej stuzy do majacego budzic¢ lek obrazowania destrukeji srodowiska?.
Nieprzypadkowo wigc foliowki majg negatywne konotacje we wspolczesnym
zachodnim dyskursie ekologicznym. Ich percepcje zdominowaly strach, niechec,
zto$¢ i obrzydzenie w stosunku do uporczywie obecnego i toksycznego tworzywa.
Jednorazowe plastikowe torby zanieczyszczajace sSrodowisko postrzega si¢ jako
byty ,nienaturalne® i zaburzajace binarnie konstruowany porzadek, w ktéorym
Natura reprezentuje to, co czyste?.W tej narracji wezwanie do obrony tego, co
Naturalne, wynika z wiary w mozliwo$¢ powrotu do jakiego$ rajskiego stanu
»sprzed” zanieczyszczen, a foliowki przedstawia si¢ jako wroga, ktdérego istnienie
zagraza nie tylko czystosci, lecz takze bezpieczenstwu zycia na planecie®. Tak
ujete rozpoznanie problemu prowokuje jednak kilka pytan, ktére beda stanowic¢
o$ niniejszego artykulu. Czy rzeczywiscie mozna przyja¢, ze plastikowe torby
naruszaja granice ,,ontologicznie stabilnych” kategorii (jak Natura czy cztowiek)?
Czy takie esencjalistyczne myslenie, ktére skutecznie podtrzymuje dychotomie
(natura-kultura, naturalne-sztuczne), pomaga rozwigza¢ problem? Moze kom-
plikuje go jeszcze bardziej, poniewaz przestania ztozonos¢ wigcej-niz-ludzkich
powigzan i znaczaco ogranicza mozliwoéci myslenia o plastikowych torbach
w inny sposdb? Wreszcie, czy istnieja alternatywne strategie tworzenia ludzko-
-plastikowych zwigzkow, otwierajace si¢ na nowe formy wspol-zycia?

Gay Hawkins w ksigzce The Ethics of Waste, analizujac scene tanca plastikowej
torby z filmu American Beauty, zastanawia sig, czy

odczuwanie wspotczucia i troski w stosunku do $mieci nie bytoby bardziej ,,przy-
jazne dla srodowiska” niz podzielanie odrazy i niepokoju zwigzanego z ich
destrukcyjnym wptywem na przyrode.™

7 Susan Freinkel, Plastic: A Toxic Love Story (Boston: Houghton Mifflin Harcourt, 2011), n8.

8 Por. Hawkins, Ethics of Waste, 17. Na tym przyktadzie dobrze wida¢ réwniez hierarchiczny charakter konstru-
owanych opozycji, w ktdrych jedna ze stron jest zawsze uznawana za gorsza, mniej (lub bez-) wartosciowa.

9 Zapis wielka literg stosuje za Timothym Mortonem, ktéry w ten sposéb zaznacza, ze méwi o sztucznie skon-
struowanym (takze przez narracje ekologiczne) pojeciu. Odnosi sie ono do wyidealizowanej, romantycznej,
znajdujacej sie ,gdzies tam” przestrzeni, ktora podtrzymuje binarny podziat na nature i kulture (Natura jest
czyms, co nas otacza, a nie tym, czym sami jestesmy) i w duzej mierze odpowiada za postepujaca katastrofe
klimatyczng, gdyz pozwolita ludziom uwierzy¢, Zze sg oddzieleni od srodowiska i mogg nim skutecznie zarza-
dzac. Por. Timothy Morton, The Ecological Thought (Cambridge, ma: Harvard University Press, 2010), 3-4.
O koniecznosci myslenia ,bez Natury” ijego politycznych implikacjach pisze takze Bruno Latour m.in. w eseju
Love Your Monsters: Why We Must Care for Our Technologies as We Do Our Children’, w: Love Your Monsters:
Postenvironmentalism and the Anthropocene, ed. Michael Shellenberger and Ted Nordhaus ([United States]:
The Breakthrough Institute, 2011), 17-25.

'° Por. Hawkins, Ethics of Waste, 10.

" Hawkins, 23. Jeslinie podano inaczej, cytaty obcojezyczne w ttumaczeniu S.M.
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Zainspirowana tym prowokacyjnym pytaniem chcialabym zaprezentowac inne
sposoby postrzegania i problematyzowania relacji czlowieka z folidéwkami i fo-
liéwek ze Srodowiskiem. Przyktadem poszukiwania alternatyw dla negatywnego
obrazu jednorazowych plastikowych toreb w przekazach ekologicznych i dla
dominujacych przekonan co do ich ,natury” bedzie w tym artykule krétko-
metrazowy film Plastic Bag (2009) iransko-amerykanskiego rezysera Ramina
Bahraniego czytany w perspektywie nowego materializmu. Odwolujac sie do
pojecia witalnego materializmu™ wprowadzonego przez filozotke Jane Bennett,
chcialabym sie zastanowi¢ nad sprawczoscig plastikowych toreb i zakwestiono-
wacé zasadno$¢ podtrzymywania ontologicznych i hierarchicznych podziatow
(»rézny-od jako wart-mniej-niz”*®) na Zywe i martwe, sprawcze i pasywne,
ozywione i nieozywione itd. Dodatkowym kontekstem analizy bedzie projekt
ciemnej ekologii (dark ecology) Timothyego Mortona, ktéry wzywa do od-
rzucenia normatywnego pojecia Natury i zaakceptowania nierozerwalnych
ludzko-wiecej-niz-ludzkich powiazan. Spojrzenie na Plastic Bag przez pryzmat
metodologii performatycznych moze zaowocowa¢ mniej antropocentrycznym
ujeciem plastikowych toreb i ich problematycznego bycia w $wiecie, pozwala
bowiem pokazac je jako zywe (w znaczeniu nowomaterialistycznym) i sprawcze
byty, z ktérymi mozna wchodzi¢ w etyczne relacje. Zainspirowana projektem
Timothyego Mortona etyke rozumiem tu nie jako rozwdéj moralnej dyspozycji
podmiotu na podstawie norm i okreslonych regul postepowania, lecz jako
rodzaj osadzonej w ucielesnionych relacjach postawy wobec swiata i wiecej-
-niz-ludzi™. Ta postawa charakteryzuje si¢ ujmowaniem wzajemnych splatan
ludzkich i wigcej-niz-ludzkich jako konstytutywnych dla wszystkich bytow.
Pozwala wiec nie tylko wiaczy¢ nie-ludzkich innych w ramy etyki, lecz takze
uwzglednic relacyjne wspottworzenie rzeczywistosci, w ktdre wszyscy (zaréwno
ludzcy, jak i nie-ludzcy aktorzy) jesteSmy wplatani.

Osiemnastominutowy film Ramina Bahraniego Plastic Bag®s to spekulatywna
opowies¢ w poetyce filmu dokumentalnego, przedstawiajaca podroz plastikowej
torby z supermarketu do oceanu. Gtéwnym bohaterem, a zarazem narratorem

—
2 Czasem okresla sie go takze mianem witalistycznego materializmu, zob. np. Andrzej Marzec, Antropocier:
Filozofia i estetyka po koricu swiata (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe pwN, 2021), 12.

3 Rick Dolphijn i Iris van der Tuin, ,Popychajac dualizm ku skrajnosci’, ttum. Tomasz Wisniewski, w: Nowy mate-
rializm: Wywiady i kartografie, ttum. Jacqueline Czajka (Gdansk: Fundacja Machina Mysli, 2018), 103.

4 Zob. Timothy Morton, Dark Ecology: For a Logic of Future Coexistence (New York: Columbia University Press,
2016),159-160.

s Plastic Bag, rez. Ramin Bahrani, 2009, https://www.youtube.com/watch?v=VkbT5007scc.


https://www.youtube.com/watch?v=VkbT50O7scc
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prowadzacym monolog wewnetrzny jest tytutowa Plastikowa Torba', ktora
opowiada pelng egzystencjalnych rozterek historie, blgkajac si¢ po wyludnionym
$wiecie w poszukiwaniu celu zycia oraz swej Stwdrczyni (tak Plastikowa Torba
okresla nie producenta foliowek, lecz kobiete, ktora wziela jg ze sklepu). Glosu
uzyczyt Torbie niemiecki rezyser Werner Herzog i wybdr ten wplywa na recep-
cje filmu na kilku poziomach. Nie bez znaczenia jest brzmienie gtosu Herzoga,
ktoére — w zamysle Bahraniego — ewokuje nie§miertelnos¢ Plastikowej Torby™.
Istotniejszy jest jednak kontekst dokumentalnego dorobku niemieckiego rezy-
sera, poniewaz w jego twdrczosci refleksje filozoficzne i fundamentalne pytania
dotyczace ludzkiej egzystenciji czesto si¢ facza z gleboka troska o srodowisko. Glos
Herzoga stuzy wiec kontekstualizacji i wzmocnieniu wieloznacznego przekazu
filmu®, przede wszystkim jednak przydaje powagi tak posledniemu przedmiotowi
jak foliowka. Dzieki temu egzystencjalne rozterki gléwnego bohatera traktuje sie
serio, chociaz powaga jest czgsto przetamywana humorystycznymi akcentami
dla unikniecia nadmiernego patosu.

Film rozpoczyna ujecie Plastikowej Torby na chwile przed zanurzeniem
w oceanie i poczatkiem wedréwki w strong Wiru Pacyfiku - raju, ktérym
okazuje si¢ wielka pacyficzna plama $mieci. Dzialania Plastikowej Torby - tu,
jak i zreszta w calym filmie — majg charakter wolicjonalny i emocjonalny: sa
forma szukania swego miejsca na ziemi po odrzuceniu przez Stwoérczynie
(anonimowg kobiete bez twarzy, reprezentujaca przecigtnego konsumenta).
Z retrospekcyjnych scen wynika, ze przyniesiony ze sklepu bohater byl bardzo
szczesliwy w jej domu, gdzie miat rézne zastosowania i poczucie celu. W koncu
jednak z niezrozumiatych dla siebie powodoéw trafil na skladowisko odpadow,
gdzie wegetowal przygnieciony gora $mieci az do momentu ich rozkladu. Gdy
wreszcie u§wiadomil sobie, ze ,,nic nie jest w stanie go zniszczy¢™, rozpoczal
swoja podroz. Przemierzajac wyludnione poprzemyslowe przestrzenie, nawia-
zywal rozmaite relacje z napotkanymi wiecej-niz-ludzmi, az w koncu od ,,toreb-

6 Podobnie jak wielu recenzentow i badaczy zdecydowatam sie na zapis ,imienia” wielkimi literami, podkreslajac
antropomorfizacje folidwki. Majac na uwadze, iz Plastikowa Torba w filmie otrzymuje pte¢ meska - na co
wskazuje fragment, w ktdrym okresla sie jako ,on", a takze w dziwny sposob uptciowiajacy gtos Herzoga - pi-
szac o Plastikowej Torbie, réwniez zachowuje rodzaj meski. Por. Molly Wallace, Risk Criticism: Precautionary
Reading in an Age of Environmental Uncertainty (Ann Arbor: University of Michigan Press, 2016),136, https://
doi.org/10.26530/0APEN_6100go0.

'7 Zob. Chris Michael, Werner Herzog Bags a Bizarre Voiceover Role", Guardian, April 8, 2010, https://www.
theguardian.com/film/2010/apr/o8/werner-herzog-plastic-bag-ramin-bahrani.

'® Ramin Bahrani, ,Filmmaker Ramin Bahrani on Trash, Plastic Bag and Werner Herzog", interview by John Hock-
enberry, Takeaway, April 8, 2010, https://wwwwnycstudios.org/podcasts/takeaway/articles/35131-filmmak-
er-ramin-bahrani-trash-plastic-bag-and-werner-herzog.

19 Cytaty z filmu podaje za Sciezka dzwiekowa we wtasnym ttumaczeniu - S.M.


https://www.theguardian.com/film/2010/apr/08/werner-herzog-plastic-bag-ramin-bahrani
https://www.theguardian.com/film/2010/apr/08/werner-herzog-plastic-bag-ramin-bahrani
https://www.wnycstudios.org/podcasts/takeaway/articles/35131-filmmaker-ramin-bahrani-trash-plastic-bag-and-werner-herzog
https://www.wnycstudios.org/podcasts/takeaway/articles/35131-filmmaker-ramin-bahrani-trash-plastic-bag-and-werner-herzog
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Kadr z filmu Plastic Bag,
rez.Ramin Bahrani, 2009

-prorokow” dowiedzial si¢ 0 Wirze Pacyfiku, krainie wolnosci. Kiedy udato mu
sie tam dotrze¢, przez chwile czul sie wolny i szczgsliwy, ostatecznie jednak nie
potrafil zapomnie¢ o Stwérczyni i postanowil opuscic¢ raj w nadziei, ze uda mu
sie ja odnalez¢. Film konczg znamienne stowa: ,,Jedli sie jeszcze kiedys spotkamy,
powiem jej tylko jedno: zaluje, ze nie stworzylas mnie tak, abym moégl umrze¢”

W filmie Bahraniego inaczej pracuja stowa, inaczej za$ - obrazy. Podczas
gdy opowies¢ gtéwnego bohatera snuta gtosem Herzoga uruchamia klasyczny
mechanizm identyfikacji, obrazy zakorzeniaja historie foliéwki w materialnosci
i otwieraja perspektywe nieantropocentryczng. Dlatego w interpretacji Plastic
Bag nalezy uwzgledni¢ swoiste napiecie miedzy budowana za pomocg stow
fabulg a eksponujgcg materialno$¢ warstwa wizualng?.

W jezykowej warstwie filmu dokonuje si¢ pelna antropomorfizacja Plasti-
kowej Torby. Zabieg ten przybiera jednak forme antropomorfizacji strategicz-
nej?": ustanowienie jednostkowej tozsamosci przedmiotu, ktéry w narracjach
enwironmentalistycznych jest ukazywany negatywnie??, ma ulatwi¢ etycz-

2 Zob. Pamela Mackenzie, The Fourth Kingdom: Art and Agency in Plastic (ma thesis, Concordia University,
Montreal 2016),13, https://spectrum.library.concordia.ca/id/eprint/980405/1/Mackenzie_ma_f2015,.pdf.

2 Molly Wallace, Risk Criticism, 129. Jane Bennett, na ktdorg Wallace sie powotuje, pisze z kolei, ze jako ludzie
Jmusimy pielegnowac odrobine antropomorfizmu - idee, ze ludzkie dziatanie ma pewne echa w nieludzkiej
naturze - aby przeciwdziatac ludzkiemu narcyzmowi’, Jane Bennett, Vibrant Matter: A Political Ecology of
Things (Durham, NC: Duke University Press, 2010), xvi.

22 Por. Hawkins, Ethics of Waste.


https://spectrum.library.concordia.ca/id/eprint/980405/1/Mackenzie_MA_f2015.pdf
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ne i afektywne zaangazowanie w jego losy. Przyznanie glosu Torbie pozwala
zatem zobaczy¢ w plastikowym odpadzie cos wigcej niz tylko ztowrogi, odpo-
wiedzialny za niszczenie $rodowiska byt, ktéry nalezy wyeliminowa¢. Wsréd
zabiegdw modyfikujacych spojrzenie na foliowke nie bez znaczenia jest tez to,
ze przezywajaca rozterki Plastikowa Torba uderzajaco przypomina potwora
doktora Frankensteina z gotyckiej powiesci Mary Shelley. Trop ten wydaje sie
szczegolnie interesujacy, jesli zestawi¢ go z interpretacja Brunona Latoura, ktory
w eseju Love Your Monsters wskazal na aspekt pomijany najczesciej w popu-
larnych interpretacjach powiesci: stwor stat sie potworem nie wtedy, gdy ozyt
w laboratorium Frankensteina, lecz dopiero gdy zostal pozbawiony mifosci
i odrzucony®. Podobnie rzecz si¢ ma w wypadku foliowki: ona takze staje si¢
toksycznym odpadem nie w chwili stworzenia, lecz przez brak nalezytej troski
i porzucenie, ktore kaze jej blgkac si¢ po swiecie. Taka interpretacja komplikuje
esencjalistyczne zalozenie, ze jednorazowe torby foliowe sg zle ze swej istoty. Nie-
ustannie wyrazang tesknote za Stwoérczynia mozna zinterpretowac jako apel, by
troszczy¢ si¢ o plastikowe torby. Podczas gdy dominujgce przekazy ktadg nacisk
na koniecznos¢ (i zaktadaja mozliwos$¢) calkowitego wyeliminowania foliowek,
film na poziomie narracji jezykowej zdaje si¢ nie$¢ inne przestanie: nieetyczne
jest nie tyle uzywanie foliéwek, co ich nieodpowiedzialne wyrzucanie. Decyzja
rezysera, by okresli¢ mianem stworczyni uzytkowniczke Plastikowej Torby,
a pomina¢ producentéw folidwek i system, ktory podtrzymuje t¢ produkcje
i zarzadza odpadami, wydaje si¢ jednak kontrowersyjna, poniewaz moze pro-
wadzi¢ do mylnego wniosku, ze odpowiedzialno$¢ za degradacje srodowiska
ponosza tylko indywidualni konsumenci.

Z zabiegiem antropomorfizacji wiazg si¢ tez inne ograniczenia i niebezpie-
czenstwa. Nie wydaje si¢, aby pomyst oddania glosu foliéwce stwarzal szanse na
wyj$cie poza antropocentryczna optyke, czyli na przekroczenie paradygmatu,
ktory doprowadzit do kryzysu ekologicznego. Trudno bowiem wypowiadac sie
w imieniu rzeczy bez narzucania ludzkiej perspektywy. Opowies$¢ Plastikowej
Torby jest wigc nie tyle posthumanistyczng historig o niej samej, ile antropo-
centryczng opowiescig o cztowieku i jego powinnos$ciach. Problematyczna
wydaje si¢ tez kolejna kwestia, ktora w swojej interpretacji akcentuje Pamela
Mackenzie. Opowies¢ Torby obraca sie¢ woko! pragnienia odnalezienia Stwor-
czyni, a przez to podtrzymuje mit o znaczeniu czlowieka i przekonanie, ze jako
gatunek zdotaliémy stworzy¢ niezniszczalng substancje, przekraczajac tym

2 Latour, ,Love Your Monsters",17-25.
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samym wlasng $miertelno$¢?4. Tymczasem jednorazowe foliowki nie sg nie-
$miertelne: nie s3 wprawdzie biodegradowalne, sg jednak fotodegradowalne?.
Wiadomo ponadto, ze niektére organizmy mogga si¢ zywic plastikiem — dotyczy
to pewnych gatunkoéw grzybow (Pestalotiopsis microspora) czy larw niektorych
owadow (Plodia interpunctella lub Galleria mellonella)®. ,, Aroganckie pretensje
do wiecznosci®?, ktdre roszcza sobie ludzie jako twdrcy folidwek, nie sa wigc
w zadnej mierze uzasadnione.

Plastic Bag na poziomie stownej narracji zacheca zatem do wziecia odpo-
wiedzialnosci za foliowki — potwory, ktére sami stworzylismy. Skupienie si¢
na samej opowiesci zamkneloby jednak widzéw w antropocentrycznej optyce
i utwierdzito w przekonaniu o nieprzystawalnosci foliowki do srodowiska, a takze
w tradycji binarnego myslenia, ktére przyczynito si¢ do kryzysu ekologicznego.
Przeciwdziala temu obrazowa warstwa filmu, ktéra pomaga w rozszczelnieniu
antropocentryzmu budowanego stowem i nadaje pozakadrowej narracji inny
sens. Obrazy konfrontujg nas bowiem z materialnym wymiarem rzeczywistosci:
ze sprawczoscia, zywotnoscig i relacyjnoscig Plastikowej Torby. Ich funkcje wida¢

24 Mackenzie, Fourth Kingdom, 13.

25 Mackenzie, 22-23.

26 Bakke, ,Pandemiczne wspolnoty’, 146.
27 Mackenzie, Fourth Kingdom, 13.
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lepiej, gdy umiesci si¢ je w nieantropocentrycznej perspektywie i przeanalizuje
w $wietle witalnego materializmu Jane Bennett i ciemnej ekologii Timothyego
Mortona.

Witalny materializm, wpisujgcy si¢ w szeroki, transdyscyplinarny nurt no-
wego materializmu, to projekt filozoficzny zainicjowany przez teoretyczke
polityki Jane Bennett, najpelniej wylozony w ksigzce Vibrant Matter: A Political
Ecology of Things. Autorka wyszla z trzech podstawowych zalozen: potrzeby
przywrdcenia filozofii zainteresowania materig, podkreslenia relacyjnego wy-
miaru rzeczywistosci (rozumianej jako gesta sie¢ relacji, w ktorej splataja sie ze
sobg wszystkie materialne byty) oraz odrzucenia antropocentryzmu. Bennett
nie widzi w materii biernej i inercyjnej substancji, ktéra czeka na to, by kto$ co$
z nig zrobit (przeksztalcil, przypisal znaczenia itp.). Materia to dla niej zywa,
sprawcza i samoorganizujgca sie podstawa rzeczywistosci. W jej ujeciu wszystkie
rzeczy skladajace sie z tej Zywej, wibrujacej materii (vibrant matter), posiadaja
swoistg moc-rzeczy (thing-power), czyli ,,intrygujaca zdolno$¢ nieozywionych
rzeczy do ozywania, do dzialania, do wywolywania spektakularnych i subtelnych
efektow [w rzeczywistosci — S.M.]”?®. To wigze si¢ za$ nierozerwalnie z afektem
rozumianym jako materialna ,,zdolnos¢ kazdego ciata do aktywnosci i reago-
wania’®. Gdy Bennett przypisuje sile sprawcza wszystkim wiecej-niz-ludzkim
bytom, uniewaznia kluczowe dla zachodniej kultury opozycje: zywe-martwe,
ozywione-nieozywione, organiczne-nieorganiczne, podmiot-przedmiot czy
natura-kultura. Rozwazania na temat sprawczo$ci materii badaczka taczy
z koncepcja asamblazu zaczerpnieta z prac Gillesa Deleuzea i Félixa Guattariego.
Wychodzac z zalozenia, ze zaden (ludzki czy wiecej-niz-ludzki) aktor nigdy nie
dziala w pojedynke, Bennett definiuje asamblaz jako emergentnie wylaniajacy
sie zbidr réznorodnych (ludzkich i wigcej-niz-ludzkich) bytéw. Wtasciwo-
$ci asamblazu nie dajg si¢ sprowadzi¢ do sumy sprawczosci jego elementdw,
poniewaz dzigki ich relacjom tworzg si¢ nowe, zmienne i nie w pelni przewi-
dywalne efekty®. Witalizm materialistyczny, zrywajac z zachodnia tendencja
do postrzegania rzeczy jako nieozywionych i pasywnych bytow, ksztaltuje tez
posthumanistyczng etyke, zakladajaca bardziej odpowiedzialne nawigzywanie
relacji ze $wiatem i zamieszkujacymi go wiecej-niz-ludzmi3'.

28 Bennett, Vibrant Matter, 6.
29 Bennett, xiii.
3° Bennett, 23-24.

3" Gulshan Khan, ,Agency, Nature and Emergent Properties: An Interview with Jane Bennett’, Contemporary
Political Theory 8 (2009): 9, https://doi.org/10.1057/cpt.2008.43.
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W stownej warstwie filmu Plastikowa Torba funkcjonuje przede wszystkim
w ramach kultury konsumenckiej, w jasno zdefiniowanej przez cztowieka roli
towaru, ktorego warto$c¢ jest zdeterminowana stopniem jego uzytecznoscis2.
Bohater kilkukrotnie wyraza poczucie nieprzynaleznosci do srodowiska, w kto-
rym nie ma ludzi (najdobitniej $wiadczg o tym stowa: ,,Bytem dla nich [zwierzat
- S.M.] bezuzyteczny”). Warstwa obrazowa akcentuje jednak co$ innego. Jesli
bowiem pomina¢ glos Herzoga, komunikujacego watpliwosci foliowki zwigza-
ne z poczuciem bycia nie na miejscu, to okaze sie, ze na wolnosci, bez udziatu
czlowieka, bohater doskonale sobie radzi. Cho¢ zakonczyt swoj zywot jako towar
i wypadt z konsumpcyjnego obiegu, trafiajac na skladowisko odpadow, wcale nie
przestal dzialac, lecz rozpoczat nowe - alternatywne wobec konsumpcyjnej logiki
- zycie®, mozliwe dzigki temu, co Bennett okresla jako moc-rzeczy. Wedréwka
Plastikowej Torby podwaza wiec antropocentryczne przekonanie o ludzkiej wy-
jatkowosci i zdolnosci do panowania nad postprzyroda34 czy innymi-niz-ludzkie
bytami. Czlowiek nie ma monopolu na sprawczo$¢, skoro inne byty, réwniez te
stworzone przez ludzko$¢, wchodza w rozmaite relacje w licznych naturokultu-
rowych asamblazach. Nie wiemy, jak dlugo bohater lezal wéréd $mieci, powraca
jednak do $wiata zupelnie wyludnionego. Mozna to interpretowac jako obraz
podkreslajacy nierozkladalnos¢ plastiku, ktory bedzie trwac jeszcze diugo po
wymarciu czlowieka jako gatunku. Jesli jednak spojrze¢ na wedrowke foliowki
w $wietle nowego materializmu, to istotniejsze bedzie wrazenie, ze plastikowe
torby dzieki mocy-rzeczy wplywaja na otoczenie i kwestionujg wiare w moz-
liwos¢ utrzymania granicy miedzy tym, co naturalne, i tym, co nienaturalne.
Splatanie organicznego z nieorganicznym dobrze ukazuje rozgrywajaca si¢ pod
wodg scena, w ktdrej Plastikowg Torbe podskubujg ryby. Czasteczki folidwki
pozostawiaja §lad w innych cialach i aktywnie wiaczajg si¢ w sieci materialnych
relacji. Jesli filmowy obraz przenikania mikroplastiku do ekosystemoéw i jego
zespalania si¢ z cialami organicznymi zinterpretujemy - za Heather Davis - jako
»queerowanie cielesnej normatywnosci’3, to mozna powiedzie¢, ze film sklania
do przemyslenia obowigzujacych taksonomii i ontologicznej hierarchii bytow,
a zarazem zwraca uwage na wiecej-niz-ludzkie sieci ekologiczne. W tym miejscu

—
32 Pamela Mackenzie pisze o kapitalistycznej etyce konsumenckiej’, sprowadzajacej sie do triady ,zakup - uzyt-
kowanie - utylizacja" Mackenzie, Fourth Kingdom, 16.

33 Rozpoczynajac podroz, bierze niejako drugi oddech, co zostato w filmie wyraznie fonacyjnie zaakcentowane,
wzmacniajac taka interpretacje.

34 To jedno z okreslen, jakie mogtyby zastapic¢ obcigzone romantycznym i modernistycznym bagazem stowo
Natura’, wigcej zob. Ewa Bifczyk, , Troska o postprzyrode w epoce antropocenu’, Etyka 57 (2018): 137-155.

35 Zob. Katie Schaag, ,Plastiglomerates, Microplastics, Nanoplastics: Toward a Dark Ecology of Plastic Perfor-
mativity", Performance Research 25, no. 2 (2020): 19, https://doi.org/10.1080/13528165.2020.1752572.
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zresztg warstwa wizualna filmu zazebia sie z warstwa stowng. Scene w oceanie
poprzedza spotkanie z torbami-prorokami, ktére informuja bohatera nie tylko
o raju zlokalizowanym w Wirze Pacyfiku, ale takze o tym, Ze stworca nie ist-
nieje: ,,To my jestesmy stworcg”. Istnienie plastisfery — specyficznego morskiego
ekosystemu, ktory powstaje w wyniku aczenia si¢ mikrobéw z plastikowymi
odpadami - rzeczywiscie pozwala mysle¢ o stworczej roli plastiku, ktory wpraw-
dzie ,nieuchronnie niszczy niektére formy zycia’, ale ,,réwnoczesnie tworzy
inne, nieodwotalnie zmieniajac srodowisko [...] i uruchamiajac nowe procesy
adaptacyjne”®. Spojrzenie na plastikowe torby w kontekscie tworzenia nowych,
hybrydycznych form istnienia mozna potraktowac¢ jako rodzaj postulowanego
przez Bennett egalitaryzmu ontologicznego, zgodnie z ktérym zaden byt (w tym
réwniez cztowiek) nie zajmuje uprzywilejowanej pozycji w $wiecie.

Czy wobec tego mozna obroni¢ ekologiczna narracje, ktora glosi mozliwos¢
powrotu do ,,czystej” Natury przez wyeliminowanie ze srodowiska szkodliwych
foliowek? Odpowiedzi na to pytanie pomaga szuka¢ projekt ciemnej ekologii
Timothyego Mortona. Badacz odnosi si¢ w nim krytycznie do wspotczesnego
dyskursu ekologicznego i wzywa do uprawiania ekologii, ktéra nie bytaby oparta
na normatywnie rozumianym pojeciu Natury jako czegos$ odrgbnego od czto-
wieka¥. Jego zdaniem poczucie dystansu i oddzielenia od Ziemi, ktére pozwala
traktowac ja jako zasob (albo — przeciwnie - jako co$, co wymaga ochrony),
w znacznej mierze odpowiada za globalne ocieplenie3®. Sprowadza bowiem
przyrode do roli pasywnej i bezbronnej ofiary niszczycielskich dziatan czlowie-
ka, ktory jest teraz moralnie zobowiazany do tego, by ja oczysci¢ i uratowacs?,
Tymczasem, dowodzi Morton, wszystkie byty ludzkie i inne-niz-ludzkie, takze
- a moze przede wszystkim - te toksyczne, wymykajace sie kategoryzacjom,
sa ze soba gleboko powigzane. Prawdziwie ekologiczna, przyjazng $rodowi-
sku postawe bedzie wigc charakteryzowalo otwarcie na tego typu mroczne,
czasem niepokojace, ale nieuchronne powigzania“®. Ich dostrzezenie, cho¢
z poczatku moze dzialaé przygnebiajaco, ostatecznie pozwoli ,,dostroi¢ si¢” do
zlozonej, zmieniajacej sie rzeczywistosci, pomagajac w odnalezieniu nowych
form wspolistnienia ze §wiatem#'. Zdane same na siebie i zagubione foliowki
moga (i beda) tworzy¢ wigcej hybrydycznych potaczen, wywolujac monstrualne

36 Schaag, Plastiglomerates, Microplastics, Nanoplastics”, 15.
37 Morton, Dark Ecology, 56-58.

38 Morton, 58.

39 Marzec, Antropociers, 74.

4° Morton, Dark Ecology, 159.

4 Przyzwyczajanie i dostrajanie sie do obcoscii dziwnosci swiata Morton okresla mianem ekognozy. Por. Morton, 5,159.
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i nieprzewidywalne konsekwencje. Dlatego nalezy aktywnie si¢ przygladaé
tworzonym przez nie sieciom relacji i trwa¢ ,,przy umierajacym $wiecie”, ob-
serwujac narodziny ,,nowej potwornosci’#?, w ktorej — jesli tylko wyzbedziemy
sie strachu i wstretu — bedziemy mogli odnalez¢ miejsce dla siebie, w rownym
szeregu z innymi-niz-ludzkie bytami.

Obrazy poprzemystowych, pozbawionych ludzkiej obecnosci przestrzeni
miejskich czy wszedobylskich odpadéw mozna interpretowaé w kontekscie
ciemnej ekologii Mortona jako pomyst na oswojenie widza z estetyka korca
$wiata i $Swiadomoscia ograniczonego wplywu czy braku wptywu na nie-ludz-
kich aktordéw, ktorzy sobie poradzg po zniknieciu czlowieka. Plastikowa Torba
staje si¢ takze obiektem estetycznym i tworzy rozmaite asamblaze, na przykltad
z wodg czy wiatrem, ktére pomagaja jej sie przemieszcza¢, dociera¢ do odleglych
miejsc i na nie wptywac¢. Nie jest jednak przez Bahraniego ukazana jako nisz-
czacy, odpychajacy $mie¢, nie wywoluje w odbiorcy ztosci czy poczucia winy,
lecz raczej zaciekawienie lub rodzaj fascynacji jej dziwnym pigknem, sprawczo-
$cig 1 Zzywotnoscig. Nawet jesli trudno si¢ uwolni¢ od negatywnych skojarzen
(»nauczono nas nienawidzi¢” folidwki jako obiekt posrednio odpowiedzialny
za kryzys ekologiczny#?), jej taniec na wietrze czy mitosne aczenie si¢ z inna
torba musi dziala¢ na odbiorce afektywnie. Kazdy zas afekt, jak przypomina Gay
Hawkins, moze by¢ ,impulsem do tworzenia nowych relacji: motywacja dla innej
etyki™#4. Jesli wiec film Bahraniego zmienia wektor afektéw (z negatywnych na
pozytywne), to moze wywola¢ cho¢by drobne zmiany w podejsciu odbiorcoéw
do innych-niz-ludzkie bytow.

Warto dodag, ze cho¢ rezyser staral si¢ uwzgledni¢ nie-ludzka perspektywe,
a ten artykul koncentruje si¢ na nieantropocentrycznej lekturze jego filmu, kino
pozostaje ludzkim medium: to cztowiek napisat scenariusz, wyglosit monolog,
nagral i zmontowat kolejne ujgcia, uktadajac je w linearna opowies¢4s. Bahrani
zresztg nie probowal wyeliminowa¢ antropocentrycznych akcentow, a jego film
nie ma ambicji, by zaoferowac post-ludzkie dos§wiadczenie*¢. Plastic Bag moze
jednak modyfikowac postawy odbiorcéw. Sprawczy potencjat filmu zawiera
sie w jego afektywnym dzialaniu: oczarowanie widza picknem foliéwki sprzyja

42 Marzec, Antropocier, 103.
43 Hawkins, Ethics of Waste, 22.
44 Hawkins, 8.

45 Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze rezyser wspotpracowat z niepoddajacym sie petnej kontroli, plastycznym
tworzywem - ostateczny efekt nie mogt by¢ wiec w petnizaplanowany i wyrezyserowany. W tym sensie o filmie
mozna mowic jako o efekcie performatywnego, ludzko-nie-ludzkiego wspétdziatania.

46 Jak na przyktad ma to w miejsce w przypadku kina zorientowanego na przedmioty, o ktérym w swojej ksiazce
pisze Andrzej Marzec. Zob. Marzec, Antropocien, 179-231.
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refleksji nad przyjmowaniem nowych, posthumanistycznych perspektyw i zmiang
kulturowych sposobéw konceptualizacji jednorazéwek.

Wiele aspektow filmu Bahraniego budzi uzasadnione watpliwosci. Rozmaite,
omowione powyzej problemy rodzi charakter pozakadrowego komentarza, ktory
zbyt mocno uwydatnia antropocentryczng perspektywe. Catkowite pominiecie
kontekstu globalnej gospodarki kapitalistycznej i wpisanego w nig sposobu za-
rzadzania odpadami moze wywolywa¢ mylne wrazenie, ze odpowiedzialnos¢
za degradacj¢ srodowiska ponosza jedynie uzytkownicy plastikowych toreb.
Pytania o to, kto produkuje plastikowe torby, kto generuje odpady, a kto musi
ponosi¢ konsekwencje ich nagromadzenia w srodowisku, pozostaja wigc bez
odpowiedzi. Mimo to film Bahraniego mozna uznac za interesujacy komentarz
w toczacej sie debacie ekologicznej, poniewaz podwaza dominujace sposoby
konceptualizacji problemdw z plastikowymi torbami, obliczone na wzbudza-
nie w odbiorcach strachu, ztosci czy poczucia bezsilnosci. Nie nalezy go, rzecz
jasna, interpretowac jako wezwania do afirmacji foliowek. Cenne jest jednak
zastosowanie filmowych technik do kwestionowania potocznych wyobrazen po
to, by pomdc widzom dostrzec w Plastikowej Torbie autonomiczny, sprawczy
byt, nierozerwalnie zwigzany z otaczajacym go $wiatem. Takie ujecie problemu
stanowi zaproszenie do refleksji nad tym, jak sposéb definiowania przedmiotéw
z jednorazowego plastiku wplywa na nasze relacje z nimi, oraz do przemyslenia
réznych binarnych opozycji, w ktore wpisana jest hierarchia warto$ci i waznosci.
Dzigki zmianie optyki wylania si¢ mozliwo$¢ wyobrazenia sobie innych form
ludzko-plastikowego wspot-zycia - takich, ktére beda wynika¢ z uwaznego
przygladania si¢ zlozonym sieciom relacji wigcej-niz-ludzkich, a potencjalnie
réwniez skutkowa¢ powstaniem bardziej ekologicznych sposobéw produkcji
i konsumpcji¥”. W ramach przyjetej tu perspektywy badawczej Plastic Bag jawi
sie jako melancholijny apel o etyke ciemnej ekologii, a wiec o odpowiedzialne
tworzenie zwigzkow z wiecej-niz-ludzmi ze swiadomoscig, ze cztowiek sam jest
w nie uwiklany. W tak ztozonym $wiecie wszystkie byty wptywaja bowiem na
ksztalt rzeczywistosci, a historia plastikowej torby, ktéra dzigki sitom natury
moze pokonywa¢ ogromne odleglosci, wnika¢ w strukture organizméw zywych,
a nawet tworzy¢ nowy ekosystem, stanowi doskonaty tego przyklad.

]

47 Strategia wzbudzania niecheciistrachu nie przyniosta narazie skutkéw. Nawet w potaczeniu z zakazem sprzedazy
foliowek w niektorych krajach nie wptyneta znaczaco na zmniejszenie produkgji i uzycia jednorazowego plastiku.
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