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Abstract

Politics and the Disciplining of Spectacles: The Opera in Revolutionary France 1789~
1794

This article discusses the ways in which performances were disciplined in revolu-
tionary France between 1789 and 1794. It presents the socio-political contexts of
two legal acts regulating the production and staging of plays: the relatively liberal
Le Chapelier Law of 13 January 1791 and the repressive Decree of the National
Convention of 2 August 1793, which turned French theater and opera into a pro-
paganda platform of the Jacobin regime, imposing ideology and topics on the
artists. The artistic practice of the time is illustrated by two operas: Etienne Nicolas
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Méhul’s Hadrian, Emperor of Rome and Frangois-Joseph Gossec’s The Triumph of
the Republic. The former was suspended one day before the premiere, scheduled for
13 March 1792, as the Paris Commune deemed it overtly monarchical and politically
incorrect in a France where the foundations of the Bourbon monarchy were already
shaking, and the extremely polarised public sentiment was about to pave the way
towards a republic. The latter was composed shortly after the fall of the monarchy
and staged in early 1793. The Triumph of the Republic set new aesthetic standards
for French republican and patriotic opera. Gossec’s work is discussed as an example
of the principles of the new cultural politics of the Jacobin dictatorship, based on
unprecedented repression and censorship.

Keywords

French Revolution, Jacobin dictatorship, French revolutionary theater and opera,
revolutionary censorship, Etienne-Nicolas Méhul, Frangois-Joseph Gossec

Abstrakt

Artykut dotyczy dyscyplinowania widowisk w rewolucyjnej Francji w latach 1789-1794.
Przedstawiono w nim spoleczno-polityczne konteksty dwoch aktéw prawnych regu-
lujacych produkeje i wystawianie sztuk - wzglednie liberalnej ustawy Le Chapeliera
z 13 stycznia 1791 oraz represyjnego Dekretu Konwentu Narodowego z 2 sierpnia
1793, ktory zmienil francuski teatr i opere w tube propagandows jakobinskiego
rezimu, narzucajac tworcom ideologie i tre$ci. Praktyke artystyczna tamtych lat
zaprezentowano na przyktadzie dwoch oper: Hadrian, cesarz Rzymu Etienne’a
Nicolasa Méhula oraz Tryumf Republiki Frangois-Josepha Gosseca. Pierwsze dzie-
to zawieszono w przeddzien premiery zaplanowanej na 13 marca 1792, poniewaz
Komuna Paryza uznata je za jawnie monarchiczne i politycznie niepoprawne we
Francji, w ktorej chwialy sie juz podstawy burbonskiej monarchii, za$ skrajnie spo-
laryzowane nastroje spoleczne zaczely torowa¢ droge ku republice. Drugie dzielo
zostato skomponowane tuz po upadku monarchii i wystawione na poczatku 1793
roku. Tryumf Republiki wyznaczyl nowe standardy estetyczne francuskiej republi-
kanskiej i patriotycznej opery. Dzielo Gosseca jest ujete w artykule jako przyktad
zasad nowej polityki kulturalnej jakobinskiej dyktatury, opartej na bezpreceden-
sowych represjach i cenzurze.

Stowa kluczowe

rewolucja francuska, jakobinska dyktatura, francuski rewolucyjny teatr i opera,
cenzura rewolucyjna, Ftienne Nicolas Méhul, Francois-Joseph Gossec
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Francuska opera rewolucyjna, zwlaszcza z czaséw jakobinskiego terroru, jest
powszechnie krytykowana — podobnie zreszta jak inne formy dwczesnej sztuki
francuskiej - za nikte walory artystyczne i estetyczne. Niekiedy stanowi podrecz-
nikowy wrecz przykiad sztuki, ktora za sprawg wprzegniecia w stuzbe opresyjnej
dyktatury staje si¢ karykatura jej ideologicznych fantazmatéw. Temat francuskiej
opery rewolucyjnej ma juz obszerng i wieloaspektowg bibliografie, lecz w Polsce
zajmuje si¢ nim stosunkowo niewielka grupa badaczy, ktérzy wykorzystuja go
przewaznie jako tlo dla innych pokrewnych zagadnien muzycznych i operowych
z konca xvi111 wieku'. Nasz tekst stanowi dopetnienie i rozwinigcie wybranych
watkow z ksiazki Sztuki w stuzbie terroru. O rewolucji w kulturze francuskiej
1792-17942. Sledzimy w nim dynamike spoleczno-politycznych uwarunkowan,
ktore od chwili zburzenia Bastylii do upadku rezimu Robespierre’a przyczynilty
sie do stworzenia we Francji kilku odrebnych systeméw kontrolowania i dys-
cyplinowania dziet scenicznych. Najpierw przypominamy o wzglednej tole-
rancji w latach 1789-1791 dla dramatéw i oper powstalych zaréwno w czasach
absolutyzmu, jak i rewolucji. Nastepnie przygladamy sie pierwszym oznakom
walki w operze z ideologia monarchiczng wiosng 1792, gdy we Francji, w ktorej
wcigz formalnie panowal Ludwik xv1, zaczely dochodzi¢ do glosu radykalne
idee republikanskie. I wreszcie badamy ideologiczne konteksty wymazywania
z francuskiej opery ducha dawnego ustroju w czasach republiki jakobinskiej od
jesieni 1793 do Termidora. W tym okresie rodzime i obce wielkie dzieta operowe
wierne toposom osiemnastowiecznej tradycji arystokratycznej musialy ustapic
miejsca doraznym, przeznaczonym dla ludowego odbiorcy tworom propagan-
dowym, ktdére cechowala naiwna, do$¢ prostacka republikanska wykladnia
zwigzana z gloryfikacjg idei spoleczenistwa fanatycznie wiernego wolno$ciowym
i rownosciowym ideatom rewolucji, zrosnigtego w jeden niepodzielny organizm,
wrecz totalnego, jesli nie totalitarnego. O tym, ze ta idea zakladata wymazanie
wszelkich §ladow przedrewolucyjnych porzadkéw, najlepiej swiadczy analizo-
wane w tekscie dzielo operowe Le Triomphe de la République, ou le Camp de
Grand Pré, ktore powstalo na przetomie lat 1792 11793, lecz najwieksze tryumfy
swiecilo za dyktatury Robespierrea i stanowilo wzorzec dla wszystkich oper
z czasow jakobinskiego terroru.

' Jedna z najnowszych prac badawczych poswieconych czesciowo francuskiej operze rewolucyjnej jest artykut
Jakuba Chachulskiego ,Genologia i polityka: Swoistos¢ Cudu, czyli krakowiakdw i géraliw horyzoncie gatunkow
operowych korica X VIII stulecia”, Muzyka 66, nr 3 (2021): 117-147, https://doi.org/10.36744/m.976. Francuska
opera rewolucyjna stanowi tu jednak tto dla analizy dzieta Bogustawskiego.

2 Zob. Marek Mosakowski, Sztuki w stuzbie terroru: O rewolucji w kulturze francuskiej w latach 1792-1794
(Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, 2021).
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Istotng role w dynamice omawianych w artykule proceséw odegraly dwa
akty prawne, ktére w rewolucyjnej Francji wieloaspektowo regulowaly zycie
teatrow i oper, poniewaz dotyczyly zaréwno procesu tworzenia, jak i wystawiania
dziel. Pierwszy z nich, zwany ustawg Le Chapeliera, uchwalilo Zgromadzenie
Narodowe 13 stycznia 1791. Uwolnit on francuskie sceny — przynajmniej w teo-
rii - od odziedziczonej po latach dawnego ustroju wszechwiadnej cenzury
i znidst krélewski monopol na inscenizacje sztuk. Drugi akt prawny, wyjatkowo
represyjny dekret Konwentu Narodowego z 2 sierpnia 1793, uchwalony w cza-
sach republiki jakobinskiej, stanowit natomiast bezprecedensowy krok wstecz
w poréwnaniu nie tylko z relatywnie tagodnymi praktykami cenzorskimi z lat
monarchii konstytucyjnej, lecz takze z rygorami monarchii absolutnej. Wprowa-
dzal bowiem $cistg ideologiczng kontrole teatru i opery, sprawowang przez dwa
organy rewolucyjnej wladzy: Komitet Ocalenia Publicznego i Komitet O$wiaty
Publicznej3. Wlasnie ten dekret zmienit francuskie sceny w tube propagandowa
dyktatury Robespierre’a, a spektakle teatralne i operowe, obok organizowanych
wowczas na niespotykang w dziejach Zachodu skale $wigt rewolucyjnych#, staly
si¢ jedna z najbardziej skutecznych metod promowania republikanskich tresci
wérdd szerokich, w znacznej czesci niepismiennych mas spolecznychs. Gtéwnym
celem dekretu z 2 sierpnia 1793 byla delegalizacja wszystkiego, co republikanska
wiadza mogta uzna¢ za gloryfikacje zakazanych wartosci szlacheckich i monar-
chicznych. W istocie wymazywat on jednak z francuskich scen wielowiekowa
tradycje i dziedzictwo francuskiej kultury narodowe;j.

1.

13 stycznia 1791 Isaac René Guy Le Chapelier, bretonski prawnik, mason i wyjatko-
wo sprawny retorycznie mowca, poddat pod obrady Zgromadzenia Narodowego
raport sporzagdzony w imieniu Komitetu Konstytucyjnego w odpowiedzi na
petycje francuskich dramatopisarzy, ktorzy zaniepokojeni opieszatoscig nowych

3 Victor Hallays-Dabot, Histoire de la censure théatrale en France (Paris, 1862), 178-179, https://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/bptbkgb035925.textelmage.

4 O scistych zwigzkach miedzy polityka a organizacja swigt masowych w rewolucyjnej Francji pisze obszernie
Mona Ozouf w ksiazce La Féte révolutionnaire 1789-1799. Poswieca jednak niewiele miejsca zagadnieniu
cenzury sztuk wystawianych w dwczesnych francuskich teatrach i operach, a jesli wspomina o rewolucyjnej
dziatalnosciartystow operowych, toraczej w kontekscie ich udziatu w Swietach organizowanych podczas akji
dechrystianizacyjnej jesienig 1793 roku. Zob. Mona Ozouf, La Féte révolutionnaire 1789-1799 (Paris: Gallimard,
1976),123-126.

5 Albert Mathiez, Autour de Robespierre (Paris: Payot, 1925), 114-118, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bptbkg405598.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k96035925.texteImage
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k96035925.texteImage
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k940559g
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k940559g
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cial ustawodawczych wolnego i ,,odrodzonego” panstwa domagali si¢ radykal-
nej reformy zycia scenicznego we Francji w duchu o$wieceniowych swobéd.
Dziatalno$¢ francuskich scen, cho¢ od wybuchu rewolucji uptyneto juz ponad
pottora roku, nadal bowiem regulowaly przepisy z czaséw dawnego ustroju®.
Mimo protestoéw kilku elokwentnych konserwatystow raport zostal jeszcze tego
samego dnia przeglosowany przez francuski parlament i zatwierdzony jako
ustawa. Ustawa Le Chapeliera konczyla wieloletnig batalie o wolnos¢ teatru,
ktora rozpoczat we Francji na dlugo przed rewolucja Pierre Beaumarchais, autor
Cyrulika sewilskiego i Wesela Figara, wielki oredownik wartosci mieszczanskich
i praw autorskich. Jego potyczki z krélewska cenzurg i Ludwikiem xv1 w latach
osiemdziesigtych xv111 wieku zywo poruszaly opini¢ publiczng catej Europy.
Wystarczy przesledzi¢ burzliwe losy inscenizacji Wesela Figara, przelomowej
pod wieloma wzgledami komedii napisanej w 1778 roku, wystawionej za$ po
wielu perypetiach 27 kwietnia 1784, ktéra wedle éwczesnych komentatoréw
zdemistyfikowala etos szlachty oraz feudalne hierarchie i przywileje?. Zauwaz-
my, Ze opera Mozarta o tym samym tytule miala podobne klopoty. Gdy 1 maja
1786, po dlugich negocjacjach z cesarska cenzurg i wycigciu z libretta Lorenza
da Pontego niektérych drazliwych politycznie kwestii, doczekala si¢ premiery
w wiedenskim Hofburgtheater, wywotala wcale nie mniej burzliwe dyskusje niz
paryska premiera jej francuskiego pierwowzoru®.

Ustawa Le Chapeliera dotyczyta gléwnie praw autorskich, ktére ograniczyta
do pieciu lat po $mierci autora. Po ich uplywie wszelkie prawa do wystawiania
sztuk i dysponowania nimi zyskiwat naréd francuski, uznany - w mysl idealow
rewolucji - za jedynego prawowitego depozytariusza narodowego dziedzictwa.
Przedtem francuskie dziela sceniczne nalezaly de iure do kréla Francji, de facto
za$ do dzialajacych w jego imieniu i opatrzonych jego ekskluzywnym przywile-
jem trzech utworzonych w 1669 roku instytucji: Komedii Francuskiej, Komedii
Wioskiej i, stowarzyszonej z Krélewska Akademiag Muzyki, Opery®. Ustawa
Le Chapeliera stanowila, ze kazdy obywatel Francji ma prawo nie tylko do
swobodnego korzystania z dawnych arcydziet sztuki dramatycznej, lecz réwniez

5 Isaac René Guy Le Chapelier, Rapport par M. Le Chapelier du comité de constitution sur la pétition des auteurs
dramatiques, lors de la séance du13 janvier 1791", w: Archives Parlementaires de 1787 1860, t. 22, sous la dir.
de Jérdme Mavidal (Paris, 1885), 210-214, https://www.persee.fr/doc/arcpa_0000-0000_1885_num_22.1.9756_
11.0210_0000_4.

7 Claude Petitfrére, Le Scandale du ,Mariage de Figaro’, 1784: Prélude & la Révolution francaise? (Bruxelles:
Editions Complexe, 198g), 7-10.

8 Brigitte Massin et Jean Massin, Wolfgang Amadeus Mozart (Paris: Fayard, 1970),1016-1017.

9 Michel Noiray, ,L'Opéra de la Révolution (1790-1794): Un «tapage de chien»?", w: La Carmagnole des Muses:
L'homme des lettres et [artiste dans la Révolution, dir. Jean-Claude Bonnet (Paris: Armand Colin, 1988), 360.


https://www.persee.fr/doc/arcpa_0000-0000_1885_num_22_1_9756_t1_0210_0000_4
https://www.persee.fr/doc/arcpa_0000-0000_1885_num_22_1_9756_t1_0210_0000_4
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do wznoszenia i otwierania nowych teatréw i oper. Zdaniem wielu éwczesnych
francuskich publicystow, pisarzy i teoretykow teatru, uczestniczacych w debacie
publicznej rozpoczetej jeszcze przed rewolucja, krélewski monopol paralizowat
rozwoj sztuk, ktére oprocz feudalnych restrykcji dotyczacych ich wtasnosci,
podlegaly réwniez $cislej cenzurze sprawowanej z woli absolutnego monarchy
przez jego scentralizowane urzedy.

Nowe przepisy wprawdzie nie zniosty - wbrew deklaracjom - systemu cen-
zury, ale ja radykalnie zdecentralizowaly, przenoszac prerogatywy ze szczebla
ogolnopanstwowego na lokalne wtadze municypalne. Zachowano przy tym
wiele ,,dawnoustrojowych” elementéw. Nieprecyzyjne zapisy ustawy Le Cha-
peliera dawaty na przyklad wladzom Komuny Paryza prawo do arbitralnego
ingerowania w repertuar stolecznych scen pod pretekstem utrzymywania
porzadku publicznego. W czasach rewolucyjnego ferworu ideowo podzielona
i zantagonizowana francuska publicznos¢ bardzo zywo reagowata na spekta-
kle i czgsto dawata upust swoim zréznicowanym pogladom i namig¢tnosciom
na ulicy. Doskonalym przykladem takiej polaryzacji nastrojow byla recepcja
tragedii Marie-Josepha Chéniera zatytutowanej Charles 1x (Karol 1x), napisanej
w 1787 roku', lecz wystawionej po dwuletnich zmaganiach z cenzurg dopiero
4 listopada 1789. Sztuka ta, pietnujaca sojusz oltarza i tronu, a konkretnie
katolicki fanatyzm tytulowego bohatera w latach wojen religijnych we Francji
w xvI wieku, byta dla 6wczesnych patriotéw bezsprzeczng oznaka tryumfu
wolnosci nad dawnag cenzurg. Jednoczesnie spora czg$¢ mieszkancow Paryza,
w tym jego pierwszy rewolucyjny mer, Jean Sylvain Bailly, skadingd monteskiu-
szowski liberal i cztowiek o$wiecenia, uznata ja za zbyt daleko posuniety atak
na monarchie i dostrzegla w niej ogromny potencjal spolecznej destabilizacji".
Zwlaszcza ze jesienig 1789 roku Francja nadal wspominala ze zgroza wyda-
rzenia Wielkiej Trwogi — krwawej letniej rewolty zbuntowanych chiopskich
i drobnomieszczanskich mas, ktére w zywiotowej, oddolnej akeji likwidowa-
nia pozostatosci feudalizmu catkowicie niszczyly lub w najlepszym wypadku
demolowaly zamki i palace prowincjonalnej szlachty, a takze dokonywaty
samosagdow na ich wlascicielach™. W tej sytuacji zdaniem wielu Francuzdw,
nawet tych o pogladach liberalnych, kolejne roznamietniajace umysty dzieto
dramatyczne nie bylo podzielonej Francji potrzebne.

' Raymond Trousson, La Saint-Barthélemy, du religieux au politique’, Romanische Forschungeni24, no. 3(2012):
337, http://www,jstor.org/stable/41679462.
" Wiecej na ten temat w: Mosakowski, Sztuki w stuzbie terroru, 220-224.

2 Jean-Clément Martin, Nouvelle histoire de la Révolution francaise (Paris: Perrin, 2012),169-173.


http://www.jstor.org/stable/41679462
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W latach monarchii konstytucyjnej (1789-1792) wystarczyl kontrowersyjny
monolog w wykonaniu dobrego aktora, zabarwiona politycznymi aluzjami aria
operowa czy tez zwykla wodewilowa piosenka, by doprowadzi¢ publicznos¢ do
stanu wrzenia i gwattownych sporéw. Radykalny sposob ujecia postaci Karola 1x
jako niemal psychopaty w sztuce Chéniera przez rewolucyjnie nastawionego
Frangois-Josepha Talme przyczynil si¢ nie tylko do polaryzacji nastrojéw na
widowni, lecz réwniez do podzialu w tonie Komedii Francuskiej na frakcje
czerwonych i czarnych®. Zbyt zywiolowe reakcje widzéw konczyly sie niekiedy
przerwaniem spektaklu lub przenosily si¢ z sal teatralnych na ulice i przeradzaty
w zamieszki, ktorym nierzadko towarzyszyt rozlew krwi. Dochodzito do tego
zwlaszcza na przelomie lat 1791 i 1792, gdy po stynnej ucieczce Ludwika xvI1
w czerwcu 1791 i lipcowej rzezi patriotéw zaczely si¢ potegowac nastroje re-
publikanskie, promowane przez rosngca w site frakcje jakobinska. Co wiecej,
zdominowang dos¢ wczesnie przez sankiulocki ekstremizm Komune Paryza,
ktéra w mysl zapiséw ustawy Le Chapeliera stala sie jedynym organem kontro-
Inym stotecznych spektakli, w kazdej fazie rewolucji cechowal znacznie dalej
posuniety radykalizm niz Zgromadzenie Narodowe czy Konwent, ktéry az do
usuniecia z jego sktadu postéw mieszczanskiej Zyrondy i przejecia petni wtadzy
przez jakobinéw latem 1793 uprawial liberalng polityke kulturalng, tolerujac
wzgledny pluralizm $wiatopogladowy na scenach. Sankiulocka Komuna Pary-
za nigdy nie byla liberalno-mieszczanska, zatem nigdy nie optowata za pelna
wolnoscig wystawiania sztuk.

Represje cenzoréw Komuny Paryza obejmowaty gléwnie dzieta operowe.
Dlaczego? Po pierwsze opera, w przeciwienstwie do teatru, zawsze byta blisko
zwigzana z dworem kroélewskim. Wielu przedstawicieli dworskiej arystokracji
czesto bywalo w paryskiej Operze, najwazniejszej i najbardziej prestizowe;j te-
atralnej instytucji w stolicy". Stanowifa ona centrum Zycia towarzyskiego Francji,
co pokazujg chociazby Niebezpieczne zwigzki Pierre’a Choderlosa de Laclosa
i inne teksty z konca xvii1 wieku. Po drugie teatr francuski duzo wczesniej
niz opera zdolal wzbogaci¢ swoje ,,dawnoustrojowe” toposy o postepowe idee
rewolucji i zaczat lansowa¢ ducha patriotyzmu i obywatelskosci, ktore staly w wy-
raznej opozycji do aksjologii obalonego systemu feudalnego. Juz od 1790 roku
w repertuarach teatralnych pojawialy sie liczne inscenizacje sztuk méwiacych
plomiennie o zburzeniu Bastylii, o naduzyciach przedrewolucyjnego kosciota,

—
3 Alfred Copin, Talma et la Révolution (Paris, 1887), 85-92, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bptbk6531436j.
textelmage.

4 Mark Darlow, Staging the French Revolution: Cultural Politics and the Paris Opera, 1789-1794 (Oxford: Oxford
University Press, 2012),155.
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o mrocznych klasztornych kazamatach, ktore za dawnego ustroju mialy stanowi¢
nie tylko wigzienia, lecz i ponure cmentarzyska zywcem pogrzebanych ofiar,
czy tez wreszcie o regenerujacych mocach Deklaracji praw czlowieka i oby-
watela oraz proklamowanej 13 wrzesnia 1791 Konstytucji®s. Zreszta w czerwcu
i wlipcu 1791 powstaly w Paryzu dwa pierwsze teatry jakobinskie sensu stricto,
Le Théatre Moliere i Le Théatre Louvois, ktore chcialy uchodzi¢ za rozsadnik
patriotycznych i obywatelskich tresci'®.

Tymczasem elitarna i konserwatywna opera pozostawala wierna ,dawno-
ustrojowym” konwencjom rodem z xviI i xviir wieku. W latach 1789-1791
wcigz starala sie przyciggac swoja przewaznie arystokratyczng widownie posta-
ciami wielkich wodzéw i monarchéw, zaréwno tych mitycznych, jak i realnych,
znanych z homeryckiej Grecji lub cesarskiego Rzymu, cho¢ zgodnie z ideami
o$wieconego absolutyzmu nawet surowi rzymscy imperatorzy i greccy tyrani
jawili si¢ w operze jako ludzie madrzy, sprawiedliwi i w ostatecznym rozra-
chunku - faskawi. Przez calg drugg polowe xviir wieku motyw ten obrazujg
rézne wcielenia krola Krety Idomeneusza, rzymskiego cesarza Hadriana czy
tez Tytusa - jak w Mozartowskim La Clemenza di Tito z 1791 roku". Postacie
tych wielkich wladcow fascynowaly oswieconych — zaréwno szlacheckich, jak
i mieszczanskich — bywalcow sal operowych 6wczesnej Europy rzekomym du-
chem postepu i humanitaryzmu. Szczegélnie waznym punktem odniesienia byto
dzielo Antonia Caldary i Pietra Metastasia, Adriano in Siria (Hadrian w Syrii),
wystawione po raz pierwszy w Wiedniu w 1732 roku. Tytutowy bohater dramatu
muzycznego Caldary i Metastasia uosabial bowiem doskonale topos tryumfuja-
cego i surowego, lecz zarazem sprawiedliwego wladcy. O tym, w jakim stopniu
ta figura o$wieconego despoty o ludzkim obliczu inspirowata tresci wielu innych
dziel wystawianych wéwczas z rozmachem na scenach operowych Wiednia,
Drezna, Paryza, Londynu czy wreszcie Mediolanu, $wiadczy to, Ze postac cesa-
rza Hadriana pojawia si¢ w ponad sze$¢dziesieciu skomponowanych w xvii1
wieku dzietach operowych podobnych w ideologicznej wymowie do utworu
Caldary i Metastasia®®. Wlasnie w ten wzorzec wpisywal si¢ gléwny bohater

s Anette Graczyk, Le Théatre de la Révolution frangaise, média de masses entre 1789 et 1794’ trad. Elisabeth
Landes, Dix-Huitiéme Siécle, no. 21 (1989): 402-404, https://doi.org/10.3406/dhs.198g.1715.

16 Michele Sajous dOria, ,Le Répertoire du Théatre Moliére, 11 juin 1791-31 octobre 1791" Studi Francesi16g (2013):
41, https://doi.org/10.4000/studifrancesi.3279. Zob. tez: Mosakowski, Sztuki w stuzbie terroru, 233-237.

7 Slavoj Zizek i Mladen Dolar, Druga $mier¢ opery, ttum. Stawomir Krélak (Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2008),
38-44.

'8 Michael Kennedy, ,From Casti to Capriccio: Strauss's Theatrical Fugue’,w: Words on Music: Essays in Honor of
Andrew Porter on the Occasion of His 75th Birthday, ed. David Rosen and Claire Brook (Hillsdale, Nv: Pendragon
Press, 2002),182.
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opery Adrien, empereur de Rome (Hadrian, cesarz Rzymu), skomponowanej
w pierwszych latach rewolucji francuskiej przez Etienne’a Nicolasa Méhula do
libretta Francois-Benoit Hoffmanna.

Dzieto Méhula i Hoffmanna powstalo pdzng jesienig 1791, a widownia miata
je zobaczy¢ po raz pierwszy juz 13 marca 1792. Niestety po zacieklym ataku or-
todoksyjnie rewolucyjnych urzednikéw Komuny Paryza, ktérzy uznali, Ze moze
sie ono przyczyni¢ do spolecznej destabilizacji, zdjeto je z afisza w przeddzien
diugo wyczekiwanej premiery. Dlaczego dzielo, ktorego gtéwnym watkiem — jak
w wigkszosci innych osiemnastowiecznych oper — byta banalna intryga mifo-
sna, okazalo si¢ dla Komuny Paryza ideologicznie podejrzane? Co w libretcie
Hoffmanna wzbudzito tak wielki sprzeciw wladz oraz sporej czesci ludnosci
stolicy, ze doprowadzono do btyskawicznej delegalizacji sztuki? Pierwszym
podejrzanym elementem bylo otwierajace opere wielkie zwyciestwo Hadria-
na, wodza rzymskich armii, nad Osroesem 1, krolem Partow. Jeszcze wiekszy
niepokoj radykalnych patriotow wzbudzita wymowa dalszych partii opery:
wiernopoddanczy hotd ludu Antiochii przed koronacjg Hadriana na cesarza
Rzymu oraz obrazoburczy w realiach sankiulockiego Paryza panegiryk na czes¢
tryumfujacego wladcy: ,W Azji si¢ ciebie boja, w Rzymie ci¢ adoruja, panuj,
cezarze, i niech twoje dostojne oblicze przywyknie do $wigtego wawrzynu’™®.
To ostatecznie pogrzebalo szanse na premiere.

Na decyzje wladz Komuny Paryza wplynety konkretne historyczne wy-
darzenia. Wiosng 1792 Francji grozila wojna z cesarskg Austrig, zatem kazdy
francuski patriota, cho¢by w niewielkim stopniu znajacy si¢ na polityce, mogt
dostrzec podwdjne znaczenie opery Méhula i Hoffmanna i odczyta¢ ja jako za-
powiedz wojny, ktéra mogla przynie$¢ sromotng kleske targanej rewolucyjnymi
wstrzasami Francji (jak pobitym przez Hadriana Partom), albo jako aluzje¢ do
koronacji Franciszka 11, nastepcy zmartego 1 marca 1792 Leopolda 11?°, brata
Marii Antoniny. Wielu éwczesnych Francuzéw winilo Mari¢ Antonine za wszelkie
nieszczescia kraju, zwlaszcza za jej realne, lub tylko domniemane, proby walki
z rewolucja. Nic wiec dziwnego, ze wlasnie ja wykreowano na gléwng sponsorke
tej opery i obronczynie upadajacego we Francji etosu monarchii?'. Gorace emocje
towarzyszace niedosztej premierze podgrzat réwniez zalew zjadliwych tekstow
publikowanych w najbardziej poczytnych rewolucyjnych pismach, chociazby

9 Frangois-Benolt Hoffmann, Adrien, opéra en trois actes: Représenté pour la premiére fois sur le Théatre de
la République et des Arts le 15 Prairial, an vii (Paris, [1799]), 9, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k 48288h.
textelmage. Jesli nie podano inaczej, obcojezyczne cytaty w ttumaczeniu M.M.

20 Adélaide de Place, Etienne Nicolas Méhul (Paris: Bleu nuit, 2005), 39.

2 De Place, 39. Zob. tez: Mossakowski, W stuzbie terroru, 239. W Paryzu rozpowszechniano pogtoski, ze konie
zaprzezone na scenie do tryumfalnego rydwanu cesarza Hadriana ofiarowata ze swej stajni Maria Antonina.
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w Chronique de Paris, oskarzajacej Hadriana o jawng niekonstytucyjnos¢?.
Zarzad Opery Paryskiej musial zatem zawiesi¢ dzieto Méhula i Hoffmanna.

Gdy premiera Hadriana, udaremniona w marcu 1792, odbyla si¢ wreszcie
4 czerwca 1799 na scenie Le Théatre de la République et des Arts (Teatr Republiki
i Sztuk), tak bowiem zwata si¢ wowczas Opera Paryska®, francuska monarchia
nie istniala juz od prawie siedmiu lat. Nie istniala tez republika jakobinska,
ktora upadla niewiele pozniej od monarchii, 27 lipca 1794, wskutek burzliwych
wydarzen Termidora. Co wigcej, w dniu premiery Hadriana odchodzil w niebyt
takze pograzony w korupcji i nepotyzmie Dyrektoriat, a na horyzoncie jasniala
gwiazda Napoleona — przysztego cesarza Francuzéw. To wlasnie Napoleon jako
pierwszy i jedyny z wielkich przywdédcéw rewolucji francuskiej potrafil docenic¢
zaréwno wodzowskie, jak i monarchiczne walory cesarza Hadriana - widzac
w nim zapewne wzor do nasladowania. Niestety w marcu 1792 Komuna Paryza
dostrzegla w Hadrianie wylacznie tresci wywrotowe. Pomyst wystawienia tej
opery odczytala jako prowokacje dawnych elit i probe wychwalania skompro-
mitowanej monarchii Burbonéw w jej absolutnym wydaniu. Komuna Paryza
uznata wigc dzieto Méhula i Hoffmana za spisek bezsilnej, odsunietej od wladzy
szlachty, za intryge zaciektych wrogéw ludu francuskiego i rewolucji?4. 13 marca
1792 zamiast Hadriana Opera Paryska pokazata zdezorientowanej publicznosci
tragedie liryczng Atys autorstwa Niccola Picciniego i Jean-Frangois Marmontela
— dzielo ideowo neutralne i bezpieczne.

2.

Delegalizacja opery Hadrian miala miejsce w stawetnym trzecim roku rewo-
lucji francuskiej, okresie przelomowym nie tylko na scenie politycznej Francji,
lecz réwniez na jej scenach teatralnych i operowych. Otwiera go proklamacja
Konstytucji 13 wrzesnia 1791, wieniczy za$ obalenie monarchii 10 sierpnia w roku
nastepnym, a kilka tygodni p6zniej, 21 wrze$nia 1792, ustanowienie republiki.
W tym okresie na wierng arystokratycznym korzeniom francuska opere zaczety
spada¢ coraz ostrzejsze ciosy ze strony patriotéw, zwlaszcza zas jakobindéw,
ktorzy przed upadkiem monarchii byli wprawdzie tylko jednym z wielu innych
stronnictw na rozdrobnionej scenie politycznej Zgromadzenia Narodowego, ale

I
22 Chronique de Paris, no. 77 (1792): 306, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bptbk495052/f306.item.
23 De Place, Etienne Nicolas Méhul, 41-42.
24 De Place, 41-42.
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we wladzach stolicy Francji dominowali niepodzielnie. Niezwykle razilo ich,
ze w Operze Paryskiej najwiekszy aplauz widowni wcigz zbierali r6zni mitycz-
ni lub tez historyczni bohaterzy i krélowie. Wystarczy, dla przykladu, poda¢
tytuly kilku najbardziej popularnych na przetomie lat 1791 i 1792 dziel: Edyp
w Kolonie Antonia Sacchiniego, Roland oraz Dydona Niccola Picciniego, cala
gama glosnych przedrewolucyjnych oper Christopha Willibalda Glucka. Wiosna
1792 redakcja zwigzanego ze Srodowiskami patriotycznymi pisma Chronique
de Paris przypudcila frontalny atak na kilka najbardziej znanych francuskich
oper. Nie tylko na wspomnianego Hadriana, lecz rowniez na Ryszarda Lwie
Serce Andrégo Grétryego, Ifigeni¢ w Aulidzie Glucka oraz Dydone Picciniego.
Przyczyna ataku byty ekstatyczne aplauzy, ktérymi te przedstawienia witali
byli arystokraci stanowigcy w Operze Paryskiej trzon widowni. Ich szalenczy
entuzjazm dla inscenizacji dawnych oper uznano nie tylko za oznake jawnej
pogardy dla rodzacej si¢ na politycznym horyzoncie idei republiki, lecz takze
za przejaw otwartej rebelii przeciwko ludowemu patriotyzmowi, a nawet wyraz
zbrodniczego, zwlaszcza u progu wojny, pragnienia, by wrogie armie zniweczyly
zdobycze rewolucji. Autorzy publikujacy w Chronique de Paris surowo kryty-
kowali wielowiekowy dorobek dziedzictwa kulturowego Francji i domagali sie
czego$ wiecej niz cenzurowania dawnych sztuk. Nie wystarczata im drobna
korekta arcydziet Moliere’a, Corneille’a i Racine’a, w ktorych stowo roi (krdl)
zastgpowano stowem loi (prawo). Chronique de Paris zadata kompleksowej re-
formy repertuaru Opery Paryskiej, apelujac do kompozytoréw oraz librecistow,
by zamiast holdowa¢ ,,dawnoustrojowe;j” estetyce i kultywowaé przebrzmiate
toposy, tworzyli bardziej rownosciowe i wolnosciowe dziela, zgodne z duchem
rewolucji i nowych czaséw?.

Plomienne apele Chronique de Paris z 1792 roku zostaly jednak wystuchane
dopiero po przejeciu wladzy przez Robespierre’a, w czasach Terroru. Jesienia
1793 z paryskich scen operowych zaczely powoli znika¢ wspomniane dzieta
Glucka, Picciniego i Grétryego. Widziano w nich bowiem apologie¢ ideologii
monarchizmu, ostabiajacg rzekomo ducha narodu i czyniacg go gnusnym na
podobienstwo wltadcow Francji z dynastii Merowingdw, ktorych stabe charaktery
i bezwolno$¢ doprowadzily niegdys kraj do upadku. Zdaniem jakobinéw trzeba
byto ratowac nardd, kladac kres ,,bezwstydnej i bezczelnej propagandzie krélow,
ksigzat i im podobnych” szerzonej przez dawne opery. Jakobinski postulat, by
»zapomnie¢ o bledach naszych ojcéw”?, dotyczyl takze teatru. Jasno mowit o tym

25 James H. Johnson, Listening in Paris: A Cultural History (Berkeley: University of California Press, 19g5), 112.
%6 Journal des spectacles, 2 Octobre 1793, 733.
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dekret Konwentu z 2 sierpnia 1793, ktory dat wykladni¢ nowej republikanskiej
filozofii sztuki scenicznej. Jego lakoniczne tresci, ktore cytujemy ponizej, same
w sobie dostatecznie represyjne, zostaly juz kilka tygodni p6zniej zaostrzone
i wzbogacone o konkrety:

Art. 1. Poczawszy od 4 dnia obecnego miesigca az do 1 wrze$nia, beda wysta-
wiane trzy razy w tygodniu w paryskich teatrach, wyznaczonych przez wtadze
municypalne, tragedie Brutus, Wilhelm Tell, Gajusz Grakchus oraz inne sztuki
dramatyczne, ktore kresla chwalebne dzieje wolnosci. Jedno z tych przedstawien
bedzie organizowane kazdego tygodnia na koszt Republiki.

Art. 11. Kazdy teatr, w ktérym beda wystawiane sztuki, ktére mogg zdeprawowac
ducha publicznego i rozbudzi¢ haniebny zabobon krélewskosci, zostanie zamkniety,
za$ dyrektorzy zostang aresztowani i ukarani zgodnie z rygorami praw. Obowigzek
wykonania niniejszego dekretu spada na wiadze municypalne Paryza.?

Na efekty nie trzeba byto diugo czeka¢, gdyz zgodnie z powyzszym dekretem
jakobinska wladza niezwlocznie odestata w niebyt wszelkie niepoprawne poli-
tycznie sztuki, zaczeta inwigilowac teatry i przesladowa¢ aktoréw. Nowg polityke
kulturalng rezimu Robespierre’a najlepiej obrazuje przypadek Le Théatre de la
Nation (Teatr Narodu). Na jego deskach od poczatku sierpnia 1793 wystawia-
no oskarzang o arystokratyzm sztuke Paméla, ktdrg w czasie rewolucji napisat
i wyrezyserowal — na podstawie wcze$niejszej powiesci Samuela Richardsona —
Francois de Neufchateau?®. W nocy z 3 na 4 wrze$nia 1793 calg ekipe Le Théatre
de la Nation, ktéra pod koniec sierpnia usitowata negocjowac z jakobinskimi
cenzorami kilka drobnych poprawek, aresztowano i rozwieziono do trzech
paryskich wiezien?. Niektorzy aktorzy wyszli na wolnos¢ dopiero po upadku
Robespierrea. Jean-Marie Collot d’Herbois, fanatyczny wyznawca jakobinskiej
polityki kulturalnej i cztlonek Komitetu Ocalenia Publicznego, komentujac
sprawe, wyrazil si¢ sarkastycznie, ze ,,gtowa Komedii Francuskiej zostanie
zgilotynowana, a reszta deportowana’°. Jego grozba dotyczyta wlasnie ekipy
aktoréw i rezyserow z Le Théatre de la Nation, ktory przed rewolucja, cho¢ pod

—

27 Cyt.za: Paul dEstrée, Le Théatre sous la Terreur (Thédtre de la peur) 1793-1794 (Paris: Emile-Paul Fréres, 1913),
6-7, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bptbks567737g/f27.item.textelmage.

28 Frederic W.J. Hemmings, Theatre and State in France, 1760-1905 (Cambridge: Cambridge University Press,
1994), 83-84, https://doi.org/10.1017/cB0 9780511582653

29 HenriWelschinger, Le Thédtre de la Révolution, 1789-1799 (Paris, 1881), 5g-61, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6k205988b.image.

30 \Welschinger, Le Thédtre de la Révolution, 61.
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inna nazwa, wchodzit w sklad Comédie-Francaise. Na szczgscie ta przerazajaca
dykteryjka z gilotyna i deportacjami w tle sprawdzila si¢ tylko czesciowo.
Jesienia 1793 na francuskich scenach teatralnych i operowych, zaréwno na
prowingji, jak i w Paryzu, zaczal panowa¢ duch wzmozonej dyscypliny, nadzoru
i kary. Nalezalo wyeliminowa¢ wszystko, co cho¢by odlegle przypominato wi-
dzom o upadtej monarchii i szlachcie. Aksjologia dawnych francuskich elit, opar-
ta na kulcie hierarchii, poczuciu honoru i stanowym przywileju, nie wspolgrata
z wizja republikanskiej kultury, ufundowanej na wolnosci i réwnosci. Republika
jakobinska dodata do tych dwoch pierwotnych hasel braterstwo, kamien milo-
wy jej ideologii¥'. Represyjny charakter nowych porzadkéw w kulturze w pelni
objawil Jacques Latour-Lamontagne, tajny agent ministerstwa spraw wewnetrz-
nych, ktéry w raporcie z 11 wrzesnia 1793, sporzagdzonym na potrzeby Komitetu
Ocalenia Publicznego, napisat o wystawianiu sztuk scenicznych, co nastepuje:

Nalezy calkowicie zabroni¢ wystawiania na scenie wszystkiego, co moze przypo-
mina¢ nam o naszych dawnych bfedach. Niech sztuki republikanskie stanowia
jedyny repertuar naszych teatréw, niech markizowie ustgpig miejsca patriotom.
Spalmy, jesli bedzie trzeba, arcydzieta Moliérea, Regnarda, etc. Sztuki pewnie co$
na tym straca, ale z cala pewnoscig zyskaja na tym obyczaje.3?

Zgodnie z duchem i literg powyzszego dezyderatu jesienia 1793 z francuskich
scen zaczeli znika¢ nie tylko krdolowie i cesarze, lecz takze markizowie. Zastgpili
ich zwykli, nieutytulowani patrioci, ewentualnie generatowie zwycigskich armii
rewolucji lub tez jej meczennicy, opiewani w hymnach oraz licznych republi-
kanskich sztukach teatralnych i dramatach muzycznych. Za czaséw dyktatury
Robespierrea dziela teatralne i operowe mialy porusza¢ tematy biezacej poli-
tyki, by¢ wehikulem propagandy i trybuna dla twércow sztuki zaangazowane;j.
Francuscy dramatopisarze, muzycy i libreci$ci musieli natomiast postusznie
wdraza¢ dyrektywy jakobinskich komitetow i pisa¢ dziela zgodne z agendami,
ktore w danej chwili stawaty na porzadku dnia w Konwencie. Obrazujg to tytuly
typowo republikanskich oper z tamtych lat: Le Triomphe de la République, ou le
Camp de Grand Pré (Tryumf Republiki, czyli obéz w Grand Pré), dzielo kreslace
dos¢ oryginalna historiozofie republikanskiej wolnosci, ze szczegélnym uwzgled-
nieniem epokowej roli Francji; Siége de Thionville (Oblezenie Thionville), opera

—

31 Patrice Gueniffey, La Politique de la Terreur: Essai sur la violence révolutionnaire, 1789-1794 (Paris: Fayard,
2000),320-323.

32 Pierre Carron, Paris pendant la Terreur: Les rapports des agents secrets du ministre de l'intérieur, t.1(Paris,
1910), 69, https://archive.org/details/parispendantlateoicarouoft/page/ny/mode/2up.


https://archive.org/details/parispendantlate01carouoft/page/n7/mode/2up

174 PAMIETNIK TEATRALNY 2023/1

inscenizujgca oblezenie miasta Thionville z pionierskich czaséw formowania
sie republiki latem i jesienig 1792; Toulon soumis (Toulon pokonany), dzieto
o odbiciu portu w Tulonie z rak kontrrewolucyjnych zdrajcéw w grudniu 1793;
Horatius Coclés (Horacjusz Kokles), liryczna jednoaktéwka zdominowana
przez blaszane instrumenty dete i ukazujaca powstanie rzymskiej republiki po
upadku krélewskiego rodu Tarwkiniuszéw, ktéra niegdys, jak Francja teraz,
musiala dzielnie stawi¢ czota wrogim o$ciennym monarchiom; czy wreszcie
Toute la Greéce, ou ce que peut la Liberté (Calta Grecja, czyli o tym, co moze
sprawi¢ Wolnos¢), sztuka gloryfikujaca grecki republikanizm, ktory réwniez
stanal w obliczu zbrojnej napasci koronowanych satrapow.

W repertuarze paryskich teatréw operowych w sezonie jesienno-zimowym
1793/94 przewazaly krotkie i do$¢ mierne artystycznie utwory, bliskie duchem
i strukturg doraznym, czysto okoliczno$ciowym aranzacjom muzycznym, kt6-
re stanowily tlo dla réznych rewolucyjnych $wiat, organizowanych z wielkim
rozmachem przez Komitet Oswiaty Publicznej, by zagrzewa¢ Francuzéw do
walki z wrogami republiki i wzmaga¢ w nich patriotyzm. Osig ideowg tych mi-
niaturowych oper byta gloryfikacja francuskiego ludu, ktéry obalit monarchie
i uwolnit si¢ od burbonskich tyranéw oraz ich szlacheckich poplecznikéw. Czgsto
lansowaly one swoisty internacjonalizm wpisany w obraz Francji wyzwalajacej
inne narody $wiata ciemig¢zone przez tyranéw. Ani jedno z tych dziel nie jest
opera sensu stricto. Nie zawieraja bowiem Zadnej fikcyjnej, konsekwentnej i w
miare spdjnie poprowadzonej akcji dramatycznej. Czas $wiata przedstawianego
na scenie nie rézni si¢ wcale od czasu biezacych wydarzen osoéb siedzacych na
widowni: jest to zawsze historyczne tu i teraz zaangazowanego politycznie widza.
Rozgrywajace sie na scenie wydarzenia sg za$ konsubstancjalne z tym, co widz
przezywa lub moze przezy¢ na zewnatrz budynku opery. Zresztg niektére z tych
»oper” w ogole nie majg akcji, jak Offrande a la Liberté (Ofiara ztozona Wolnosci),
bedaca raczej luznym zbiorem hymnoéw, muzyczno-liryczng wariacjg na temat
odzyskanych swobdd. W innych z kolei szczatkowa i schematyczna akcja stuzy
za pretekst do cementujacej republikanska wspoélnote zbiorowej kontemplacji
kilku wzniostych, muzycznych akordéw, w ktérych wyraznie stycha¢ instrumenty
dete, nieodzowne w przypadku przepojonej duchem bohaterszczyzny i patrio-
tyzmu muzyki wojskowej. Ich libretta cechuje poetycka prostota, by nie rzec —
naiwnos¢, a przepelnia je rewolucyjne kaznodziejstwo. Jego podstawg jest albo
zapozyczony od Rousseau fantazmat przejrzysto$ci wszystkich dusz zbratanych
republikanskim pragnieniem wolnosci i réwnosci, albo fantazmat ogdlnoludzkiej
solidarnosci i bezinteresownej troski o drugiego cztowieka. Dzieta te doskonale
jednak ilustruja szersze zjawisko, czyli proces upodabniania si¢ éwczesnej opery
francuskiej do rewolucyjnych $§wiat. Pomagaja réwniez zrozumied, jak i dlaczego
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francuscy artysci zaczeli w szczytowym okresie rzadéw terroru mitologizowac
rewolucyjne dzieje narodu, postugujac sie sceng teatralng i operowa. Nie nalezy
doszukiwac si¢ w tych utworach i inscenizacjach szczegélnej wartosci estetycznej.
Maja one jednak wielkie walory poznawcze jako historyczne dokumenty, dajace
obraz francuskiej kultury z okresu jakobinskiej dyktatury33.

3.

Jednga z owych doraznych sztuk jest wspomniana ,,opera” Le Triomphe de la Ré-
publique, ou le Camp de Grand Pré — jednoaktowe liryczne divertimento, ktore,
jak wynika z informacji podanej w partyturze, mialo premiere 27 stycznia 1793
w wykonaniu artystow z Académie de Musique, w dawnej Operze Paryskiej,
przemianowanej na Teatr Republiki i Sztuk34. Autorem muzyki jest Frangois-
-Joseph Gossec, a tworca libretta — Marie-Joseph Chénier, oficjalny piewca
republiki jakobinskiej, wielki apologeta rewolucji i mlodszy brat straconego na
gilotynie Andrégo Chéniera, réwniez poety.

Dzielo Le Triomphe de la République gloryfikuje pierwsze przelomowe zwy-
ciestwo mlodej republiki nad antyfrancuska koalicja, zwane powszechnie bitwg
pod Valmy (20 wrze$nia 1792). Szybko stalo si¢ ono wzorcem dla nowej fran-
cuskiej opery patriotycznej, ktorej narodzin tak dlugo wyczekiwat dziennik
Chronique de Paris. Sztuke Gosseca i Chéniera od pierwszych taktow przepaja
wzniosly, patetyczny nastrdj meskiej woli walki i rownie meski kult niezwy-
ciezonej potegi rewolucji. Typowy dla gatunku finezyjny balet zostal w niej
zastgpiony topornymi marszami i przemarszami tryumfujgcych francuskich
zolnierzy. Wymagaty one udzialu wielu aktoréw i statystow, stanowity zatem
spore rezyserskie i choreograficzne wyzwanie. Pod koniec dziela, po zwyciestwie
wojsk republiki, Zolnierskie marsze ustepuja miejsca tanecznym popisom nieco
bardziej kameralnej grupy zawodowych baletmistrzow, ktérzy bawig francuska
publicznos$¢ tancami narodowymi réznych ludéw Europy i §wiata, w tym Po-
lakow, przybylych zlozy¢ hold republikanskim zwycigezcom i uczy¢ si¢ od nich,
jak walczy¢ z wlasnymi tyranami. Ich wystepom towarzyszyta swoista muzyka
etniczna, nawet afrykanska, a przynajmniej jej o$wieceniowy fantazmat we

33 Darlow, Staging the French Revolution, 328-329.

34 Marie-Joseph Chénier, Le Triomphe de la République, ou le Camp de Grand-Pré, divertissement lyrique, en un
acte (Paris, [1793]), https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k74926j/f 4.item.

35 Darlow, Staging the French Revolution, 330.
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francuskim wydaniu. Fragment ten mial by¢ symbolem rewolucyjnego inter-
nacjonalizmu i powszechnego braterstwa pod sztandarami wolnosci i réwnosci.
Gloéwng o$ dzieta w warstwie muzyczno-lirycznej tworza sekwencje podnio-
stych hymnow, z ktorych wigkszo$¢ Chénier i Gossec, czesto zresztg wspdlnie,
napisali juz wczeéniej dla upamigtnienia innych rewolucyjnych wydarzen lub
$wiat, a tutaj wykorzystali na zasadzie recyklingu. W Le Triomphe de la Répu-
bliqgue prym wioda blaszane instrumenty dete. Cechg rozpoznawczg francuskiej
muzyki rewolucyjnej jest wlasnie nadobecno$¢ réznego rodzaju rogéw, trab
i tub. Pojawiajg si¢ takze inne podobne instrumenty, wczesniej francuskiej
muzyce nieznane, takie jak antyczny buccinus i tuba curva, zrekonstruowane
na podstawie plaskorzezb zdobigcych tuk Trajana w Rzymie i wprowadzone do
korpusu instrumentéw muzycznych rewolucji po wielu wiekach zapomnienia.
Ich zadaniem bylo wywolywa¢ potezne i zapierajace dech, czyli styszalne z daleka
i mobilizujace efekty dZzwigkowe, niezbedne dla muzycznej oprawy organizowa-
nych w plenerze wielkich rewolucyjnych $wiat, angazujacych wielusettysieczne
ttumy zgromadzone na rozleglych przestrzeniach paryskich placéw i btoniz.
Punktem kulminacyjnym Le Triomphe de la République jest pojawienie sie
Bogini Wolnosci. Jej feeryczna postac¢ zstepuje z niebios na chmurze niczym
deus ex machina, w towarzystwie duchow opiekunczych sztuk i obfitosci, by
odspiewac wielka sopranows arie, patetyczny hymn na wlasng czes¢. Wystep po-
dziwiajg oszotomieni jej zjawiskowym entrée, przybyli z pdl bitewnych zwycigscy
zolnierze republiki oraz zagraniczni goscie. Tre$cig hymnu sg dzieje wolnosci:
poczynajac od starozytnej Grecji, miejsca jej narodzin, poprzez republikanski
Rzym, wolny jeszcze od pychy senatoréw i cezaréw, Wilhelma Tella, bohatera
helweckich swobdd, Holendréw, pogromcéw habsburskich despotéw, konczac
na Benjaminie Franklinie, ojcu-zalozycielu Stanéw Zjednoczonych. Szczegdlne
miejsce w tym hymnie zajmuje jednak Francja: nalezg jej sie najwyzsze laury
i dozgonna wdzigcznos¢ wszystkich narodéw swiata za to, ze obalajagc monarchie
burbonska i ustanawiajac republike, data im przyktad, jak skutecznie przegna¢
innych tyranéw i ciemiezycieli ludzkosci®”. W utworze Gosseca i Chéniera Fran-
cja rozumie wprawdzie, Ze kolebka idei wolnosci jest Grecja. Jednak to wlasnie
Francja - jak 7 maja 1794 stwierdzi dumnie Robespierre — wyprzedzita wszystkie
inne narody o dwa tysiace lat na drodze wiodacej ku prawdziwej, obywatelskiej

36 Malou Haine, ,Sonorités nouvelles aux fétes de la Révolution francaise’, Etudes sur le xviiie siécle 17 (19go):
204-205.
37 Darlow, Staging the French Revolution, 332.
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wolnosci3®. Idea wielkiej misji dziejowej republikanskiej Francji nabiera w tym
dziele szczegélnej mocy, gdy Bogini Wolnosci zwraca si¢ do swych walecznych
obroncéw spod Valmy:

Nie zazdrosccie weale antycznej Gregji,

Ni Rzymowi, ni Helwecji, ni szczgsnej Ameryce.

Bo Nardd Francuski lepiej rozpoznal swe prawa,

I wypedzajac krélow, zdolat oglosi¢

Jedna i niepodzielng Republike.

Ludéw dwadziescia wokdt mnie dzi§ zgromadzonych

Na wasze szance przybywa, by$cie przyktad wielki im dali.
Odtad to Francja jest $wiatynig,

Gdzie swa siedzibe winnam mie¢ na zawsze.3?

Akcja zawarta w operze Gosseca i Chéniera jest krotka i prosta. Za sprawg
przeslania dzieto ma by¢ jednak podnioste i monumentalne. Mialo przeciez
zagrzewac proste ludowe masy do heroicznej obrony wiekuistych republikanskich
cnoét przed czyhajacymi zewszad na Francje wrogami. Przenika je rewolucyjny
zar, ktory stapia obywateli republiki francuskiej w jedng niepodzielng, milujaca
wolnos¢, réowno$¢ i braterstwo patriotyczng calos¢. A rewolucyjny zar liczyt sie
w sztuce jakobinéw najbardziej.

Upadek Robespierrea potozyl kres jakobinskiej estetyce we francuskiej operze
i teatrze. Wzbogacona na rewolucyjnych uwtaszczeniach burzuazja, ktdra prze-
jeta petnie wltadzy w momencie, gdy juz doszczetnie wypalil si¢ rownosciowy
eksperyment terroru, chetnie bowiem wracata do dawnych arystokratycznych
i elitarnych toposéw. Co wigcej, po upadku Dyrektoriatu Napoleon w pelni
przywrdcil sztuce francuskiej jej ,,dawnoustrojowe” standardy i przedrewolucyjny
system warto$ci. Nakre§lony w tym artykule obraz potwierdza, ze w czasach
terroru sztuka rzeczywiscie pelnita propagandowe funkcje i wystugiwala sie
zbrodniczemu i opresyjnemu rezimowi, mozna go jednak nieco zniuansowac,
ostroznie konkludujac, ze w drugim roku republiki francuski teatr i opera staly
sie miejscem patriotycznej autokreacji zaangazowanych w rewolucje artystow

38 Maximilien de Robespierre, Rapport fait au nom du Comité de Salut Public sur les rapports des idées religieuses
et morales avec les principes républicains et sur les Fétes nationales ([Paris, 1794]), 11, https://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/btvib6ggos54sj/f2.item.

39 Chénier, Le Triomphe de la République, 19-20.
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i areng, na ktorej konkurowaty ze sobg rézne dyskursy o patriotyzmie, o idei
obywatelskosci, o spoleczenstwie i roli sztuki w ustroju republikanskim.
]
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