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,Hochsztapler, ktory przy
pomocy wydziwiania
czaruje ludzi i wtadze”

Grotowski w Opolu

Abstract

“A Swindler Who Uses Oddity to Charm the People and the Authorities” Grotowski in
Opole

This article discusses the activity of Jerzy Grotowski in Opole and the history of Teatr
13 Rzedow (Theatre of 13 Rows) in 1959-1964. The author makes use of various types
of documents collected during her years-long research into the political context
of Grotowski’s creative work: interviews with witnesses, letters, memoirs, personal
files, censorship papers, and materials from the archives of the Polish Institute of
National Remembrance (including reports prepared by the state security organs
based on denunciations) in order to portray Grotowski as a theater manager. The
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juxtaposition and analysis of these documents shows the scale of the surveillance
of the Theatre of 13 Rows and reveals the authorities’ methods of indirectly exerting
control over the artists. The article provides new arguments to support the claim
that the experience of working in Opole helped Grotowski the manager to develop
politically effective methods of communication with the authorities and the media,
which enabled him to retain his artistic autonomy.
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Abstrakt

Artykut dotyczy dzialalnosci Jerzego Grotowskiego w okresie opolskim i historii Te-
atru 13 Rzedow w latach 1959-1964. Autorka wykorzystuje roznego typu dokumenty
zgromadzone w trakcie dtugoletnich badan nad politycznymi uwarunkowaniami
artystycznej dziatalnoéci Grotowskiego: rozmowy ze $wiadkami, listy, wspomnienia,
akta osobowe, dokumenty cenzury i materiaty pochodzace z archiwow Instytutu
Pamigci Narodowej (w tym raporty organdw bezpieczenstwa oparte na donosach),
aby naszkicowa¢ portret Grotowskiego jako dyrektora teatru. Dzigki zestawieniu
i analizie tych dokumentéw pokazuje skale inwigilacji Teatru 13 Rzeddw, prezen-
tuje stosowane przez wladz¢ metody niebezposredniej kontroli artystow i opisuje
strategie stosowane przez Grotowskiego w kontaktach z urzednikami i wladzami.
W artykule pojawiaja si¢ kolejne argumenty na rzecz tezy, ze opolskie do$wiad-
czenia pomogly Grotowskiemu-dyrektorowi wypracowac skuteczne politycznie
metody komunikacji z wladzami i mediami, ktére umozliwialy mu zachowanie
artystycznej autonomii.

Stowa kluczowe

Jerzy Grotowski, teatr polski po 1945, cenzura, Opole, teatr i polityka
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Trudno o przyklad idei artystycznej, ktdra opisywano by tak bardzo poza
kontekstem spolecznym, jak calg dzialalnos¢ Grotowskiego. Odegrat w tym
zapewne jakas role ezoteryczny krag, w ktérym ta dziatalnos¢ byta prowadzona,
oraz wlasna strategia informacyjna rezysera. Niemniej analizowanie jakiegos
sposobu myslenia o teatrze i $wiecie duchowym bliskim teatru w catkowitym
oderwaniu od wielkiej wagi wydarzen spotecznych wydaje sie nieco absurdalne.!

Ta niezwykle trafna obserwacja Malgorzaty Dziewulskiej stala si¢ inspiracja dla
moich poszukiwan. O teatrze Grotowskiego pisano wiele, rzadko jednak mozna
natrafi¢ na rzetelne ujecia dziatalnosci politycznej Jerzego Grotowskiego oraz
jej konsekwencji. Historia Teatru 13 Rzedéw w Opolu charakteryzowana jest
przede wszystkim z perspektywy artystycznej, a nie instytucjonalnej - w do-
datku przy opisach przedstawien rzadko pojawiaja si¢ odniesienia do wydarzen
politycznych. Tymczasem rozpatrujac dziatalno$¢ Grotowskiego w sposéb
historyczny, dzieki analizie i interpretacji Zroédel mozna wyraznie zobaczy¢, ze
jego twdrczo$¢ i sposdb prowadzenia teatru byly osadzone w polskim tu i teraz,
a zwigzek miedzy spektaklami i rzeczywisto$cig Polskiej Rzeczpospolitej Ludo-
wej — bliski. Wydarzenia polityczne z modosci Grotowskiego: doswiadczenie
totalitaryzmow, duze zaangazowanie w Pazdziernik (udziat w zalozeniu Poli-
tycznego Osrodka Lewicy Akademickiej Zwigzku Mlodziezy Socjalistycznej,
w skrocie POLA zMs) mialy wplyw na myslenie artysty o teatrze, jego politycznej
roli i instytucjonalnym funkcjonowaniu.

Wielokrotnie pisatam juz o politycznych aspektach dziatalnosci artystyczne;j
Grotowskiego i Teatru 13 Rzeddw, a takze o politycznym zaangazowaniu tworcy
Apocalypsis cum figuris w czasie Pazdziernika?. Niniejszy artykul bedzie stanowit
uzupelnienie moich wczesniejszych rozwazan - dzieki wnikliwej lekturze ra-
portow opolskiej sB, ktére odnalaztam, a takze innych dokumentéw z zasobow
opolskiego Archiwum Panstwowego i Instytutu Pamigci Narodowej zamierzam
rzuci¢ nowe $wiatto na dzieje Teatru 13 Rzedow.

! Matgorzata Dziewulska, ,Swinarski i Grotowski: Dwa teatry, dwa bluznierstwa’, Dialog, nr12 (1990): 87.

2 Zob. Agnieszka Wojtowicz, ,Grotowski politicus’, Kwartalnik Opolski, nr 2/3 (2013): 39-63, http://otpn.uni.
opole.pl/wp-content/uploads/o3 Wojtowicz.pdf; Batagan pojeciowy jak powszechnie wiadomo bynajmniej
nie sprzyja Rewolugji’, Kwartalnik Opolski, nr 2/3(2018): 19-30, http://otpn.uni.opole.pl/wp-content/uploads/
ko_2018 2 3 19 30-Wojtowicz-popr.pdf; Estrady Publicystyczne: Rekonesans’, Kwartalnik Opolski, nr 4 (2018):
71-79, http://otpn.uni.opole.pl/wp-content/uploads/ko_2018 4 71 79-WoeC39%6B3jtowicz-1-g pdf; Jak towarzysz
Gomutka ulegtkonserwie” Kwartalnik Opolski, nr 4 (2018): 81-go, http://otpn.uni.opole.pl/wp-content/uploads/
ko_2018_4_81.9go-Weoe(C390B3jtowicz-2-g.pdf.


http://otpn.uni.opole.pl/wp-content/uploads/03_Wojtowicz.pdf
http://otpn.uni.opole.pl/wp-content/uploads/03_Wojtowicz.pdf
http://otpn.uni.opole.pl/wp-content/uploads/ko_2018_2_3_19_30-Wojtowicz-popr.pdf
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Zaangazowanie i wycofanie

Doswiadczenie Pazdziernika byto dla Grotowskiego — jak dla wielu polskich
intelektualistow — doswiadczeniem o charakterze formatujagcym. Poczatkowo
Grotowski aktywnie wspoltworzyl nurt pazdziernikowych przemian: byl jednym
z zalozycieli utworzonego w marcu 1957 POLA zMs3, ktorego antystalinowska
dzialalno$¢ wtadza poczatkowo tolerowata. Gdy jednak pzpr zmienita kurs, poLa
zMs zostal niedemokratycznie rozwigzany, a Grotowskiego spotykaty pretensje
i zarzuty ze strony wladzy i wymuszano na nim ttumaczenie si¢ z tej dziatalno-
$ci4. Mozna zaryzykowac twierdzenie, Ze ten splot doswiadczen - entuzjazmu
i rozczarowania - stal si¢ fundamentem myslenia Grotowskiego o polityce.
W dyskusji Grotowski - i co jest do zrobienia, opublikowanej w ,,Dialogu” po
$mierci rezysera, Malgorzata Dziewulska zauwazyla, ze Grotowski przyjat postawe

typowego intelektualisty schytku naszego wieku; intelektualisty, ktorego naj-
bardziej charakterystyczna cecha bylo dazenie do deziluzji. To taka postawa,
ktora glosita: nie damy si¢ oszuka¢, w nic nie uwierzymy, nikt nas nie nabierze;
byt to swego rodzaju walczacy sceptycyzm.5

Dziewulska i inni badacze analizowali postawe artystyczng Jerzego Grotowskiego
za pomocg takich kategorii jak ,,deziluzja’, ,prawda” czy ,,mit’®, rzadko jednak
probowano stosowac je do jego dzialalnosci jako dyrektora teatru. Przygladajac
si¢ materialom organéw bezpieczenstwa, a takze §ledzac losy instytucji kierowa-
nych przez Grotowskiego, mozna odnies¢ wrazenie, zZe przejawem ,walczacego
sceptycyzmu” byty rézne formy strategicznej komunikacji z partyjnymi dygni-
tarzami. Ten aspekt dzialalnosci Grotowskiego budzil kontrowersje zwlaszcza
w latach dziewigédziesigtych, gdy chetnie dokonywano fatwych rozliczen intelek-
tualistow, ktorzy funkcjonowali w systemie PRL. Grzegorz Niziolek, relacjonujac
spotkanie z Grotowskim, ktére odbylo si¢ 3 marca 1997 w Teatrze Polskim we
Wroctawiu, plastycznie opisuje napigcie towarzyszace rozmowie o politycznym
zaangazowaniu tworcy:

—

3 Natemat dziatalnosci politycznej Grotowskiego w trakcie Pazdziernika zob. Zbigniew Osinski, Grotowski i jego
Laboratorium (Warszawa: piw, 1980), 26-34.

4 Zob.np. wypowiedz Mariana Stepnia w: Osinski, Grotowski i jego Laboratorium, 39.

5 Janusz Degler et al., ,Grotowski - i co jest do zrobienia’, Dialog, nr 6 (1999): 100.

6 Zob. np. Matgorzata Dziewulska, ,Ogniokrad’, w: Artysci i pielgrzymi (Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie,
1995),130-153; Grzegorz Niziotek, ,Efekt kiczu: Dziedzictwo Grotowskiego i Swinarskiego w polskim teatrze’,
w: Zta pamie¢: Przeciw-historia w polskim teatrze i dramacie, red. Monika Kwasniewska i Grzegorz Niziotek
(Wroctaw: Instytut im. Jerzego Grotowskiego, 2012),129-150.



AGNIESZKA WOJTOWICZ / ,HOCHSZTAPLER..." 155

Na pytanie, dlaczego on sam i caly zespdt Teatru Laboratorium zapisali sie
do partii, odpowiedzial znanym juz argumentem, Ze teatr mozna byto roz-
wigzaé, a pop nie. W koncu o calej tej sferze zycia Grotowski wypowiedzial
sie dos¢ dosadnie — wszystko to gndj. Ten watek wzbudzil chyba najwicksze
emocje (dziewczyna, ktéra zaatakowata Grotowskiego, ostentacyjnie opuscita
widownie) i najwigcej nieporozumien. Manicheizm wziety zostal za cynizm
ioblude. [...] W tej dziedzinie zycia nie ma miejsca na heroizm, liczy sie dobrze
obmyslana i konsekwentnie przeprowadzona strategia, ktorej nie nalezy myli¢
z konformizmem, jak to prostodusznie czynili ,,mtodzi, gniewni” wypominajac
Grotowskiemu partyjng przesztos¢.?

Paradoksalnie zatem mozna uzna¢ dzialalno$¢ Grotowskiego za apolityczng i po-
lityczna jednoczesnie - z jednej strony musial on, jak niemal kazdy artysta z jego
pokolenia, uzywa¢ ,dobrze obmyslanych i konsekwentnie przeprowadzonych”
strategii wobec wladzy (co wymagalo sprytu i umiejetnosci stricte politycznych),
z drugiej za$ jego tworczos¢ artystyczna wyrastata z rozczarowania polityka
oraz pomystu wycofania si¢ ,,do wewnatrz”, by tworzy¢ teatralne laboratorium.

W opolskim teatrze, pomimo trudnych warunkéw materialnych i niefatwych
relacji z wladzami, Grotowski stworzyl dziesie¢ wybitnych przedstawien, ktore staty
sie magnesem dla ludzi zainteresowanych teatrem. Edward Pochron, opolski dzien-
nikarz, a zarazem kierownik Domu Zwigzkéw Tworczych, ktéremu podlegat Teatr
13 Rzedéw, mowil, ze te spektakle byly ,,rewelacja i rewolucjg” dla ludzi otwartych
nowe doswiadczenia teatralne, chociaz dla wiekszosci widzéw pozostawaly niezro-
zumiate®. Opole jednak nie pojawilo si¢ w biografii Grotowskiego przypadkowo.

Grotowski pracowal w Teatrze 13 Rzedow juz za dyrekcji Eugeniusza i Sta-
nistawy Lawskich - wyrezyserowal Pechowcow wedlug Jerzego Krzysztonia
(8 listopada 1958). Wkrotce po tej premierze teatr stal si¢ przedmiotem za-
interesowania wydziatu finansowego Miejskiej Rady Narodowej, uznano go
za placéwke prywatng i nalozono wysokie podatki. Teatr przestat dziata¢. Po
czteromiesiecznej stagnacji w opolskiej prasie napisano, ze kierownictwo Te-
atru 13 Rzedow przejmuje mtody rezyser Jerzy Grotowski®. Jak do tego doszlo?
Sprawili to krakowscy przyjaciele, ktérzy uruchomili rézne kontakty, miedzy
innymi wlasnie z Edwardem Pochroniem.

I

7 Grzegorz Niziotek, JZrodto czyste - zrodto zatrute’, w: Sny, komedie, medytacje (Krakow: Ksiegarnia Akademicka,
2000),124.

8 Niepublikowana rozmowa autorkiz Edwardem Pochroniem.

9 Zob. Czestawa Mykita-Glensk, Zycie teatralne Opola: Od czaséw najdawniejszych do wspdtczesnosci (Opole:
Instytut Slaski, 1976),199-200.
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Kiedy wiosna ’59 roku kierownik administracyjny Krakowskiego Teatru Lalki
~Groteska” — Jozef Hatas — podczas pobytu w Opolu przedstawit mi propozycje,
by namoéwi¢ Grotowskiego do przeprowadzki do Opola i zatozenia wlasnego
teatru, bez wahania przystaiem na nia. Grotowskiego osobiscie nie znalem,
natomiast z Ludwikiem Flaszenem studiowaliémy polonistyke w Krakowie
i dziafalismy w Kole Polonistéw. A ze Flaszen znal wszystkich, po rozmowie
z Halasem poprositem go o skontaktowanie z Jurkiem Grotowskim.™

Praca historyka teatru przypomina prace detektywa, wigc w tym miejscu sprobuje
zrekonstruowac te historie: kto$ ze srodowiska krakowskiego, wtajemniczony
w zawirowania zwigzane z opolskim teatrem, poprosit Halasa o sprawdzenie,
czy jest szansa na reaktywacje Teatru 13 Rzedow i zapewnienie tam miejsca Je-
rzemu Grotowskiemu. Trudno si¢ mierzy¢ z mitem zalozycielskim forsowanym
przez Ludwika Flaszena, lecz trzeba zwrdci¢ uwagg, ze w jego wspomnieniach
Edward Pochron jawi si¢ jako ,jakis dzialacz z Opola”. Tymczasem Pochron
jest waznym bohaterem wydarzen, ktére doprowadzily do tego, ze Grotowski
znalazt si¢ w Opolu, a istotnym powodem tej decyzji byta dzialalnos¢ polityczna
Grotowskiego w okresie Pazdziernika ’56. Na ich obraz skladaja si¢ dokumenty
o roznym charakterze. S wsrdd nich $wiadectwa historii méwionej potwier-
dzajace polityczne tlo przenosin: fragmenty moich rozméw z opolskim aktorem
Adamem Kurczynag i innymi rewolucyjnie nastawionymi znajomymi Grotow-
skiego z tamtych lat czy stowa Stefana Bratkowskiego: ,,Grotowski dat drapaka do
Opola z powodu $ledztwa sB™™. Sg takze dokumenty osobiste: w odnalezionych
listach Grotowskiego do Tymoteusza Karpowicza™ czytamy:

Drogi Panie Tymoteuszu otrzymalem ostatni wariant Pana sztuki i serdecznie
zan dziekuje. Obecnie otwieraja si¢ pewne widoki dla jej realizacji. Zdecydowa-
tem si¢ przyja¢ zaproponowane mi kierownictwo artystyczne Teatru 13 Rzedow
w Opolu reorganizowanego obecnie na zawodows sceng¢ eksperymentu.’

1o Z Edwardem Pochroniem rozmawiatam wielokrotnie, ostatniraz telefonicznie dwa miesigce przed jego $miercia,
21 lipca 2018. Jego stowa przytaczam réwniez w swojej monografii, zob. Agnieszka Wojtowicz, Od,Orfeusza”
do,Studium o Hamlecie" Teatr 13 Rzedéw w Opolu (1959-196.4) (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wro-
ctawskiego, 2004),182-183.

" Niepublikowana rozmowa autorki ze Stefanem Bratkowskim.

2 Oryginaty listow zostaty przekazane przez Jana Stolarczyka do Dziatu Rekopiséw Ossolineum. Za ich udostep-
nienie dziekuje dr. Zbigniewowi Jedrychowskiemu.

'3 Biblioteka Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu (dalej: Bzno), Dziat Rekopisow, sygn. 18846,
t. 2, k.82 (,Jerzy Grotowski: Teksty z lat 5o0"), list Jerzego Grotowskiego do Tymoteusza Karpowicza, Krakow,
3lipcaiggg.
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Obraz dopelnia odreczna notatka Jerzego Grotowskiego: ,,Koniec czerwca ’59
propozycja przedstawiciela Opola przejecia przeze mnie dyrekcji Teatru 13
Rzed6w”, ktdra znalaztam w archiwaliach przekazanych przez Kazimierza Gro-
towskiego do Ossolineum™.

Opole bylo jednak miejscem bardzo specyficznym, zamknietym na awan-
garde, a teatr proponowany przez Grotowskiego prowokowat konflikty nie tylko
estetyczne, lecz takze ideologiczne. Grotowski, cho¢ rozwijal sie artystycznie
i wzbudzal coraz wigksze zainteresowanie, musial si¢ mierzy¢ z problemami na-
tury instytucjonalnej — zmniejszanymi dotacjami, ,,fatalnymi warunkami pracy”
i egzystencji aktorow™. Taka polityka wladz — niejako w biatych rekawiczkach
- doprowadzila w koncu do tego, ze Grotowski i jego zespot opuscili Opole.

Inwigilacja i cenzura

Teatr w PRL-u dziatal pod szczegdlnym nadzorem sprawowanym przez wiele
instytucji. Jak zauwazyla Marta Fik w artykule Cenzor jako wspétautor:

Na strazy tego, co stuszne, bezpieczne, ,socjalistyczne”, ewentualnie ,,kon-
struktywnie krytyczne’, staly zaréwno rozliczne rady, komisje kwalifikacyjne
i weryfikacyjne, jak i wielka ilo§¢ 0s6b, zajmujaca kierownicze stanowiska
w ministerstwach, wydawnictwach, redakcjach, zespotach filmowych, te-
atralnych etc., etc.’®

Cenzura i komitety partyjne rdznego szczebla tworzyly sie¢ sprawnie dziala-
jacych narzedzi kontroli stuzacych pzpr. Instytucje kulturalne musiaty wyko-
nywac nalozone przez partie zadania oraz dobrze, czyli zgodnie z doktryna,
rozwijac socjalizm. Aby obraz funkcjonowania zespotu 13 Rzedéw byt pelny,
musze przypomnie¢ fakty zrekonstruowane na postawie akt cenzury. Teatr ten,
ze wzgledu na eksperymentalny charakter, byt starannie kontrolowany przez
Wojewddzki Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk. Kazda nowg sztuke

4 BZNO, sygn.18846, t. 2, k. 82.

5 Zob. Listy protestacyjne aktoréw Teatru 13 Rzeddw w sprawie ,fatalnych warunkdw pracy oraz warunkdw
mieszkaniowych” do kw pzprr w Opolu, przedrukowane w: Wojtowicz, Od, Orfeusza”do ,Studium o Hamlecie”,
173-181.

16 Marta Fik, ,Cenzor jako wspétautor’, w: Literatura i wtadza, red. Elzbieta Sarnowska-Temeriusz (Warszawa:
Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich, 1996), 131.
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cenzurowano na etapie zglaszania planéw repertuarowych, a pdzniej na scenie
podczas préby generalne;j”.

Stuzba Bezpieczenistwa w Opolu dokladnie przeswietlita dziatalnos$¢ Gro-
towskiego przed objeciem dyrekcji w Teatrze 13 Rzedow:

Dyrektorem i Kierownikiem artystycznym tego teatru jest Jerzy GROTOWSKI,
lat 30. [...] W latach 1955-1956 studiowal rezyserie w Moskwie. [...] jezdzit
do Francji, Wloch, na Daleki Wschod (zra™ i Liban). Jego matka mieszka
w Krakowie. Ojciec, znany rzezbiarz, wyemigrowal przed wojng do Paragwaju
i od tego czasu, wedlug relacji GROTOWSKIEGO, nie zajmowal si¢ rodzing.
Grotowski posiada jeszcze brata Kazimierza, ktéry pracuje w Krakowskim
Instytucie Jadrowym, jako pracownik naukowy PaN. [...] Jest czlonkiem
partii i z luznych kontaktéw nalezaloby sadzié, ze nie z checi zrobienia ka-
riery. W roku 1956 jako aktywny dzialacz mlodziezowy szermowal réznymi
demagogicznymi sloganami o zagrozeniu ,,linii pazdziernikowej” oraz zarzucat
organizacji zms rzekomo lojalistyczny stosunek wobec pzprR. W tym czasie
powiazany byt z szeregiem lewackich elementéw wywodzacych sie z b. RzM,
ZMR i POLA.®

Z materiatéw, do ktérych dotarfam, wynika, Ze opinie Flaszena czy Osinskiego
o nieustannym zagrozeniu teatru i o przesladowaniu Grotowskiego nie byty
przesadzone. Inwigilacja i naciski ze strony wladzy byly niemal wszechobecne,
jednak zaréwno Grotowski, jak i jego zespot umieli sobie z tym radzic. Jedng ze
strategii byto, jak to po latach okreslit Ludwik Flaszen, ,wychowanie” widzéw,
recenzentdw i notabli, a takze ,,obfita produkcja stow™:

Zakulisowo - przed przedstawieniem, po przedstawieniu - rozmawiali$my
poufnie z recenzentami, aby im objasni¢, co widzieli. Od nieprzychylnej
recenzji w gazecie zaleze¢ mogla nasza przyszios¢. Przynajmniej w Opolu.

Obfita produkcja stow towarzyszyla naszej dziatalnosci od zarania. Roéznoraki
byl jej adresat: tzw. zwykly widz, recenzent, kota opiniotworcze, no i posrednio
- tzw. czynniki: wladze miejscowe, Centralny Zarzad Teatréw przy Minister-
stwie Kultury, Wydzial Kultury Kxc PzPR, i rzecz jasna - srodowiska fachowe...

7 Pisatam o tym wczesniej natamach ,Pamietnika Teatralnego’, zob. Agnieszka Wojtowicz, ,«Teatr 13 Rzedow jak
zwykle eksperymentuje. Flaszen i Grotowski nie dajg za wygrang»: Teatr 13 Rzedéw w oczach cenzury’, Pamietnik
Teatralny 49,z.1/4 (2000): 255-271.

'8 Zjednoczona Republika Arabska - panstwo powstate 1lutego 1958 z potaczenia Egiptu i Syrii.

19 Archiwum Panistwowe w Opolu (dalej: APo), kw PzPR, sygn. 2521, k. 216. We wszystkich cytatach z dokumentow
archiwalnych zachowano oryginalng ortografie i interpunkcje.
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Wreszcie, z czasem, byly to jakby przestania adresowane urbi et orbi, w jezykach
obcych. Tu przyszed! nam z wielkq pomoca poliglota Eugenio Barba, wysoce
utalentowany stazysta z Norwegii, znakomity tworca teatralny in spe.?°

Konsekwencja Flaszena i Grotowskiego w nielatwym procesie wychowywa-
nia widzéw i ksztaltowania opinii publicznej - mimo braku przychylnosci
opolskich wladz - okazala si¢ bardzo skuteczna. Po pierwsze dobre recenzje
stawaly sie argumentem w dyskusjach z wladzami na temat funkcjonowania
teatru, po drugie zas budowaty wizerunek zespotu Teatru 13 Rzedéw i samego
Grotowskiego jako charyzmatycznych i eksperymentujacych artystow. A to
wzbudzalo zainteresowanie, takze poza Polska. Do prowincjonalnego Opola
przyjechalo kilkunastu stazystow z Europy Zachodniej i Stanéw Zjednoczonych,
miedzy innymi ,,znakomity tworca teatralny in spe” Eugenio Barba. To robilo
wrazenie, ale przede wszystkim angazowalo Stuzbe Bezpieczenstwa, poniewaz
kazdy gos¢ z Zachodu byt podejrzany o szpiegostwo i musial pozostawac¢ pod
szczegdlnym nadzorem.

W lutym 1962 roku na staz naukowy do Teatru ,,13 Rzedéw” przybyl Wloch
ob. Eugenio BARBA, co spowodowalo nasze systematyczne zainteresowanie
wyzej wymienionym, jak i innymi osobami zatrudnionymi w powyzszej
placéwce. Od czasu przyjazdu BARBY do Opola stwierdzilismy duze zaintere-
sowanie teatrem ze strony cudzoziemcéw z panstw kapitalistycznych, ktorzy
bezposrednio lub za posrednictwem BARBY zamiescili w prasie zagranicznej
szereg nader pozytywnych recenzji. Po pewnym okresie przyjechala prywatnie
na praktyke do teatru - studentka norweska Tone BULL a nastgpnie student
szwajcarski Eric DUCRET. Praktyke w tym teatrze umozliwil im prawdopo-
dobnie Eugenio BARBA. Wspomniani cudzoziemcy znani byli E. BARBIE
z okresu jego pobytu za granicg. W latach 1962-1963 r. poza E. BARB4A, Tone
BULL i Ericem DUCRET odwiedzilo Teatr ,,13 Rzedow” szereg cudzoziemcow
z réznych panstw kapitalistycznych. Sg to nastgpujace osoby:

Pier Francesco Poli, stazysta wloski,

Alan Ross, stazysta amerykanski,

Henriete Coppers, stazystka holenderska,

Adriana Salwagni, stazystka wloska,

Roland Griinberg, stazysta francuski,

20 Ludwik Flaszen, ,Komentarz do Komentarzy', w: Misterium zgrozy i urzeczenia: Przedstawienia Jerzego

Grotowskiego i Teatru Laboratorium, red. Janusz Degler i Grzegorz Ziétkowski, wstep Grzegorz Zidtkowski
(Wroctaw: Instytut im. Jerzego Grotowskiego, 2006), 27.
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Krystin Olson, stazystka finska,

Mike Elster, stazysta angielski,

Michael Kustow, stazysta angielski,

Czerwinski, stazysta amerykanski pochodzenia polskiego,

Viereckowie, malzenstwo amerykanskie (profesorowie),

Temkinowie [Raymonde i Valentin], malzenstwo francuskie (profesorowie),
Eric Weux, stazysta francuski.

Na podstawie zebranych informacji o niektérych cudzoziemcach przyjezdzaja-
cych do Teatru ,,13 Rzedéw” - znajdujacych jakoby do pewnego stopnia punkt
oparcia — zachodzi podejrzenie, Ze niektdrzy z nich moga by¢ wykorzystywani
do dziafalno$ci szpiegowskiej przeciwko PRL. Z tych tez wzgledow niektorzy
z cudzoziemcow pozostaja w zainteresowaniu Stuzby Bezpieczenstwa.?

Ten wpis w aktach sB $wiadczy nie tylko o poziomie inwigilacji Teatru 13 Rzg-
déw, lecz takze o jego rosnacej popularnosci za granica. Inwigilacja teatru,
a zwlaszcza jego zagranicznych gosci bedzie kontynuowana takze wtedy, gdy
zespol przeniesie si¢ do Wroctawia?2.

Do nadzoru nad Teatrem 13 Rzgdéw w Opolu w pierwszym okresie jego
dzialalnosci oddelegowano specjalistke w dziedzinie widowisk Roze Krystyne
Czajke, $wiezo upieczong absolwentke Wieczorowego Uniwersytetu Marksizmu
i Leninizmu:

Jest doswiadczonym cenzorem. Bardzo skrupulatnym w pracy, co jednak nie
idzie w parze z szybkoscig i samodzielno$cig. Brak wyzszego wyksztalcenia
utrudnia jej mozliwos¢ awansu zawodowego.?

Czajka byla cenzorka nadgorliwg. Zdarzalo si¢, Ze w obronie teatru musiat inter-
weniowaé KW PZPR?4. Sytuacja zmienita sie w roku 1961: ,,Przez przyjscie do pracy

21 APO, KW PZPR, Sygn. 2521, k. 218.

22 Zob. Agnieszka Wojtowicz, ,Droga o wielkich horyzontach: Stazysci z Europy Zachodniej w teatrze Jerze-
go Grotowskiego", Kwartalnik Opolski, nr 4 (2017): 55-64, http://otpn.uni.opole.pl/wp-content/uploads/
gko_2017_4 5564 wojtowicz.pdf.

23 (Cyt. za: Mariusz Patelski, ,Czujni straznicy demokracji” ludowej: Urzqgd cenzury w wojewddztwie opolskim
1950-1990 (Opole: Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, 201g), 202-203. Na tych samych stronach Patelski
pisze: ,Od kandydatéw do pracy w cenzurze w latach 50-60. poczatkowo nie wymagano wyzszego wyksztatcenia,
wystarczatazdana matura; w tym czasie jedynie naczelnicy wukppiw legitymowali sie dyplomem wyzszej uczelni"

24 Zgtosilismy réwniez powazne zastrzezenia do nastepnej sztuki przedtozonej przez ten teatr, a mianowicie
Misterium Buffo Majakowskiego. Rzecz tutaj polegata na tym, ze do tekstu Misterium wstawiono czes¢ £ azni, co
naszym zdaniem zasadniczo zmieniato wymowe catosci. Niemniej jednak na prosbe kierownictwa teatru poparta
interwencja kw [sic! - AW] zgodzilismy sie na przygotowanie tej rzeczy, uprzedzajac o mozliwosci wprowadzenia
zmian po obejrzeniu proby generalnej” Okazuje sie, ze kryteria oceny ze strony kw byty bardziej liberalne niz


http://otpn.uni.opole.pl/wp-content/uploads/gko_2017_4_55_64_wojtowicz.pdf
http://otpn.uni.opole.pl/wp-content/uploads/gko_2017_4_55_64_wojtowicz.pdf
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tow. Stankiewicza (pod koniec roku 1960) zostal przetamany dtugotrwatly impas
i nareszcie skonczyly si¢ nasze tradycyjne ktopoty kadrowe”?. Od tego czasu na
probach w Opolu siedzial cenzor. Mieczystaw Stankiewicz docenial i rozumiat
prace Grotowskiego, chronit go, stat sie wielbicielem i przyjacielem teatru®: ,Wy-
dzwigk polityczny wszystkich inscenizacji Grotowskiego jest zawsze pozytywny,
w gaszczu udziwnien i trudnych do odczytania alegorii mozna tam zawsze znalez¢
idee ateistyczne, antywojenne czy humanitarne®?. Dzigki ustaleniom Zbigniewa
Bereszynskiego wiadomo, ze Mieczystaw Stankiewicz byt tez jednym z najdiuzej
dzialajacych tajnych wspotpracownikéw ss, o pseudonimie ,, Andrzej”. Bereszynski,
powolujac sie na materiaty sB, tak opisuje dziatalnos¢ ,, Andrzeja™

W okresie swojej wspotpracy z Wydzialem 11 kw Mo w Opolu [...] TW ps.
»Andrzej” mial by¢ ,wykorzystywany w szeregu réznych spraw operacyjnego
sprawdzenia”. Mial on realizowa¢ rowniez zadania dotyczace 0sob objetych
zainteresowaniem tego wydzialu [...], a takze ,,specjalne zadania powierzone
mu przez Departament 11 Msw”. W lipcu 1962 r. kpt. Rojewski pisal o swoim
podopiecznym, ze nie ogranicza sie¢ [podkr. A'W.] on do przekazy-
wania informacji o wskazanych mu osobach, ale ,samorzutnie informuje sB
o wszelkich zjawiskach i osobach, ktore zastuguja na [...] uwage” tej stuzby.
W listopadzie 1963 1. zastepca naczelnika Wydziatu 11 k<w Mo w Opolu, kpt.
Jozef Ciupek [...] wystawil ,Andrzejowi” nastepujaca opinie: ,Mozna mu
powierzy¢ wszelkiego rodzaju zadania — sprawdzony i prawdomowny” 2

Urszula Czajkowska-Januszek (potem Bielska) 2 stycznia 1962 objeta w Teatrze 13
Rzed6w stanowisko kierownika administracyjnego z dodatkowymi obowiazkami
sekretarki?. Trzy miesigce wczedniej zakonczyla prace jako funkcjonariuszka
Stuzby Bezpieczenstwa3®. Przyjmujacy ja do oficer kadrowiec zanotowal:

wukp:,0 ztagodzeniu kryteriow oceny Komitetu Wojewddzkiego moze swiadczy¢ chocby wspomniana wyzej
sprawa bardziej liberalnego niz nasze spojrzenia na sztuke Misterium Buffo" Zob. Wéjtowicz, ,«Teatr 13 Rzedow
jak zwykle eksperymentuje», 259.

25 \Wdjtowicz, ,Grotowski politicus’, 48.

26 7 Mieczystawem Stankiewiczem przyjaznit sie Zbigniew Cynkutis. Gdy Cynkutis po odejsciu z teatru przyjezdzat
ztodzido Opola na spektakle Tragicznych dziejow doktora Fausta, zatrzymywat sie wtasnie u niego.

27 Por. Wéjtowicz, Od,Orfeusza”do ,Studium o Hamlecie”, 155-156. W tamtej ksigzce przypisatam te stowa Rozy
Krystynie Czajce - zweryfikowatam to w trakcie pracy nad projektem badawczym ,Grotowski polityczny”.

28 Zbigniew Bereszynski, ,Stuzba Bezpieczenstwa i media informacyjne w wojewddztwie opolskim’, w: Komunistycz-
ny aparat represjiizycie spoteczne Opolszczyzny w latach 1945-1989: Studia i materiaty, red. Ksawery Jasiak
(Wroctaw: Oddziat Instytutu Pamieci Narodowej - Komisji Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu,
2012), 217.

29 Zob. Archiwum Instytutu Jerzego Grotowskiego, akta osobowe Urszuli Bielskiej, brak sygnatur.

30 7 grudnia1959-30 wrzesnia 1961; por. https://katalog.bip.ipn.gov.pl/informacje/122986.
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Z rozmowy wnioskuje, ze jest osobg inteligentna i spostrzegawcza. Wyglad ze-
wnetrzny dobry. Posiada ubarwienie wloséw czarne, obecnie nosi ufarbowane na
kolor jasny blond. Na pytania odpowiada rzeczowo i wyczerpujaco. Stwierdza, ze
jest niepraktykujaca i niewierzaca. O pracy w Mo wypowiada sie dobrze. Trudnosci
pracy operacyjnej, jakie jej przedstawitem, oswiadczyla, ze jest w stanie pokonac.
Wydaje si¢ by¢ opanowana i stanowcza. Do pracy w Mo b. chetna.?'

Bielska poczatkowo pracowala jako wywiadowca, w ciagu roku awansowata na
oficera operacyjnego.

Oficer operacyjny Czajkowska-Januszek jest mlodym pracownikiem. W sB
pracuje od grudnia 1959 po zagadnieniu zakondéw zenskich [sic! - A.W.].
W tym okresie zapoznawala sie z zasadami pracy operacyjnej i obowigzujgcymi
instrukcjami i zarzadzeniami. Zlecano jej do wykonywania rézne zadania.
Osobiscie prowadzita rozmowy operacyjne z zakonnicami, przeprowadzata
wywiady na interesujgce nas osoby. Zadania te wykonywala dobrze.3?

Bielska zostata zmuszona do odejscia ze stuzby z powodéw obyczajowych. Ofi-
cerem SB byt takze jej pierwszy maz, Jerzy Januszek. Tak lubiane potem i czesto
odwiedzane przez zesp6l Teatru 13 Rzgdow ich mieszkanie przy ulicy Wojciecha
nalezalo do sB — w tej kamienicy mieszkali wyzsi ranga funkcjonariusze bezpieki.
Zatrudniajac Bielska, Grotowski niewatpliwie chcial przechytrzy¢ system, liczac
na jej kontakty i znajomos$¢ mechanizméw kontroli. Teatr byl jednak pod stalg
obserwacja, telefon na podstuchu, a bezpieka skrupulatnie zbierata informacje
na temat Grotowskiego i jego wspolpracownikow.

Donosy

Warto zacytowa¢ dluzsze fragmenty donoséw na temat Jerzego Grotowskiego
i calego zespotu Teatru 13 Rzedow, gléwnie z roku 1963:

1. Jeden z obywateli w informacji z dnia 5. 02. 1963 r. podaje: ,GROTOWSKI
bezwzglednie jest cztowiekiem bardzo zdolnym i posiada duze osiggniecia
na odcinku rozwoju nowoczesnej sztuki teatralnej. Jednakze z biegiem czasu

31 Archiwum Instytutu Pamieci Narodowej (dalej: aipn), Wr 0126/1310, akta osobowe Urszuli Czajkowskiej-Januszek,
k.16.

32 p1pN, Akta osobowe Urszuli Czajkowskiej-Januszek, k. 26.
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nieco wypaczyt sposéb interpretacji wystawianych przez siebie sztuk i staje
sie niezrozumialy — nawet dla ludzi znajacych si¢ na teatrze nowoczesnym.
GROTOWSKI jako$ specyficznie interpretuje przygotowanie, rezyseri¢ i proby
aktoréw. W czasie tych prob jako$ sadystycznie wyzywa sie w ten sposob, ze
meczy i maltretuje fizycznie i psychicznie aktoréw. Wprowadza jaki$§ misty-
cyzm do swych préb. Np.: przed probami kaze aktorom robi¢ przygotowania
fizyczne, taka swego rodzaju rozgrzewke. Jest to prawie ze akrobatyczna
gimnastyka, aktorzy musza wywraca¢ koziotki, wykreca¢ sobie rece i nogi,
stawa¢ na rekach, na glowie i wyczynia¢ podobne cuda. Nalezy wnioskowac,
Ze GROTOWSKI wyzywa sie w tym, ze aktorzy sie meczg. Wprowadzit bardzo
surowa dyscypling, graniczaca wprost z tyrania. Posiada jednakze na ludzi
taki duzy wplyw, ze poddaja si¢ oni catkowicie jego woli”

2. Drugi z obywateli w informacji z dnia 9.03.63 r. stwierdza: ,,Jerzy GROTOWSKI
obecny Dyrektor i Kierownik artystyczny tego teatru, jako student Wyzszej
Szkoly Teatralnej w Krakowie i Warszawie, mial okazje wyjecha¢ na stypen-
dium zagraniczne i zwiedzil troche $wiata. Byl we Francji, a nawet Indiach.
Przez urobienie sobie opinii w Ministerstwie Kultury, za przyczyna swego
dziwacznego stylu prowadzenia teatru, ktéry prowadzi na zasadzie zaklinania
ludzi w ,,Capa” i rzecz zrozumiata nikt nie jest w stanie oceni¢ jego sztuk, gdyz
s3 one zrozumiate moze tylko dla niego samego. Za posrednictwem literata
FLASZENA, ktory jest wspoltworca tego teatru, a ktdry byl swego czasu litera-
tem miasta Krakowa i ma znajomosci wérdd krytykéw teatralnych i ci robig
szum wokot tego teatru i popularnos¢ ro$nie. Sam GROTOWSKI takze zgrywa
wielkiego tworce. Do tego stopnia, Ze staje na $rodku ulicy i na kolanie pisze
co$ w zeszycie. Robi to po to, by ludzie komentowali jego ekstazy tworcze.
Natomiast z mojego punktu widzenia jest to hochsztapler, ktory przy pomocy
wydziwiania czaruje ludzi i wladze. Ma on przez to uznanie i znajomosci.
Korzysta z tych znajomosci i czgsto wyjezdza za granice. [...] Czlowiek ten ma
swoj ukryty cel i za wszelka cene do tego zmierza. Jest to stworzenie takiej at-
mosfery wokot Teatru ,,13 Rzedéw”, by reprezentowal Polske za granica. Dlatego
stara si¢ wyrdznic¢ od innych. Jesli chodzi o jego postawe polityczng i moralna,
to jest ona bardzo chwiejna. Zespot, ktéry kompletuje, sklada si¢ przewaznie
z ludzi zdeprawowanych i alkoholikéw. Charakteryzujac to towarzystwo na
podstawie dwuletniej obserwacji, stwierdzam, ze jest to element zdegenero-
wany moralnie i psychicznie. [...] Otrzymuja dotacje, gaze maja dos¢ wysokie,
spektakle odbywaja si¢ od czasu do czasu, a uczgszczaja na te przedstawienia
snobi z miasta Opola i inteligencja, ktora w koncepcjach inscenizatorskich
Jerzego GROTOWSKIEGO stara si¢ doszukac¢ aluzji do dzisiej-
szych bledoéw ustrojowych. Natomiast GROTOWSKI stara
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sie wykaza¢ wladzom, ze on za pomocg swoich koncepcji
nowatorskich na kanwie dawnych arcydziet romantycznych
o$miesza dawne idee i moraty [podkr. A-W.]. Prawde mdwiac
jest to grono, ktére przy pomocy pieniedzy spolecznych zabawia sie w teatr
i urzadza pijackie orgie, badz to w mieszkaniach w «Domu Aktora» na ulicy
Sienkiewicza, badz w lokalach, a nawet w samej siedzibie. Kazdy z nich nie ma
postawy spolecznej i dalekie sg im sprawy politycznych przemian. Zachowuja
oni bierno$¢, a mysla o karierze dla siebie i wierza, Ze przez oryginalnosc tej
sceny latwiej im bedzie to osiagnac”.

3. Z informacji uzyskanej od jednego z pracownikow tegoz teatru wynika, ze: ,,co

do tworczosci GROTOWSKIEGO s3 podzielone zdania. Niektory uwazaja, ze
jest to talent, ktéry wiecznie eksperymentuje, inni natomiast twierdzg, ze jest
to taki rezyser, ktory nie wie, czego chce a w dodatku cham. Faktycznie jego
spektakle czy przedstawienia to wulgaryzowanie. Kazdego bedzie poprawiat.
Tak bylo z Szekspirem, Wyspianskim czy innymi. Szczegdlnie wulgaryzuje
sceny milosne i doprowadza do zboczen seksualnych. Na tym tez tle m.in.
niektdrzy uwazaja, ze jest on pederastg”33.

4. Z innego zrédta z dnia 15.11.1963 1. posiadamy dane: ,,Niektérym podoba si¢

eksperymentowanie GROTOWSKIEGO — czego faktycznie tak nawet nazwa¢
nie mozna, bo jest tam wybrany jakis kierunek. W pewnym sensie abstrakcja,
znieksztalcenie czego$ istniejacego, w dodatku bardzo doktadnie. Tam, gdzie
wystepuje milo$¢, GROTOWSKI ja znieksztalca, doprowadza do wypaczen
w sensie homoseksualizmu, jezeli tak to mozna by nazwac. To m.in. dalo
powody po pewnym czasie do snucia domystow, Ze sam GROTOWSKI jest
zboczencem. Czlowiek badz co badz zdolny, despota, nie uznaje nikogo i ni-
czego poza wlasnym ja”.

. Przed przedstawieniem godzina poswiecona jest na rozmyslanie, nieodzywanie
sie do nikogo, $wiatla pogaszone, w pokojach ciemno. Po tym jaka$ swoista
gimnastyka, fikanie koziotkéw, chodzenie na rekach itp.

6. Teatr zatrudnia 7 aktoréw i jednego architekta na pot etacie. Sa to ludzie mtodzi,

w wieku od 25-30 lat. [...] Dyrektorem i Kierownikiem artystycznym tego teatru
jest Jerzy GROTOWSKI, lat 30. Do Opola przybyt przed kilkoma laty z Krakowa
z opinig wybijajacego sie rezysera mlodego pokolenia. Wsrod $wiata aktorskie-
go czesto sie mowi o szalonym talencie Jerzego GROTOWSKIEGO, a zarazem
jakiej$ niepospolitosci w sposobie bycia i tworzenia. Jedni twierdza, ze jest to
talent, ktéry wiecznie eksperymentuje, inni natomiast twierdza, Ze jest to taki

33 Byto to bardzo powazne oskarzenie - PRL byt paristwem autorytarnym i bardzo pruderyjnym w sprawach oby-
czajowych.
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rezyser, ktory nie wie, czego chce. Z Zadnymi kobietami si¢ nie wigze i na tej
tez podstawie ludzie twierdza, Ze jest homoseksualista. [...] Przed wyjazdem
do Finlandii z GRoTOWSKIM przeprowadzona byta w Stuzbie Bezpieczenstwa
rozmowa. Wprawdzie rozmowe z nami potraktowal powaznie, niemniej jednak
w czasie jej trwania zastrzegt sie, ze o jakiej$ regularnej wspdtpracy nie moze by¢
mowy, mimo nieproponowania mu takowej. Po pewnym czasie w rozmowie ze
swym znajomym w obecnosci ob. wloskiego Eugenio BARBY - skarzyt sie, ze
prelustrowana jest jego korespondencja oraz ze jego rozmowy telefoniczne sa
podstuchiwane.34

To, co w powyzszych materialach moze zwracac szczegdlng uwage, to nieprzy-
chylny stosunek do metod pracy Grotowskiego — ,,obywatele” opisuja, jak dreczy
i maltretuje zespol, jak kreuje swoj ,,mistrzowski” wizerunek. Donosy sugeruja
tez homoseksualizm Grotowskiego, ujawniajacy si¢ nie tylko w braku intymnych
zwiazkéw z kobietami, lecz takze w pokazywaniu relacji homoerotycznych na
scenie. Co interesujace, te kwestie podnosi si¢ takze wspolczesnie — wspomnienia
Teresy Nawrot czy Urszuli Bielskiej?s (ktére trudno jednak uzna¢ za wiarygodne
i obiektywne zrédla historyczne) réwniez méwia o naduzyciach Grotowskiego
wobec aktoréw; wykonana zostala tez praca badawcza analizujaca homosek-
sualne motywy w tworczosci Grotowskiego, nieuwzgledniajaca jednak specyfiki
PRL-U i stosunku wtadz do homoseksualizmus3®.

Ze wzgledu na etycznie nieakceptowalny charakter procesu wytwarzania
dokumentéw organdéw bezpieczenstwa trudno uwaza¢ zacytowane powyzej
donosy za w pelni rzetelne zrédlo informacji na temat Teatru 13 Rzedow. W ja-
kims stopniu pokazujg one jednak atmosfere, ktéra towarzyszyla dzialalnosci
Jerzego Grotowskiego od samego poczatku jego tworczej drogi. Jednoczesnie
mozna - paradoksalnie — uzna¢ za prawde pochodzace z donosu stowa, ze Gro-
towski ,,czarowal ludzi i wladze”. Sprobuje wiec pokazad, ze relacje Grotowskiego
z opolskimi decydentami i jego sposéb prowadzenia teatru byly proba walki
o artystyczng autonomie: artysta musial uciekac si¢ do strategii manipulacji czy
szyfrowania pewnych tresci, aby te autonomie zachowac?’.

34 APO, KW PZPR, Sygn. 2521, k. 213-217.

35 Zob. Natalia Priifer, ,Markietanka w Laboratorium: Rozmowa z Teresg Nawrot’, dwutygodnik.com, nr 248 (2018),
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8037-markietanka-w-laboratorium.html; Urszula Bielska, Wojtek: Nie
samym Grotowskim zytam - Wspomnienia i refleksje, oprac. i red. Dariusz Kosinski (Krakow: Wydawnictwo
Zywostowie, 2021).

36 Zob. Agata Adamiecka-Sitek i Weronika Szczawinska, ,Pte¢ performera’, Didaskalia, nri1oo (2010): 56-62; Agata
Adamiecka-Sitek, ,Grotowski, kobiety i homoseksualisci’ Didaskalia, nr 112 (2012): 94-105.

37 0 tym, na ile cata twdrczosc Grotowskiego moze by¢ interpretowana w kategorii szyfru, zob. Dziewulska,
,Ogniokrad".
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Opor i nacisk

Posrod naciskow wladz i w niesprzyjajacej atmosferze Teatr 13 Rzedow
mogt funkcjonowa¢ dzieki Grotowskiemu, Flaszenowi, a takze przyjaciotom
z Pazdziernika 1956 roku, ktérzy doskonale potrafili przedstawia¢ zbyt skom-
plikowane dla partyjnych urzednikéw projekty jako przedsiewziecia niezbedne,
a przede wszystkim krzewigce polsko$¢ na Ziemiach Zachodnich. Uklonem
w stron¢ wladzy mialy by¢ propagandowe, przypominajace ,,akademie ku
czci” Estrady Publicystyczne®. Bardzo czgsto przywoluje sie je jako przyktad
serwilizmu Grotowskiego. Przecza temu jednak dokumenty - funkcjonariusze
sB trafnie odczytywali, ze te spektakle bywaly jawna satyra.

Ostatnio na akademii z okazji rocznicy Wielkiej Socjalistycznej Rewolucji
Pazdziernikowej Komitet Wojewodzki PzPR zlecil GROTOWSKIEMU przy-
gotowanie czesci artystycznej. GROTOWSKI przygotowat kilka scen, zupelnie
niemajacych zwigzku z rocznicg Rewolucji. W ramach tych mialy miejsce
akcenty antypanstwowe, a tlem dekoracji m.in. szubienice. Za tg impreze
GROTOWSKI tlumaczyl sie w kw PZPR i wyjasnial, Ze jego czes¢ artystyczna
nie zostala wlasciwie zrozumiana.3?

To dowod szczegodlnego wyczucia rezysera-dyrektora — cho¢ drwina z systemu
byla wyczuwalna, funkcjonariusze mieli zwigzane rece, zwlaszcza gdy Gro-
towski zarzucal im niezrozumienie sztuki. Mimo watpliwosci wladzy Estrady
Publicystyczne cieszyly si¢ duzym powodzeniem. Teatr byl zapraszany przez
zaklady pracy, co wigzalo si¢ z podrézami po calej Opolszczyznie, mimo prosb
nie otrzymal jednak samochodu.

Przydzielenie mikrobusu do wylacznej dyspozycji Teatru 13 Rzeddw jest nie-
mozliwe i nieuzasadnione z nastgpujacych przyczyn: jednostka nie tylko, ze nie
posiada etatu kierowcy i mozliwosci finansowania go, ale rowniez nie posiada
garazu, sSrodkow na jego dzierzawienie, jak i utrzymanie srodka transportowe-
go (koszta eksploatacji itp.). Koszty utrzymania srodka transportowego w tej
sytuacji w Teatrze bylyby niewspotmiernie wysokie do wykorzystania go przy

38 Szerzej o tymw: Wéjtowicz, Estrady Publicystyczne”.

39 APO, KW PZPR, Sygn. 2521, k. 217.
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organizacji przedstawien. [dopisek odreczny — A.W.] 160 przedstawien rocznie,
w tym w objezdzie 58, w siedzibie 102 — wg planu na rok 1963.4°

Drobnych sygnaldéw $wiadczacych o nieprzychylnosci wtadz bylo wiecej, wsrod
nich ktopoty zwigzane ze zmiang nazwy. W lutym 1962, po premierze Kordiana,
teatr dodal do szyldu stowo ,,laboratorium” i jego pelna nazwa miata brzmie¢
,sTeatr Laboratorium 13 Rzedéw”. Swiadczy to o tym, Ze styl gry juz wtedy sie
wykrystalizowal, a koncepcja ,teatru ubogiego” i prace nad metoda aktorska
byty dalece zaawansowane. Innymi stowy, Grotowski zrealizowal w Opolu swoje
plany i stworzyl laboratorium teatralne. Zmiana pieczatki spowodowala jednak
ciaggnacy sie do konca 1964 roku awanture z Wojewddzka Radg Narodows,
w ktérej podwazano legalno$¢ uzywania stowa ,,Jaboratorium” i wazno$¢ stempla.

Wydziat Kultury Prezydium Wojewo6dzkiej Rady Narodowej w Opolu zwraca
uprzejmie Waszg uwage, ze jakkolwiek Teatr 13 Rzedéw w Opolu [...] wpro-
wadzil do uzytku pieczatke stuzbowa z nowg treécig i ukladem, to zaréwno
jej tres¢ jak i uklad jest niezgodny z tymiz elementami ustalonymi prawnie
w statucie tamt. Stowarzyszenia. [...] W statucie nie ma uznanej prawnie
nazwy Teatr - Laboratorium. Dotychczas nie wplynal z Waszej strony zaden
wniosek o zmiang nazwy teatru, przyjetej statutem. W zwigzku z tym prosimy
uprzejmie o prawidlowe, zgodne ze statutem ustalenie pieczatki stuzbowej
teatru. Jakkolwiek zmiany wprowadzone do nazwy teatru i jego zalozen orga-
nizacyjno-artystycznych pociagnelyby za soba i koniecznos$¢ uwzglednienia
tych zmian w statucie.#'

Mozna pomysle¢, ze problem powstal z powodu przesadnej skrupulatnosci ja-
kiego$ urzednika, ale to tylko jeden z przykladow metod szykanowania zespotu.
Sprawa pieczatki miala drugie dno - byta pretekstem do storpedowania pomystu
poszerzenia dzialalnosci teatru. Grotowski chcial juz w Opolu stworzy¢ o$rodek
badawczy i szkole teatralng, czemu sprzyjaly przyjazdy gosci — obserwatoréw
i stazystow - z Zachodu. Wraz z Flaszenem sformulowali program i wystali
w tej sprawie pismo do Wydziatu Kultury Prezydium wrN.

Zgodnie z do$wiadczeniami kilkuletniej pracy Teatru i zaistnialg juz prakty-
ka, a takze w interesie preznosci kultury polskiej na Ziemiach Zachodnich,

4% APO, PWRN, Sygn. 2503, pismo z18 lutego 1963, k. 27.

41 APO, PWRN, Sygn. 2377, pismo z 21 stycznia 1963, k. 10.
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powstaje w Opolu pierwszy w Polsce Teatralny O$rodek Badawczy przy Teatrze
Laboratorium 13 Rzedow.4?

W innym dokumencie szczegétowo przedstawili jego zalozenia i cele. Znamien-
ny jest dopisek towarzysza Kazmierczaka z wrN, ktory w tych latach zarzadzat
opolska kultura. Gdy w teatralnym laboratorium powstat plan, by zatrudni¢
psychologa, Kazmierczak przekreslit stowo ,,psycholog” i dopisal ,,psychiatra™3.
W tych wlasnie kategoriach teatr Grotowskiego byt postrzegany w Opolu - jako
zjawisko kuriozalne, grozne wariactwo.

Trzeba podkresli¢, ze chociaz Grotowski prawie zawsze wychodzil obronng
reka z konfliktow z aparatem wladzy, a takze nielicznymi dziennikarzami nie-
przychylnymi teatrowi, to wymagalo to nieustajacych interwencji u wszystkich
instancji i byto okupione ogromnym wysitkiem. Ostatecznie zakonczyto sie
porazka, czyli wyrzuceniem zespolu z Opola. Poczatek konca zaczat sie w 1963
roku — wtedy wlasnie na ideologicznym plenum xc minister kultury Tadeusz
Galinski ostro skrytykowal Teatr 13 Rzedow#4, a gdy ,,Irybuna Ludu”#5 wydru-
kowata jego wystapienie, wladze Opola drastycznie obnizyty teatrowi dotacje do
siedmiuset tysiecy zlotych rocznie (byla to najnizsza dotacja dla teatru w skali
kraju). Dodatkowo wtadze nie robily nic, by poprawi¢ warunki lokalowe - teatr
byl wcigz niewyremontowany, w sezonie jesienno-zimowym temperatura w sa-
lach wynosita pietnascie stopni, aktorzy chorowali. Skutkowato to odwotywa-
niem spektakli, co fatwo byto wykorzysta¢ jako argument przeciwko teatrowi.
Grotowski i jego zespol nie mieli wyjscia — musieli opusci¢ Opole.

«Skarbczyk babuni”

Jerzy Grotowski doskonale wiedzial, co chce osiggna¢, o co si¢ toczy gra i w jakim
panstwie zyje. Zdawal sobie takze swietnie sprawe, ze w kapitalizmie taki teatr
nie miatby Zadnych szans na przetrwanie; pisal o tym w 1964 roku w liscie do
Eugenia Barby: ,,Pobyt we Francji zorientowal mnie, ze trudnosci ekonomiczne
dla takich imprez [teatru — A.W.] na Zachodzie sg wrecz tragiczne™®.

42 APO, PWRN, Sygn. 2377, pismo z 21 stycznia1963, k. 15.

43 APO, PWRN, Sygn. 2504, k. 55.

44 Zob. Wéjtowicz, Od,Orfeusza”do ,Studium o Hamlecie’, 161-162.

45 Tadeusz Galinski, ,Z dyskusjina xi11 Plenum”, Trybuna Ludu, nr18g (1963).

46 Eugenio Barba, Ziemia popiotu i diamentéw: Moje terminowanie w Polsce oraz 26 listow Jerzego Grotowskiego
do Eugenia Barby, ttum. Monika Gurgul, red. Zbigniew Osinski (Wroctaw: Osrodek Badan Tworczosci Jerzego



. "
AGNIESZKA WOHOW\CZ/,,HOCHSZ\APLER., 169

Tworca, ktory zaslynal z poszukiwania ,,prawdy” i ,ogotacania” teatru do
jego esencji, a jednoczesnie pielegnowat ,,typowa postawe inteligencky’, czyli
sceptycyzm i samo$wiadomos¢, w stosunkach z wtadzami musiat uciekac sie
do sprytu i manipulacji, aby utrzymac artystyczna autonomie. Jak pisal Ludwik
Flaszen, Grotowski opracowal perfekcyjna strategi¢ funkcjonowania na wlasnych
zasadach w systemie totalitarnego panstwa:

Miat w swym arsenale narzedzi psychotechnicznych rézne fortele, zmyslone
sposoby, podejscia, triki pomocne w walkach o cele najwyzsze. Powiadat
z u$miechem filuta, ze rézne tego rodzaju triki czerpie ,,ze skarbczyka babuni”4?

Gdy w okresie wroctawskim stal si¢ najlepszym towarem eksportowym kultury
PRL-U, ceng artystycznej autonomii byla zgoda na powigzanie kierownictwa
administracyjnego teatru ze Stuzbg Bezpieczenstwa (chodzito gtéwnie o inwi-
gilowanie stazystow). Lecz okres wroctawski to juz inna historia. ,,Skarbczyk
babuni’, z ktérego tak obficie wowczas korzystal, Grotowski przywiozl ze soba
z Opola. Poddawany nieustannej presji ze strony wladz, lokalnej publicznosci
i dziennikarzy, a takze pamietajacy wilasne pazdziernikowe zaangazowanie
i rozczarowanie, juz w Opolu wypracowal taki sposobu prowadzenia teatru,
dzieki ktéoremu w trudnej i zmiennej rzeczywisto$ci PRL mogt przeprowadzaé
swoje radykalne artystyczne i ideowe eksperymenty.

]
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doktor, absolwentka krakowskiej teatrologii, historyk teatru, adiunkt w Instytucie
Jezykoznawstwa Uniwersytetu Opolskiego. Jej zainteresowania badawcze obejmuja
historig teatru polskiego w xx wieku, dziatalno$¢ teatralng Jerzego Grotowskiego
oraz zycie teatralne w Wilnie w dwudziestoleciu migdzywojennym.



