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Abstract

Gennaro Sacco, the Famous Coviello, and His Three Plays

This article analyzes three plays published by Gennaro Sacco, a dell’arte actor-
playwright who visited the Polish royal court in 1699. Sacco became famous for his
role as Coviello. He initially performed in Naples, then in the northern part of the
Apennine Peninsula, and, like many Italian actors, he offered his talent to various
European rulers (in Celle, Warsaw, Madrid). We hardly know anything about his
stay at the Warsaw court of king Augustus 11; there are no sources that would reveal
the repertoire or the names of troupe members. What is extant, however, is the
dramatic text of Commedia smascherata, ovvero i comici esaminati, published in
Warsaw. The analysis of this play against the background of its two predecessors,
published by Sacco in Italy more than a decade earlier, contributes to our knowledge
of role structure, distribution, and variation in dell'arte theater. It also helps iden-
tify the impact of local conditions on the work of travelling Italian dell’arte artists.
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Abstrakt

Przedmiotem artykulu jest analiza trzech utworéw dramatycznych wydanych przez
aktora-autora teatru dell'arte, Gennara Sacca, ktory goscit na dworze polskim w 1699
roku. Sacco zastynal z roli Coviella. Poczatkowo gral w Neapolu, potem na pétnocy
Pétwyspu Apeninskiego i jak wielu wloskich aktoréw oferowal swéj talent réznym
wladcom europejskim (w Celle, Warszawie, Madrycie). Prawie nic nie wiemy o jego
pobycie na warszawskim dworze Augusta 11, brakuje Zrédel na temat repertuaru oraz
sktadu osobowego zespolu. Zachowal si¢ jednak opublikowany w Warszawie tekst
dramatyczny Commedia smascherata, ovvero i comici esaminati. Przeprowadzona
w artykule analiza tej sztuki na tle dwoch poprzednich wydanych przez aktora po-
nad dziesie¢ lat wczesniej we Wloszech poszerza wiedze o strukturze, dystrybucji
i wariantowosci rol w teatrze dell’arte. Przyczynia si¢ takze do okreslenia wptywu
lokalnych warunkoéw na sztuke wloskich artystow dell'arte przemieszczajacych sie
miedzy o$rodkami.

Stowa kluczowe

Gennaro Sacco, Coviello, komedia dell’arte, typy komiczne, repertuar, wariantowo$¢
postaci, dystrybucja rol
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Na famach Pamietnika Teatralnego opublikowano wazne teksty zrédtowe do
badania repertuaru oraz skladu zespotéw wloskich dworu saskiego, przede
wszystkim z okresu panowania Augusta 111'. Ze wzgledu na brak dokumentacji
niewiele jednak pisano o karnawalowych wystepach trupy Gennara Sacca na
dworze Augusta 11 od lutego do maja 16992 Tymczasem Sacco, specjalizujacy
sie w roli Coviella, wtasnie w Warszawie oglosit drukiem jedng ze swoich sztuk.
Commedia smascherata, ovvero i comici esaminati (Varsavia, 1699) to trzeci z jego
zachowanych utworéw dramatycznych, po Sempre vince la ragione (Genova,
1686), Luna eclissata dalla fede trionfante di Duba reggina di Ungaria (Verona,
1687)3. Nie mamy zadnych informacji na temat inscenizacji tych utworéw, jednak
analiza tekstow pozwoli lepiej zrozumie¢ sposob dziatania komedii dell’arte, czyli
teatru wloskich aktorow zawodowych zrzeszonych w zespotach dziatajacych od
polowy xvI1 do konca xvii1 wieku#. Pomoze réwniez zweryfikowac stereotypowe
myslenie o komedii dell’arte jako gatunku lub teatrze, ktory obywal si¢ bez tekstu.

! Kazimierz Konarski, ,Teatr warszawski w dobie saskiej’, Pamietnik Teatralny1, z. 2/3 (1952): 15-36; Boh-
dan Korzeniewski, ,Komedia dellarte w Warszawie’, Pamietnik Teatralny 3, z. 3/4 (1954): 29-56, https://doi.
org/10.36744/pt1512; Kazimierz Olszewski, ,Inscenizacje na dworze Augusta 11 Sasa’, Pamietnik Teatralny 3,
2.3/4(1954): 60-62; Zbigniew Raszewski, ,Porcelanowa arlekinada’, Pamietnik Teatralny 6, z.1 (1957):121-130,
https://doi.org/10.36744/pt.1522; Jerzy Jackl, ,Z badan nad teatrem czasdw saskich’, Pamietnik Teatralny g,
z.1(1960): g5-113; Julian Lewanski, Miscellanea z czasow saskich (1706-1760)’, Pamietnik Teatralny 14, z.1(1965):
12-19; Mieczystaw Klimowicz, , Teatr Augusta 111 w Warszawie’, Pamietnik Teatralny 14, z.1(1965): 22-43; Julian
Lewanski, ,Komedia dell'arte w Warszawie: Pig¢ nieznanych argumentéw warszawskich, polski argument Il marito
tormentato’, Pamietnik Teatralny14, z.1(1965): 62-76; Mieczystaw Klimowicz, Komedia dell'arte w Warszawie:
Trzy nieznane argumenty warszawskie’, Pamietnik Teatralny14,z.1(1965): 77-82; Zbigniew Raszewski, ,Zakrola
Sasa: Mata kronika teatru warszawskiego za Sasow’, Pamietnik Teatralny 14, z.1 (1965): g4-101.

~

Na ten temat pisali Jerzy Jack|, ,Z badar nad teatrem czasow saskich” oraz Wanda Roszkowska, ,Akt zapustny
komediantéw na Zamku Warszawskim roku1699’; Pamietnik Teatralny 36, z. 4 (1987): 543-556. Krotkg wzmianke
znalez¢ mozna takze m.in. w: Karyna Wierzbicka-Michalska, Teatr warszawski za Saséw (Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, 1964),16-18.

w

Zob. Leone Allacci, Drammaturgia di Lione Allacci accresciuta e continuata fino all'anno mpccLv (Venezia,
1755), 206, 4911 711; Francesco Bartoli, Notizie istoriche de comici italiani che fiorirono intorno all'anno 1550
fino a giorni presenti, vol. 3 (Padova, 1781), 149-151. Fernando Doménech Rico przypisuje aktorowi takze dwa
alegoryczne utwory wystawione na dworze hiszpanskim, El pomo d'oro (1703) oraz La guerray la paz entre los
elementos (1703). Nie ma jednak pewnosci co do autorstwa tych dziet, tym bardziej ze trzecig zachowang sztuke
zrepertuaru Los Trufaldines” utrzymana w podobnej stylistyce - Triunfos de amor y justicia - podpisat inny
cztonek zespotu, Juan Antonio Bassanelo. Zob. Fernando Doménech Rico, Los Trufaldines y el Teatro de los
Cafios del Peral (La Commedia dell'arte en la Espafia de Felipe v) (Madrid: Fundamentos, 2007), 1951138.

IN

Siro Ferrone, La commedia dellarte: Attrici e attori italiani in Europa (xvi-xviii secolo) (Torino: Einaudi, 2014),
3. Komedii dell'arte poswiecono wiele publikacji, odsytam wiec tylko do najnowszych pozycji: Christopher B.
Balme, Piermario Vescovo, and Daniele Vianello, eds., Commedia dellArte in Context (Cambridge: Cambridge
University Press, 2018); Roberto Tessari, La commedia dell'arte: Genesi di un'una societd dello spettacolo
(Roma: Laterza 2013); a po polsku: Ewa Bal, Lokalnos¢ i mobilnos¢ kulturowa teatru: Sladami Arlekina i Pulcinelli
(Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2017); Dorota Sosnowska, red., Teatr dell'arte (Warszawa:
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2016); Monika Surma-Gawtowska, Komedia dell'arte (Krakdw:
Universitas, 2015).
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Utwory dramatyczne wchodzace w sktad repertuaréw wloskich zespotow
poszerzaja nasza wiedze o zastosowaniu struktury rél, sposobie wprowadzania
do fabuly postaci komicznych zwanych maskamis, a takze o réznicy miedzy
podstawowymi technikami gry aktorskiej®: improwizacjg, oparta na montazu
konwencjonalnych, uprzednio przygotowanych elementéw przedstawienia
(np. autoprezentacje postaci oraz lazzi, czyli komiczne gagi, mniej lub bardziej
rozbudowane sekwencje o charakterze akrobatycznym, pantomimicznym,
sfownym czy mieszanym na temat stereotypowych sytuacji dramatycznych,
zwykle do$¢ luzno powiazane z akcja?), a premeditato, czyli gra na podstawie
wyuczonego na pamie¢ tekstu.

Zespol aktorow dellarte sktadal si¢ zwykle z dziesigciu—pietnastu osob, co dawa-
to mozliwos¢ wykorzystania obu podstawowych technik aktorskich oraz realizacji
réznorodnego repertuaru. Efektywng produkcje przedstawien zapewniata struktura
rél oparta na grze przeciwienistw lub, jak pisze Ferdinando Taviani, na zasadzie
kontrapunktu®. Przewidywata ona trzy zréznicowane kategorie: role patetyczne
(dwie-trzy pary zakochanych), komiczne (dwoch starcow i dwoje stuzacych, zwa-
nych zanni) oraz mieszane (subretka oraz kapitan). Postaci, zwlaszcza komiczne,
widownia rozpoznawala bez trudu dzigki przypisanym im kostiumom, gestom czy
dialektom?®. Chociaz kojarzono je z farsami lub komediami, to ,,z fatwoscig mogly
by¢ zaadaptowane (jak to si¢ dzialo) do dramatu pasterskiego lub do tragedii’, jak
podkresla Siro Ferrone. Trzeba bowiem zatozy¢ duzg wariantowos¢ rél w teatrze
dell’arte. Na ostateczny ksztalt postaci wptywalo wiele czynnikow, takich jak wy-
mogi gatunku, lokalna konwencja teatralna, indywidualno$¢ i umiejetnosci aktora
czy oczekiwania widzow, nie zawsze przeciez znajacych jezyk wloski. Analizowany
w tym artykule material dramatyczny daje wyobrazenie o tej wielowariantowosci
oraz o wplywie lokalnych uwarunkowan na sposoby jej realizacji. Dostarcza tez

5 Ferdinando Taviani, Kwiat i rycerz: Aktorki dell’arte’, ttum. Mateusz Kanabrodzki, w: Sosnowska, Teatr dellarte, 23.

6 0 technikach aktorskich w teatrze dell'arte zob. Ferruccio Marotti e Giovanna Romei, La commedia dellarte
e la societd barocca, vol. 2: La professione del teatro (Roma: Bulzoni, 1991); Roberto Tessari, La commedia
dell'arte: La maschera e l'ombra (Milano: Mursia, 1981); Paolo Bosisio, , Tecniche recitative dei comici dellarte’,
w: La commedia dell‘arte tra Cinque e Seicento in Francia e in Europa, a cura di Elic Mosele (Fasano: Schena
Editore, 1998): 111-118.

7 Zob.Nicoletta Capozza, Tuttiilazzi della commedia dell'arte: Un catalogo ragionato del patrimonio dei comici
(Roma: Dino Audino Editore, 2006).

8 Taviani, Kwiatirycerz’ 53.

9 0 zrdéznicowaniu dialektalnym we wtoskim teatrze dawnym zob. Marvin Carlson, ,Dialect Theatre: The Case of
Italy’, w: Speaking in Tongues: Languages at Play in the Theatre (Ann Arbor: University of Michigan Press, 2006),
62-104.

1% Siro Ferrone, ,La commedia dellarte’, Quaderns d'ltalia 2 (1997): 12, https://doi.org/10.5565/rev/qdi.443.
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Maurice Sand, Kapitan.
llustracjazksigzkiMasques et
Bouffons: Comédie italienne
(Paris,1860)
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waznych argumentow w dyskusji nad wielowariantowoscig figury Coviella, w ktérej
si¢ specjalizowal autor omawianych sztuk.

1.

Z najnowszych badan archiwalnych wynika, ze Gennaro Sacco (Sacchi lub Saqui)
urodzit si¢ na Malcie™. Kariere teatralng rozpoczal w Neapolu, potem wystepowat
na pétnocy Pétwyspu Apeninskiego (Wenecja, Genua, Werona, Padwa): najpierw

" Doménech Rico, Los Trufaldines y el Teatro de los Cafios del Peral, 53. Odnalezione w Madrycie dokumenty
obalajg hipotezy méwigce o obecnosci Gennara Sacca w Petersburgu na przetomie 1733 11734 roku. Zdaniem



146 PAMIETNIK TEATRALNY 2023/1

w stuzbie ksiecia Parmy Aleksandra Farnesego, co potwierdzajg strony tytutowe
dwdch jego pierwszych utworéw, od roku 1689 — ksiecia Modeny Ranuccia 11
Farnesego, a od 1691 — Georga Wilhelma, ksiecia Brunszwiku, Liineburga i Celle®.
Na polecenie tego ostatniego, po odpracowaniu - jak wiemy z dedykacji do La
commedia smascherata — dziewigciu lat, w 1699 aktor wybral si¢ do Warszawy™.
Od 1703 roku grat jako Coviello w zespole ,,de los Trufaldines” pod patronatem
Filipa v* w Madrycie, gdzie zmarl na poczatku 1712 roku®.

Pierwsza z jego zachowanych sztuk to wydana w Genui w 1686 roku Sempre
vince la ragione, zadedykowana genuenskiemu arystokracie, Girolamie D’Orii,
i okreslona na stronie tytulowej jako opera eroitragisatiricomica, czyli utwor
synkretyczny, taczacy elementy heroiczne, tragiczne, satyryczne oraz komiczne.
Dzielo sktada si¢ z trzech aktow nieréwnej dtugosci, a spis postaci obejmuje
czternascie oséb dramatu oraz licznych statystow (kat, gwardie, damy dworu,
wiesniacy). Akcja rozgrywa si¢ w Egipcie i ukazuje walke o wladze pomiedzy
krélem Egiptu Ametem, wspieranym przez matzonke Rosmondg oraz dowddcow
wojsk (Oronte, Argimene), a uwazajacym sie za prawowitego spadkobierce tronu
Ugonorrem, wspieranym przez powiernika Brunalda, przyjaciél (Ormondo,
Asterio), oraz ukochang Matilde. Ani w tekécie gléwnym, ani w pobocznym nie
ma zadnych wskazéwek dotyczacych czasu trwania akcji. Fabuta zbudowana
jest z serii dos¢ luzno powigzanych, zréznicowanych stylistycznie scen.

Liczba i struktura rél odpowiadaja mozliwosciom typowego zespotu dell’arte.
Mozemy wyodrebni¢ trzy pary zakochanych (Ugonorre-Matilde; Amete-Ro-
smonda; Ormondo-Stillacori). Wigkszo$¢ postaci meskich wypada dos¢ szablo-
nowo: Amete uosabia szlachetnos¢, jego dowoddcy - oddanie i odwage, Ormondo
- nikczemnos¢, Asterio — lojalno$¢. Rolg przeznaczonag dla pierwszego aktora
jest natomiast niejednoznaczna i petna kontrastéw posta¢ Ugonorra. Dazacy
do wladzy ksiaze wystepuje w dwudziestu jeden scenach (Amete w dwunastu,
Ormondo w jedenastu), ma cztery monologi, mifosne dialogi z wybranka serca
oraz dluga patetyczng przemowe na miejscu kazni. Wérdd postaci kobiecych, na
tle Stillacori (wzgardzona pigknos¢ w meskim przebraniu poszukujaca zemsty,
w jednej ze scen ze sztyletem w reku) oraz Rosmondy (wierna zona), uwage

—
Alice Pieroni role Coviella na dworze carycy grat Antonio Sacco, bratanek Gennara, zob. Alice Pieroni, Attori
italiani alla corte della zarina Anna loannovna (1731-1738) (Firenze: Firenze University Press, 2017),179.

2 Bruno Brunelli, ,.Sacco’, w: Enciclopedia dello spettacolo, a cura di Silvio DAmico, vol. 8 (Roma: Le Maschere,
1961),1364.

'3 Gennaro Sacco, La commedia smascherata, ovvero i comici esaminati (Varsavia, 1699), b.n.

4 Domeénech Rico, Los Trufaldines y el Teatro de los Cafios del Peral, 53.

> DoménechRico, 53.
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przykuwa Matilde (ambitna, Zadna wtadzy uwodzicielka). To niewatpliwie rola
dla pierwszej aktorki: posta¢ ma trzy monologi, a nawet striptiz (,,rzuca na ziemie
krolewski stréj wraz z suknig™®) w scenie szalenistwa". Byt to bardzo popularny
motyw, znany na przyklad ze stynnego scenariusza Flaminia Scali Pazzia
d’Isabella, gdzie oszalala z milosci tytulowa bohaterka ,,zrywa z siebie wszystkie

6 Gennaro Sacco, Sempre vince la ragione (Genova, 1686), 45.

17 O scenach szalenstwa pisze m.in. Taviani, Kwiat i rycerz’, 45-48 (podrozdziat, Obtakanie jako majstersztyk tech-
niczny”).
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>

ubrania i jak szalona biega po ulicach™®. Jak podkresla Ferruccio Marotti:
»Striptiz, wbrew moralistom dawnym i wspélczesnym, byl jedng z «inwencji»
teatru improwizowanego, jednym z elementow strategii podporzadkowywania
sie gustom widowni™™®.

W sztuce wystepuja takze cztery typy komiczne dellarte: Zotnierz Trivellino,
wiesniak Coviello, stuzaca Armellina, a takze, niewymieniony w spisie postaci,
pierwszy starzec Pantalone. Dominuje wsrdd nich Trivellino (w strukturze rol
komedii dell’arte - drugi stuzacy): jest obecny we wszystkich trzech aktach sztuki
(trzy sceny w akcie 1; pie¢ — w I1; pie¢ — w 111), a w finale uderza w beben, akom-
paniujac katowi. W roli zolnierza wojsk poganskich realizuje typowe elementy
repertuaru dziatan drugiego zanniego, niegrzeszacego nadmiarem rozumu.
W konstrukeji postaci wykorzystano zaréwno komizm stowny (Trivellino méowi
w dialekcie z Bergamo, przechwala si¢ swoja odwaga, przekreca stowa, prowa-
dzi absurdalne wywody etymologiczne, pokretnie wyjasnia metafory, czesto
wspomina o jedzeniu), jak i sytuacyjny (zasypia na warcie, nazbyt dostownie
wykonuje rozkazy, flirtuje ze stuzacg oraz przebiera sie za kobiete i nieudacznie
nasladuje dame). Coviello, pierwszy zanni, pojawia si¢ dopiero pod koniec aktu 11
w dwdch scenach jako wiesniak, a w akcie 111 — w pieciu scenach walki. On
takze bawi widzéw komizmem stownym (zgodnie z konwencjg postaci méwi
w dialekcie neapolitanskim, raz wychwala sielskie zycie na tonie przyrody, a raz
fantazyjnie ztorzeczy wrogom lub dlugo i niezbyt sktadnie opowiada o swoich
wojennych wyczynach) i sytuacyjnym (walczy, lapie pogan, opedza si¢ od
gltodnego Trivellina i od Armelliny). Pantalone, méwiacy po wenecku, pelni
funkcje zolnierza Ugonorra, ktéry po klesce jego wojsk oddaje si¢ na ustugi
rywali. W akcie 1 wystepuje tylko w jednej scenie, w 11 — juz w o$miu, cho¢
nie ma zbyt wielu kwestii, a w 111 jest nieobecny. Koncepcja postaci Armelliny,
pelniacej podobng funkcje jak drugi zanni, opiera si¢ na komicznej trywializacji
cech i zadan postaci powaznych. Wida¢ to zwlaszcza w scenie ze Stillacori, gdy
obie szukajg zemsty na mezczyznach za doznane krzywdy. Armellina dwukrot-
nie przebiera si¢ za mezczyzne, raz w strdj zolnierza, raz w kostium Trivellina.

Niemal wszystkie postaci komiczne, oprocz Trivellina, wyglaszaja charaktery-
styczng autoprezentacje. Dzieje sie to zawsze w obecnosci postaci patetycznych,
co poprzez kontrast wzmacnia komizm tych wystapien. Armellina, przytapana
w obozie wojsk poganskich, prezentuje swdj rodowdd, nawigzujac do wyrobow

'® Francesco Scala, Il teatro delle favole rappresentative, vol. 2, a cura di Ferruccio Marotti (Milano: Il Polifilo,
1976), 385, Jeslinie podano inaczej, obcojezyczne cytaty w ttumaczeniu J.D.

9 Marotti e Romei, La commedia dell'arte e la societd barocca, 2, xlvi-xlvii.
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wedliniarskich, od salcesonu, przez rézne kielbasy, po mortadele i kaszanke?.
Pantalone wsrdd chrzescijan opisuje siebie jako ubogiego i gnusnego mieszkarca
miasta na lagunie, ktory pit ,mleko ostryg, zywil si¢ morskimi migczakami”?,
a do tego wymienia kilka weneckich toponimoéw. Coviello w sali tronowej
przed obliczem kroéla i jego dowodcdw przedstawia sie w krotkiej rymowance,
przeplatajac przeklenstwami neapolitaniskie nazwy miejsc i potraw?2. Kazda

I
20 Sacco, Sempre vince laragion, 38.

2 Sacco, 64.

22 Sacco, 81.
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z postaci komicznych wyglasza monologi (Trivellino az cztery, Armellina — dwa,
Pantalone - dwa, Coviello - jeden), ktdre charakteryzuja sytuacje dramatyczna
lub sygnalizuja zmiang kostiumu. Mozna przypuszcza¢, ze monologi byty po-
wigzane z dzialaniami aktorskimi, ktérych nie uwzgledniono w didaskaliach
(lazzi strachu, glodu, zasypiania, proszenia o jalmuzne, ceremoniatu, ale takze
sceny przebierania sie powigzane z nasladowaniem gestow, mimiki, ruchéw oraz
sposobu méwienia innej postaci, czgsto w formie obscenicznych zartéw). Dra-
maturgia sztuki polega na przeplataniu sekwencji komediowych patetycznymi.
Chociaz w dziewieciu scenach typy komiczne dell'arte wchodza w interakcje
z innymi postaciami, to jednak przewaznie wystepuja odrebnie, w autonomicz-
nych wobec fabuly gléwnej scenach o charakterze farsowym (dziewie¢ scen
solowych, szes¢ — w duecie, jedna - trio).

W 1687 roku w Weronie ukazata si¢ drukiem druga sztuka sygnowana przez
Sacca, La luna eclissata dalla fede trionfante di Duba reggina dell’Ungaria, okre-
slona mianem opera anagrammaticomica, czyli utworu anagramatyczno-ko-
micznego. Anagramowy charakter ma imi¢ gléwnej bohaterki, Duba, kojarzace
sie z miejscem akgji, ktéra nawigzuje do oblezenia Budy w roku 1686 i odbicia
miasta z rgk Turkéw. Przyczyna walki chrzescijan i Turkéw (wspieranych przez
alegoryczne postaci: Fede oraz Lung) jest w tej historii piekna i niestala w uczu-
ciach Duba. Dowddcy chrzedcijanscy (Rinabae oraz Arnelo), cho¢ oczarowani
uroda wegierskiej krolowej, walczg z niewiernymi az do ostatecznego zwycie-
stwa. Turecki basza, Abdj, traci zycie, a Duba wyznaje swe winy, korzy sie przed
chrzedcijanskim wladcg i zostaje oddana krélewskiemu synowi za zong. Zlozona
z trzech réznej dlugosci aktow sztuka zawiera takze fragmenty w formie scena-
riusza®. W spisie dramatis personae znajdziemy pietnascie postaci, nie liczac
statystow (chor bostw, zolnierze). Tekst mogt wiec stuzy¢ zespolowi dell’arte.
Na stronie tytulowej zaznaczono, ze sztuka zostanie wystawiona w weneckim
teatrze San Cassiano, ktory od 1663 do 1678 goscil zespoly komediowe, a potem,
az do 1696 roku, gral zaréwno opery, jak i komedie?4.

Dystrybucja rdl nie jest tak oczywista jak w pierwszej sztuce. Wprawdzie na
scenie najczesciej sie pojawia Arnelo (trzydziesci trzy sceny), jednak Rinabae
oraz Abdi sg réwniez bardzo czesto na niej obecni (dwadziescia siedem scen).
Wszyscy biora udzial w pojedynkach i walkach, ale pod wzgledem zréznico-
wania emocji najbardziej interesujacg postacia wydaje sie turecki przywddca.

—
2 Forme scenariusza majg w catosci lub czesciowo sceny: czwarta, dziewiata, dwudziesta pierwsza w akcie |;
szdsta, 6smaidwudziesta pigta w akcie 11; szdsta, dziesigta, dwudziesta druga i dwudziesta trzecia w akcie i11.

24 Franco Mancini, Maria Teresa Muraro, e Elena Povoledo, | teatri di Venezia: Teatri effimeri e nobili imprenditori
(Venezia: Corbo e Fiore Editori, 1995), 104.
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Jego partia obejmuje mitosne dialogi z ukochang Dubg, przemowy pelne zalu
albo wécieklosci oraz scene omdlenia, a nawet szalefistwa. Mogta to by¢ zatem
rola dla pierwszego aktora, dawata bowiem mozliwos¢ artystycznej interpretacji
réznorodnych uniesien. W przypadku rol kobiecych czestotliwos¢ wejs¢ scenicz-
nych takze nie przesadza o znaczeniu roli. Fede ma wigcej scen (dziewigtnascie)
od Duby (szesnascie), ale to wegierska pieknos$¢ wydaje si¢ krélowac na scenie,
poniewaz moze ukaza¢ caly wachlarz emocji, zaréwno w scenach walki, jak i w
epizodach milosnych. Tytutowa rola byla wiec prawdopodobnie przeznaczona
dla pierwszej aktorki. Trzecia kobieca posta¢, alegoryczna Luna, jest wyraznie
na drugim planie.

Obok postaci alegorycznych oraz szlachetnie urodzonych wystepuja typy
komiczne dellarte: zolnierz Gradellino, wiesniak Coviello z zong Coralling
i trojka dzieci, a takze, pominiety w spisie postaci, Doktor, drugi starzec z ko-
medii improwizowanej. Gradellino, podobny do Trivellina z poprzedniej sztuki,
dominuje wérdd postaci komediowych i zazwyczaj pojawia sie w scenach z ry-
cerzami, czasem jako postaniec, a czasem jako zolnierz na strazy lub w walce.
Coviello, tak samo jak w poprzednim tekscie, zostat obsadzony w roli wiesniaka
oraz zawadiaki, ale tym razem na poczatku towarzyszy mu zona, z ktorag odgrywa
krotka farse w dialekcie neapolitanskim. Jako biedak strudzony pracg na roli,
pelen troski o gtodne dzieci, lamentuje nad ich losem, a jednocze$nie odpiera
stowne zaczepki zrzedliwej Coralliny, ktéra ugniata chleb. Gdy Gradellino
wdziera si¢ do chaty razem z zolnierzami i niszczy co popadnie, Corallina pro-
buje obudzi¢ meza, ten jednak tylko gada przez sen. Kiedy w koncu Coviello
przytomnieje i wyskakuje z t6zka, w panice chowa dzieci pod koszula. Farsowa
utarczka konczy si¢ jednak triumfem Gradellina, ktory obsypuje wiesniaka maka,
przeszukuje go, znajduje dzieci, wigze wszystkich i wyprowadza. Coviello wraca
na scene¢ dopiero w akcie 111, w sekwencji walk z tureckim wrogiem. Ostatnia
z komicznych figur, Doktor, nie ma zadnych zapisanych kwestii, wszelkie dzia-
tania sceniczne - przede wszystkim w komicznych duetach, w ktérych bohater
pada ofiarg Gradellina - autor pozostawil brawurze odtworcy.

W tej sztuce nie ma autoprezentacji postaci, ale wystepuja liczne lazzi, ktore
dawaly pole do popisu aktorom?. Niektore ich rodzaje Sacco wykorzystywat
juz w poprzednim tekscie (scena zasypiania na warcie, sceny strachu, wigzania
Wrogow, liczne lazzi stowne), przywolany przyktad sceny w chacie Coviella do-
wodzi jednak, ze do nowej sztuki wprowadzit wiele innych: bardzo popularny
w scenariuszach gag z maka, lamenty i desperacje, grozby i ztorzeczenia, sceny

25 W tekscie trzykrotnie pojawia sie termin lazzi, zob. Gennaro Sacco, La luna eclissata dalla fede trionfante di
Duba reggina dell'Ungaria (Verona, 1687), 10, 23, 71.
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bicia, okradania oraz lazzi przeszukiwania, prawdopodobnie o charakterze
obscenicznym. Maski w czterech scenach wystepuja solo (Gradellino w trzech,
Doktor w jednej), w szesciu — w duecie (Gradellino i Doktor w czterech; Coviello
z Coralling w dwdch), tworzac odrebne epizody farsowe, a w dziesieciu wchodzg
w interakcje z pozostalymi postaciami, ale potowa tych scen — dotyczy to przede
wszystkim aktu 111 - to sekwencje walki w formie ukladéw choreograficznych.

Sztuki Sacca z okresu wloskiego s3 podobne pod wzgledem kompozyciji i stylu.
W obu przypadkach dzialania postaci komicznych tworza przede wszystkim
kontrapunkt dla powaznej fabuly. Styl wysoki postaci patetycznych kontrastuje
z farsowym, czasem wrecz groteskowym stylem postaci komicznych dzieki
zrdznicowaniu sposobu méwienia (goérnolotne wypowiedzi w jezyku literackim
- trywialne kwestie w dialekcie), kostiumow (elegancki str6j - konwencjonalny
kostium oraz maska), gestow i choreografii. W obu tekstach wykorzystano typo-
wy dla dramaturgii dell'arte montaz scen o réznorodnej stylistyce. Wykonawcy
rél komicznych, postugujac si¢ doswiadczeniem i wyczuciem, improwizowali
konwencjonalne i dobrze znane widzom sytuacje dramatyczne, liczyla sie zatem
nie tyle oryginalnos¢, ile jako$¢ wykonania tych tradycyjnych elementéw przed-
stawienia. Na uwage zasluguja tez genologiczne okreslenia obu utworéw: autor
nieprzypadkowo uzywa terminu ,opera”. Tak nazywano dramaty mieszane, na
przyktad Wiernego pasterza czy Il convitato di pietra. W siedemnastowiecznych
dokumentach, jak pisze Ferrone, czgsto wystepuje okreslenie ,,comedie et opere”
definiujace repertuar komediowy oraz tragikomiczny. Nieliczne polskie §wiadec-
twa dotyczace wystepow Sacca w Warszawie takze uzywajg okreslenia ,,opera?,
by¢ moze polscy widzowie powielali terminologi¢ wloskich komediantow.

2.

Trzecim utworem aktora jest La commedia smascherata, ovvero i comici esaminati,
opublikowana w Warszawie w 1699 roku i zadedykowana Augustowi 1128, Ta
trzyaktowa komedia fabularyzujgca debate o teatrze jest odmienna w stylistyce
od dwoch wezedniejszych dziel i wpisuje sie¢ w nurt tekstow napisanych przez

6 Ferrone, La commedia dellarte, 16.
27 Roszkowska, ,Akt zapustny komediantéw’, 547-550.

28 Zob. Jolanta Dygul, ,La Commedia Smascherata, ovvero il trionfo del teatro”, w: Goldoni «avant la lettre»:
Esperienze teatrali pregoldoniane (1650-1750), a cura di Javier Gutiérrez Carou (Venezia: Lineadacqua, 2015),
475-482; ,Coviello a Varsavia’, w: Lltalia e la cultura europea, a cura di Anna Klimkiewicz et al. (Firenze: Franco
CesatiEditore, 2015), 315-320.
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wloskich komediantéw w obronie teatru?. Akcja komedii rozgrywa sie w Pawii,
w domu doktora Anselma, wroga teatru, ktéry - za sprawg ducha stynnego
antycznego aktora Roscjusza — przyjmuje pod swdj dach zespot komediantow.
Aktorzy nie moga grac ze wzgledu na nieobecnos¢ czesci obsady, spedzaja wiec
dzien na dyskusji z gospodarzem. W trakcie tej debaty poruszane s rézne kwe-
stie: r6znica miedzy aktorem a szarlatanem i miedzy aktorem a blaznem, zasady
uczciwosci zespolow aktorskich, stereotypy dotyczace zawodu aktora, zasady
moralne aktorek, a takze wyzszos$¢ aktora zawodowego nad amatorem®. W tle
rozgrywa sie takze — niezbyt rozbudowany - watek milosny: aktorzy pomagaja
corce Doktora zareczy¢ si¢ z ukochanym.

Spis postaci jest krdtszy niz w poprzednich sztukach, ale odzwierciedla
typowy schemat rol komedii dell'arte. Mamy zatem dwie pary zakochanych
(Ortensio-Cinzia, Margherita—Cortese), dwdch starcow (Pantalone oraz Doktor)
i dwoch stuzacych (Roscjusz — architekt intrygi i transformista, ktory czesto
zmienia kostium, a co za tym idzie - takze sposob poruszania si¢ i mowienia,
oraz Arlekin), kapitana (Coviello) oraz subretke (Colombina). Niewykluczone,
ze postaci aktoroéw w spisie dramatis personae nosza zaréwno imiona wlasne, jak
iimiona granych rol¥', w przypadku Coviella widnieje bowiem imi¢ odtworcy tej
roli, czyli Gennara. Niestety nie znamy skladu osobowego zespotu, nie mozemy
wigc stwierdzi¢, czy to dotyczy takze pozostatych.

O uzytecznodci teatru kazdy z wykonawcoéw mowi w stylistyce granej roli,
cho¢ nie w dialekcie. Pantalone jako kupiec poréwnuje teatr do ekonomii,
amant — do retoryki, Kapitan — do arytmetyki, a Arlekin - do sztuki gotowania.
Roscjusz poddaje aktorow dwém prébom. Najpierw stara sie sktoci¢ prima-
donne z jej nieobecng kolezanka: powtarza plotki o rzekomej niemoralnosci
nieobecnej, a jednocze$nie oferuje primadonnie drogi prezent. Aktorka broni
jednak kolezanki i odmawia przyjecia daru, powolujac si¢ na stynng Isabelle
Andreini, wzoér skromnosci i uczciwosci. Nastepnie Roscjusz stara si¢ zasiaé
niezgode w calym zespole, lecz capocomico, czyli szef trupy, odkrywa podstep
i godzi wszystkich. Dla zilustrowania uzytecznosci teatru do komedii ramowej

29 \Wsrod tych tekstdw znajdziemy nastepujace tytuty: Pier Maria Cecchini, Discorso sopra l'arte comica, con
il modo di ben recitare (1608); Giovan Battista Andreini, Prologo in dialogo fra Momo e la Veritd, spettante
alla lode dellArte Comica (Ferrara, 1612); Giovan Battista Andreini, La Ferza; Ragionamento Secondo; Contra
[Accuse date alla Commedia (Paris, 1625); Nicolo Barbieri, La supplica: Discorso famigliare a quelli che trattano
de’ comici (Venezia, 1634).

30 Juz Luigi Rasizwrocit uwage na zbieznos¢ podejmowanych tematdw z traktatem w obronie sztuki scenicznej,
La SupplicaNiccola Barbieriego, zob. Luigi Rasi, | comici italiani, vol. 3 (Firenze, 1897), 458.

31 Ottavio na scenie zwany Ortensio, pierwszy zakochany / Ottavia na scenie zwana Cinzia, jego zona i pierwsza
aktorka / Giulio zwany Arlekin / Antonia zwana Colombina, jego zona / Girolamo zwany Pantalone / Gennaro
zwany Kapitan Coviello trzeci zakochany’, Sacco, La commedia smascherata, b.n.
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wprowadzone zostaly dwa krotkie przedstawienia wewnetrzne. Pierwszy wystep
zorganizowany pod koniec aktu 11 - by¢ moze jako wokalny duet pierwszego
aktora i pierwszej aktorki zespolu - to dialog Lukrecji i Sykstusa z tragedii
Giovanniego Bonicellego Lucrezia romana violentata da Sesto Tarquinio con
la saggia pazzia di Bruto, liberator della patria, wystawionej w Wenecji w 1693
roku32. Anselmo przerywa spektakl, okreslajac go jako niemoralny. Natomiast
pod koniec aktu 111 aktorzy improwizujg farse zatytutowang Impertinente ca-
stigato. Tylko w tym fragmencie postaci komiczne uzywajg dialektéw. Fabula
jest prosta. Pantalone wydaje corke Colombine za Arlekina. Coviello prébuje
uwie$¢ mlodg mezatke pod nieobecno$¢ mezczyzn. Gdy styszy, ze wracaja do
domu, chowa si¢ do skrzyni. Dziewczyna wyjawia wszystko ojcu i mezowi, ci
otwieraja skrzynie¢ i okladaja Coviella kijem. Tym razem Roscjusz gani farse,
a Anselmo uwaza jg za pouczajacg i broni aktoréow. W finale duch wielkiego
aktora wychwala komediantéw i podaje przyktad Angela Costantiniego3, zna-
nego pod scenicznym przydomkiem Mezzettino, niegdys cztonka krolewskiego
zespolu wloskiego w Paryzu, a teraz szambelana kréla Polski. Co prawda posta¢
sprytnego i przebieglego Roscjusza pasuje do emploi Mezzettina, ale trudno
sobie wyobrazi¢, aby aktor tak nieskromnie moéwil o sobie.

Komedia zawiera typowe elementy repertuaru postaci dell'arte, mamy wiec
krotkie autoprezentacje postaci, komplementy, piosenki oraz lazzi. Roscjusz,
cho¢ czasem przemawia jak uczony, realizuje wariant sprytnego stuzacego, ar-
chitekta intrygi, oszukuje, kpi zwlaszcza z Gianniego- Arlekina, parodiuje rézne
zawody. Bardzo czgsto si¢ przebiera, by wcieli¢ si¢ w rozne figury: stuzacego,
tragarza, chirurga, kucharza, kawalera, dziewczyny-trzpiotki oraz akademika,
ktory chce zosta¢ aktorem. Doktor Anselm to przemadrzaly lekarz i prawnik,
ktéry duzo moéwi i czasem cytuje tacinskie maksymy. Jego corka Margherita,
rezolutna mloda dama spragniona mifosci, dazy do matzenstwa z Cortesem,
mlodziencem uczciwym, cho¢ niezdecydowanym. Pozostale postaci sztuki maja
podwojny status: sg aktorami w cywilu i odtwarzaja przypisane im role. Maja tez
pewne cechy typéw komicznych dell’arte: Gianni-Arlekin to wesotek i tasuch,
Girolamo-Pantalone wykazuje sie rozsagdkiem i skfonnoscig do targowania sie,
Gennaro-Coviello méwi o blednych rycerzach, uzywa metafor wojskowych
i mitologicznych, Antonia-Colombina stosuje odniesienia kulinarne.

—
32 Eleanor Selfridge-Field, A New Chronology of Venetian Opera and Related Genres, 1660-1760 (Stanford:
Stanford University Press, 2007), 566.

33 Natemat Costantiniego w funkcjiimpresaria kréla Augusta 11 zob. Konarski, , Teatr warszawskiw dobie saskiej’,
15733
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W przeciwienstwie do poprzednich tekstow Sacca, w ktorych Coviello wy-
stepowal jako wiesniak-zawadiaka ubrany w obszerng koszulg, tu zdefiniowany
zostal jako terzo innamorato. W scenie farsowej Colombina okresla go mianem
»czarnego kruka’, co sugeruje, ze nosit czarny kostium, by¢ moze podobny do
stroju opisanego przez Pierre’a Louisa Duchartre’a: ,,dopasowany kaftan i czarne
obciste spodnie welurowe, zdobione srebrnym szamerunkiem™s4. Ulisse Proto
Giurleo, a za nim takze Wanda Roszkowska, zarzucajg autorowi-aktorowi zde-
formowanie postaci Coviella3, biorgc za pewnik stwierdzenie Andrei Perruc-
ciego, ktory zalicza ten typ komiczny w poczet pierwszych stuzacych, sprytnych
i przedsiebiorczych3®. Bogaty korpus tekstow, glownie siedemnastowiecznych?,
podobnie jak analizowane tu sztuki, potwierdza jednak — wbrew opinii Per-
rucciego — duzg wariantowos¢ tej postaci. Zdaniem Teresy Megale stylistyczna
kontaminacja rél charakteryzowatla teatr neapolitanski, ktory ze wzgledu na
konkurencje ze strony zespoléw hiszpanskich oraz zmienno$¢ skladéw oso-
bowych i repertuaru wymagat od wykonawcéw wszechstronnosciz®. Utwory
napisane przez Gennara dowodzg, ze aktor w pelni wykorzystywal potencjat
Coviella jako typu komicznego, raz grajac zawadiackiego wie$niaka, innym
razem prostackiego zawadiake. Niezmiennym elementem pozostawalo jego
neapolitanskie pochodzenie oraz powigzane z nim stereotypy, jak porywczos¢
czy specyficzny sposob méwienia.

Komedia wydana w Warszawie jest niewatpliwie najbardziej spdjnym sty-
listycznie utworem Gennara. Nie wiemy, czy zostala wystawiona w polskiej
stolicy, zawiera jednak wiele elementéw, ktére mogly utatwi¢ zrozumienie
tekstu publicznos$ci nieznajacej jezyka wloskiego, takie jak pantomima, akro-
bacje, muzyka czy $piew. Rozbudowywane przez aktoréw lazzi, miedzy innymi

34 Pierre Louis Duchartre, The [talian Comedy: The Improvisation Scenarios, Lives, Attributes, Portraits, and
Masks of the lllustrious Characters of the Commedia DellArte, trans. Randolph T. Weaver (London: Georg G.
Harrap,1929), 291.

35 Ulisse Prota-Giurleo, I teatri di Napoli nel ‘6oo: La commedia e le maschere (Napoli: Fausto Fiorentino Editore,
1962),178; Roszkowska, , Akt zapustny komediantdw’, 554.

36 Andrea Perrucci, Dell'arte rappresentativa premeditata et allimprovviso (Napoli,1699), 286.

37 Coviello byt stuzagcym, ale takze starym ojcem, doktorem, rzadziej kapitanem, zawsze jednak dosc¢ porywczym
neapolitanczykiem, co wida¢ w licznych tekstach gtéwnie neapolitanskich lub rzymskich: Andrea Fiamma, Il
Tartaglia commedia nuova (Ronciglione, 1616); Giulio Rospigliosi, Chi soffre speri(Roma, 1637); Relatione delle
feste fatte in Napoli dall'eccellen.mo signor duca di Medina de las Torres, vice re del regno, per la nascita della
serenissima infa[n]ta di Spagna (Napoli, 1639); Gibaldone de’ soggetti, da recitarsi al'improviso alcuni proprij,
e glaltrida diversi, raccolti di D. Annibale Sersale, conte di Casamarciano, wspdtczesna wtoska edycja The
CommediadellArte in Naples: A Bilingual Edition of the 176 Casamarciano Scenarios = La commedia dellarte
aNapoli: Edizione bilingue dei 176 Scenari Casamarciano, ed. Francesco Cotticelli (London: Scarecrow Press,
2001).

38 TeresaMegale, Tramare e terra: Commedia dellarte nella Napoli spagnola (1575-1656) (Roma: Bulzoni, 2017),
41743
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strachu, glodu, dZzwigania, umizgdéw, zazdrosci, obijania kijem, w polaczeniu
z licznymi przebierankami i obscenicznymi zartami mogly znalez¢ poklask
u widzow niezaleznie od znajomosci jezyka. Warto takze zauwazy¢, ze dwie
pierwsze sztuki opublikowane z mysla o odbiorcy wloskojezycznym skladaja
sie z duzo diuzszych partii dialektalnych, a komedia z Warszawy, jakby pisana
z my$la o cudzoziemcach, zawiera jedynie krotka farsowa sekwencje, ktéra — cho¢
grana w dialekcie - jest bardzo dynamiczna i wyrazista, tatwa do zrozumienia
nawet bez stow.

Na podstawie przeanalizowanego korpusu tekstow mozemy stwierdzi¢, ze
Sacco publikowal swoje utwory w miejscach wystepow, realizujac w ten sposob
typowa dla komediantéw dell’arte strategie, w ktorej tekst to nie tylko potencjal-
ny material sceniczny, lecz takze promocyjny. Opublikowany utwor to z jednej
strony potwierdzenie umiejetnosci, a z drugiej — ukfon w strone moznych
protektoréw, wyrazony za pomocg obowiagzkowej i pelnej konwencjonalnych
grzecznosci dedykacji. Analizowane przyktady potwierdzajg ponadto, ze teksty
aktorow dell’arte (tlumaczone lub oryginalne) zwykle adaptowano do skfadu
osobowego zespolu. Odmienne imiona specyficzne w trzech sztukach Sacca
mozna powigzac z tym, ze autor pisal kazdy utwoér dla innej trupy. Przedsta-
wione sztuki stynnego Coviella uwidaczniajg takze réznorodnos¢ stylistyczng
repertuaru wloskich aktoréw. Ich lektura przekonuje, ze wedrujace po Europie
wloskie zespoly podazaly za trendami kulturowymi i wykorzystywaly rézne
gatunki literackie. Oprécz komedii mialy w repertuarach kompozycje mie-
szane, niezwykle modne w xv11 wieku typowo barokowe hybrydy gatunkowe.
Popularne wsréd widzéw typy komiczne, w ktérych aktorzy sie specjalizowali,
wprowadzano wowczas do fabuly gtéwnej na zasadzie kontrapunktu.

]
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