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Abstract

Arrangements of Planets, Arrangements of Facts

This article reviews the biography of Kazimierz Dejmek by Magdalena Raszewska
(Warsaw, 2021). On the margins of the reading, the reviewer comments on the
tensions, contradictions, and ambivalences present in Raszewska’s method of
biographical writing. He analyzes the relationship between the portrait of Dejmek
constructed in the book as an individual and a representative of a generation, be-
tween the way his private and public life is presented. The reviewer highlights the
concurrent elements of traditional and new biographical methods, which make up
a narrative striving for the fullest representation of the historical figure and, at the
same time, a consciously constructed, literary story.
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Abstrakt

Tekst dotyczy biografii Kazimierza Dejmka piéra Magdaleny Raszewskiej (War-
szawa, 2021). Na marginesie lektury recenzent komentuje napiecia, sprzecznosci
iambiwalencje obecne w metodzie pisarstwa biograficznego Raszewskiej. Analizuje
relacje miedzy konstruowanym w ksigzce portretem Dejmka jako bohatera indy-
widualnego i reprezentanta pokolenia, miedzy sposobem ujmowania jego zycia
prywatnego i publicznego. Akcentuje wspdétobecnos$¢ elementéw tradycyjnych
i nowych metod biograficznych, ktére skladaja sie na narracje dazaca do mozliwie
pelnej prezentacji historycznej postaci, a zarazem ukladajaca sie w $wiadomie
konstruowana, literackg opowies¢.

Stowa kluczowe

Kazimierz Dejmek, biografistyka teatralna, teatr polski po 1945




STANISEAW GODLEWSKI / UKEADY PLANET, UKEADY FAKTOW 197

Magdalena Raszewska
Dejmek

Warszawa: Teatr Narodowy, 2021

Kazimierz Dejmek chodzit do wrézki. Jak pisze Magdalena Raszewska, opowiadat
»hajzupelniej powaznie wspotpracownikom - o wptywach Marsa, o koncentra-
cji dobrej energii itd.™, zamawial horoskopy i zapisywat sny. Autorka biografii
wspomina o tym ze zdziwieniem, poniewaz Dejmek, ze swa skomplikowang
osobowoscia i zyciorysem oraz sklonno$cia do przekory i awantur, wydaje sie
jej bezdyskusyjnie ,,trzezwym racjonalista, cztowiekiem twardo stapajacym po
ziemi” (194). Raszewska umiescila jednak w ksiazce reprodukeje uktadu planet
z dnia narodzin rezysera: fragment pierwszego (najprawdopodobniej) horosko-
pu zaméwionego w 1959 roku. Dejmek nie przechowywalby go w prywatnym
archiwum, gdyby ten dokument nie mial dla niego znaczenia.

Wpisuje dane Dejmka na internetowych stronach z horoskopami. Urodzit
sie 17 maja 1924 w Kowlu, 0 10.16 rano. Zodiakalny Byk z ascendentem w Lwie.
Osoby z takim ukladem planet sg zdeterminowane i pracowite, ale takze uparte
ikrngbrne. W jednym z horoskopéw wyczytatem, ze ,wladczy” Lew w ascenden-
cie polaczony z Bykiem to ,,ryzykowna kombinacja’, a ludzie o takim ukladzie
planet moga by¢ odbierani jako ,wyjatkowo egocentryczni, zafiksowani na
swoich pomystach i trudni w obcowaniu™. Jak czesto w horoskopach - wiele
sie zgadza i niczego nam to o Dejmku nie moéwi. Nie dlatego, ze Dejmek taki
byt lub nie byl, ale dlatego, ze horoskopy operuja ogoélnikami i okresleniami,
ktore sa nieweryfikowalne i subiektywne. Co to znaczy, ze ktos jest zdetermi-
nowany? Nikt nie jest zdeterminowany zawsze, w kazdym momencie swojego
zycia. Jesli nawet w charakterze cztowieka mozna wyrézni¢ cechy dominujace,
to nigdy nie oddaja one w petni indywidualnej osobowosci. Te sama osobe
moga charakteryzowac sprzeczne cechy — kto§ moze si¢ wydawac racjonalny,
a jednoczesnie chodzi¢ do wrézki.

Horoskopy czyta sig, jak sadzg, nie po to, by odnalez¢ w nich ,,prawd¢” o sobie
lub innych, ale po to, by nada¢ swoim lub cudzym zachowaniom i emocjom takie
znaczenie, jakie jest nam aktualnie potrzebne. W tym sensie horoskopy petnig

—
' Magdalena Raszewska, Dejmek (Warszawa: Teatr Narodowy, 2021),194. Kolejne cytaty i przywotania s lokali-
zowane w tekscie gtéwnym w nawiasach.

2 Swietokrzyska Czarownica, Lew horoskop ascendentalny, Onet Magia (strona internetowa), dostep 12 wrze$nia
2022, https://magia.onet.pl/horoskop/ascendentalny/lew.
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funkcje podobng do biografii. Popularnos¢ tego gatunku literackiego wynika
przede wszystkim z tego, ze pozwala on lepiej zrozumie¢ drugiego czlowieka,
miejsce i czasy, w ktérych zyl. Anna Nasilowska ujmuje to dosadnie: ,,Nasze
rozumienie §wiata jest personalne, opiera si¢ w swoim podstawowym wymiarze
na relacjach wobec 0s6b™3. Poprzez personalny i relacyjny obraz $wiata biografia
pomaga rozumiec¢ wiecej, chociaz pozostaje narracyjnym konstruktem, forma
swiadomego nadawania znaczen cudzemu zyciu#. Narracje zawsze mozna ulozy¢
nieco inaczej: chociaz uklady faktéw (podobnie jak uklad planet w dniu naro-
dzin) wydaja sie niezmienne, to proby ich odczytania i interpretacji moga by¢
réznorakie, bo wynikaja z tego, na czym piszacym i czytajacym zalezy.

Magdalena Raszewska nie wglebita si¢ w horoskopy Dejmka tak jak ja,
ale, mimo wyczuwalnego sceptycyzmu, opisala zainteresowania astrologiczne
swojego bohatera. Mogta je uzna¢ za nieistotny szczegol, podjeta jednak inng
decyzje wlasnie dlatego, ze ta cecha rezysera nie przystaje do jego wizerunku
i pokazuje go z nieoczekiwanej strony. Opis bohatera z réznych perspektyw po-
taczony z proba scalenia rozmaitych (czesto sprzecznych) elementéw osobowosci
i tworczosci Dejmbka to cel tej biografii, ktéry autorka ujmuje juz w pierwszym
zdaniu ksigzki: ,,Kazdy ma swojego Dejmka, bo jest ich wielu” (5).

Ksigzka Raszewskiej dobrze ilustruje paradoks biografistyki, na ktory zwracat
uwage Jerzy Stempowski w eseju Biografia i literatura, gdy podkreslal, ze dazenie
biograféw do wyodrebnienia indywidualnosci i szczegéiow pozostaje w sprzecz-
nosci z charakterystyczng dla ludzkiego umystu tendencjg do typizacji i sche-
matyzacji, dzigki ktérym wiedza jest lepiej przyswajalna. Zadania nie utatwia
biografom réwniez to, ze ludzie s3 do siebie bardziej podobni, niz wolelibysmy
mysle¢, bo taczg ich konwencje i obyczaje czasow, w ktérych zyjg. Praktyke
pisania biografii mozna nazwa¢ donkiszoterig, poniewaz, jak pisze Stempowski:

Zadanie biografa jest niemal beznadziejne. Jak rehabilitowa¢ z nicoéci zycie
poszczegdlnego, jednego, przewaznie juz obréconego w proch cztowieka, gdy
w istocie swej jest on skazany na anonimowos$¢, na zniknigcie w milionowych
ttumach?#s

3 Anna Nasitowska, ,Porzadkiw bibliotece’, Teksty Drugie, nr1(2019): 11.

4 Zob. Anna Nasitowska, ,Angielskie, francuskie i polskie tradycje biografistyki: Wprowadzenie do tematu’, Teksty
Drugie, nr1(2019): 41-60. Caty numer czasopisma poswiecony jest biografiom, ich dawnym i wspotczesnym
kontekstom, roznym metodom ich pisania.

5 Jerzy Stempowski, Biografiailiteratura’, w: Chimera jako zwierze pociggowe, wybor i oprac. Jerzy Timoszewicz
(Warszawa: Czytelnik, 1988),121-122.
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Biografia Dejmka piéra Magdaleny Raszewskiej jest fascynujaca wlasnie
dlatego, ze konstytuuje si¢ w ciagtym napieciu: miedzy szczegétem a pa-
noramg, miedzy préba ukazania indywidualnosci a portretem pokolenia,
miedzy publicznym a prywatnym, wreszcie — miedzy tradycyjnym a nowo-
czesnym modelem pisania biografii. Sprzecznosci, paradoksy i rozdarcia,
ktorych petno bylo w zyciu i osobowosci Dejmka, znajduja swoje odbicie
w opowiesci Raszewskiej.

Jednostka i pokolenie

Raszewska z jednej strony opisuje szczegétowo zyciorys rezysera, z dru-
giej za$ — co jakis$ czas — pokazuje w krotkich migawkach losy ludzi teatru
jego pokolenia: Gustawa Holoubka, Zofii Mrozowskiej, Krystyny Skuszanki,
Adama Hanuszkiewicza, Haliny Mikofajskiej i innych ,wielkich” polskiego
teatru drugiej polowy xx wieku. Podkresla, ze poza metryka taczyla ich takze
»pamiec tego, jak wygladal §wiat przed wojna i wojna przezyta swiadomie”
(7) oraz — Teatr Narodowy, w ktérym beda gra¢, rezyserowac albo zasiada
w dyrektorskim fotelu. Poza tym wpisuje wyraznie zycie swojego bohatera
w ,,pokolenie Kolumbdw?”, przytaczajac fragmenty tekstu piosenki Wojciecha
Mlynarskiego ,,Dzieci Kolumba” jako motto niektérych rozdzialéw. Po co?
Raczej nie po to, by pokazac, ze losy ludzi urodzonych na poczatku lat dwu-
dziestych xx wieku byly rézne (to oczywiste), a zarazem podobne (to jeszcze
bardziej oczywiste). Nie sadze tez, by faczyl ich wspolny system wartosci;
moze na poziomie deklaracji, ale nie podejmowanych decyzji i zachowan
- co zreszta Dejmek, ktéry lubil krytykowa¢ kolegéw i kolezanki po fachu,
czgsto zauwazal.

Gdy Raszewska siega po klucz pokoleniowy, idzie raczej tropem Dejmka,
dla ktérego kategoria pokolenia byla wazna i ktéry w prywatnych i publicznych
wypowiedziach czgsto jej uzywal. Jednoczesnie wielokrotnie sie od swoich
kolegéw czy ,,srodowiska” dystansowal (jak chocby w kwestii bojkotu srodkéw
masowego przekazu w czasie stanu wojennego czy w kontrowersyjnej karierze
politycznej w potransformacyjnej Polsce). Wida¢ to takze w jego notatkach
prywatnych z lat dziewiecdziesigtych:

Ja nigdy do niczego i do nikogo nie pasowalem... Kiedy si¢ powszechnie
wydawalo, ze juz gdzies si¢ przypisatem lub zostalem przypisany, nagle jakis
mdj figiel rujnowat caly ten porzadek. (536)
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Moi znajomi, koledzy, przyjaciele z lat 40. tych i 50. tych tych, ktérzy podobnie
jak ija byli w owym czasie stalinowcami - robig dzi$ stodkie, blawatkowe
oczy i przed samym soba udaja, ze od poczatku panowania bolszewikow
w Polsce krzyzem przeciw nim lezeli w kosciele. Ten styl obchodzenia sie
ze swoja biografig nie bardzo mi odpowiada. (537)

Jak Dejmek obchodzit si¢ ze swoja biografia? Materiaty z archiwéw prywatnych,
ktore odkryta Raszewska, pokazuja, ze wielokrotnie dokonywal podsumowan,
jakby sam sobie wystawiat jakis rodzaj swiadectwa lub sam siebie probowat zro-
zumiec®. Ten rodzaj prywatnej samokrytyki faczyl z niechecig do dokonywania
jej publicznie, na co zwracala uwage Marta Fik w tekscie Dejmek i losy pokole-
nia: ,Wejscie w pazdziernik nie oznaczalo [...] radykalnej zmiany przekonan™.
Fik dodata jeszcze, ze stopniowo — wraz z kolejnymi dyrekcjami i awanturami
politycznymi — Dejmek przyjmowat raczej strategi¢ outsidera, ktory ,,robi
swoje”. Mialo to rozmaite konsekwencje: czasem nadmiernie przypisywano mu
polityczne zaangazowanie (jak w przypadku Dziadéw z 1967), czasem skutkiem
byta nieche¢ czedci Srodowiska i — co moze istotniejsze — publicznosci. Wedtug
Fik teatr Dejmka wyjatkowo czgsto rozmijat si¢ z gustem widzow, a za jego dy-
rekeji ,widownia Teatru Narodowego $wiecita pustkami”®. Chociaz Raszewska,
opierajac si¢ na dokumentach archiwalnych, polemizuje z ta ostrg oceng, mam
wrazenie, ze Fik uchwycila co$ charakterystycznego. Dejmek nigdy nie probo-
wal sie podoba¢ — nikomu. W teatrach pod jego dyrekcja nie grano repertuaru
czysto rozrywkowego (jesli komedie - to Fredro czy Balucki); Dejmek nie starat
sie dostosowywac formy swojego teatru do wspdlczesnej wrazliwosci, jak na
przyklad Swinarski i Hanuszkiewicz wskazywani przez Fik. Symptomatyczne
jest takze to, co akcentuje Raszewska: najzyczliwsi byli Dejmkowi historycy
teatru (218). Mnie samego — by¢ moze wlasnie z tych powodéw - teatr Dejmka
nigdy nie interesowal i w gruncie rzeczy najmniej interesuje mnie on w ksigz-
ce Magdaleny Raszewskiej. Duzo bardziej zajmujace s3 jego losy. Raszewska
zreszta stosunkowo niewiele miejsca poswieca przedstawieniom. Dejmek jako
czlowiek o wyrazistym charakterze, uwiklany w konflikty polityczne, artystyczne
i prywatne - to podstawowy temat jej ksigzki.

6 Poza wspomnianyminotatkami i przechowywanymi horoskopami mozna tu takze przypomniec tekst Dejmka
podsumowujacy prace w Teatrze Narodowym, ktéry Magdalena Raszewska ogtositaw,Dialogu” Zob. Kazimierz
Dejmek, ,Wiadomosci o mojej pracy w Teatrze Narodowym’, Dialog, nr 5, 6,7/8, 9,10,11 (2014).

7 Marta Fik, ,Dejmek i losy pokolenia” Dialog, nr 2 (1989): 102.

8 Fik, ,Dejmek i losy pokolenia’ 105,
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Publiczne i prywatne

Ponad dziesig¢ lat temu w tekscie Biografie: Czy zawsze nalezy pisac¢? Magdalena
Raszewska jasno wyrazila swdj stosunek do uprawianego zawodu:

Jestem historykiem teatru. Interesuje mnie zbadanie tego, co si¢ dzialo, a nie
tego, co nam si¢ wydaje, ze sie dzialo, czy tez nasze po latach odczytanie tego,
co si¢ dzialo przez pryzmat aktualnie modnej metodologii.®

Wedle tej deklaracji autorka napisata biografie Ryszardy Hanin', ktora sklada
sie przede wszystkim ze starannie przygotowanej kroniki zycia i tworczo$ci
artystki. Raszewska wykorzystata tu zresztg wzor znany w polskiej historiografii
teatralnej — podobng forme ,,biografii-kroniki” miaty ksigzki Jozefa Szczublew-
skiego. Tego rodzaju publikacje, cho¢ cenne dla innych badaczy i historykéw,
budzg mniejsze zainteresowanie czytelnikdw (w ksigzce o Hanin najciekawsze
s3 napisane przez Raszewska rozdzialy syntetyzujace i komentujgce kronike).
Jest w tym podejsciu takze pewien rodzaj falszu, bo na wiedze biograficzna
sklada sie nie tylko ,to, co si¢ dzialo’, ale takze ,to, co si¢ wydaje”. Dobrze to
ujeta Virginia Woolf, ktéra uznala, ze poza faktami naukowymi istniejg takze
»fakty biograficzne”

Fakty te jednak, inaczej niz fakty naukowe, nie sg raz na zawsze niezmienne,
kiedy juz zostang odkryte. Fakty biograficzne podlegaja zmiennej opinii; a opi-
nie zmieniaja si¢ w czasie. Co wczoraj uznawano za grzech, dzisiaj, w $wietle
faktow, jakie ofiarowali nam psychologowie, moze by¢ uznane za nieszczescie
albo za dziwactwo, a moze ani za jedno, ani za drugie, tylko za blahego feblika
bez wigkszego znaczenia."

»Fakty biograficzne” to zatem takze informacje na temat Zycia prywatnego, cech
charakteru, opinie innych ludzi na temat bohatera czy bohaterki. Uzupelniajg
one obraz opisywanego czlowieka, ale nalezy mie¢ swiadomos¢, ze sg zalezne
od norm obyczajowych, §wiatopogladéw (swiadkow, biograféw i czytelnikow),
konwencji.

—
9 MagdalenaRaszewska, Biografie: Czy zawsze nalezy pisac¢?’, w: Nowe historie 03: Nowe biografie, red. Agata
Adamiecka-Sitek i Dorota Buchwald (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2012), 140.
'° Magdalena Raszewska, Ryszarda Hanin: Historia nieoczywista (Warszawa: Akademia Teatralna im. Aleksandra
Zelwerowicza, 2016).

™ Virginia Woolf, ,Sztuka biografii’, w: Eseje wybrane, ttum. Magda Heydel, wybdr i oprac. Magda Heydel i Roma
Sendyka, postowie Roma Sendyka (Krakow: Wydawnictwo Karakter, 2018), 320-321.
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W narracji o Dejmku Raszewska powoluje si¢ na opinie i wspomnienia in-
nych ludzi, przytacza donosy i prywatna korespondencje, opisuje zycie rodzinne
bohatera. Napiecie miedzy ,,faktami naukowymi” a ,,faktami biograficznymi”
jest jednak w jej ksiazce zaakcentowane — autorka obejmuje obszerng (sze$¢set
stron) narracja sfer¢ publiczng i prywatna, lecz jest ostrozna w wyjasnianiu jednej
z nich za pomoca drugiej. Opisujac zly czas w Zyciu osobistym i zawodowym
Dejmka, nie probuje wskazywac, co bylo przyczyna, a co skutkiem, nie ucieka si¢
do psychologizowania. Gdy cytuje jakies nieprzychylne opinie na temat rezysera,
réwnowazy je pozytywnymi lub podkresla niejednoznacznosc¢ swiadectw — jak
rozumiem, nie po to, by swojego bohatera za wszelkg cene broni¢, raczej by
powstrzymac si¢ od ferowania tatwych ocen. Tak jest na przyklad, gdy opisuje
zachowanie Dejmka wobec aktoréw, w opinii wielu przemocowe:

Z biegiem lat bedzie coraz gorzej, coraz mniej sympatycznie — a jednoczesnie
[aktorzy] beda chcieli z nim pracowac. Status ,,aktora Dejmka” bedzie wymagat
wysokiego poziomu akceptaciji i tolerancji — obustronnie. (178)

Raszewska podkresla Dejmkowskie obsesje regulaminéw, punktualnosci, pro-
tekcjonalny i czasem chamski stosunek do wspolpracownikow, a jednoczesnie
zauwaza, ze spora cze$¢ zespolu wedruje razem z nim, z wlasnej woli, przez
kolejne teatry, w ktérych byt dyrektorem. Zadanie, jakie wyznaczyta sobie bio-
grafka, to prezentacja — ocen¢ zostawia czytelniczkom i czytelnikom.

Stare i nowe

W ksigzce Raszewskiej wyczuwalne jest takze napigcie miedzy tradycyjnym
a wspoélczesnym modelem pisania biografii. Autorka z jednej strony opowiada
histori¢ Dejmka chronologicznie, w sposéb mozliwie pelny (,,zycie i tworczos¢
na tle epoki”), z drugiej za$ — uzywa réznych zrédel, nie zawsze mozliwych
do weryfikacji. Prezentuje bohatera cato$ciowo, a jednoczesnie korzysta
z rozmaitych kluczy, schematéw i szablondw. Gest zatytulowania dwdch czedci
ksigzki wedle wiersza Mickiewicza: ,Wiek meski’, ,Wiek kleski?” (znak zapyta-
nia nieprzypadkowy) mozna by uja¢ jako probe wpisania Dejmka w schemat
bohatera romantycznego®, a zarazem jako ocene etapéw jego zyciorysu. Tyle
tylko ze Raszewska znowu powtarza gest bohatera, ktéry w ten sposéb podsu-

2 Nato, ze Dejmek byt romantykiem najczystszej krwi’, zwrdcita uwage w swojej recenzji ksigzki Jolanta Kowalska,
,Rozwazny iromantyczny”, Dialog, nr 6 (2022):187-203.
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mowywal swoje zycie. Wlasne opinie wyraza jakby na marginesie — nie ujawnia
silnie wlasnego ,,ja’, co stalo si¢ niemal zasada (a czasem i maniera) w wielu
wspolczesnych biografiach, nie tylko reportazowych®. Préobuje by¢ w swojej
narracji jednoczesnie ,,przezroczysta” i obecna. Widac¢ to zwlaszcza wtedy, gdy
co$ przemilcza. Na przyktad wspomina o niektorych plotkach na temat Dejmka
i jego Zony, ale nie rozwija tego tematu. Gdy pisze, ze ,kilka aktorek nie ukry-
wa bliskiej znajomosci” z Dejmkiem (217), nie zdradza ich nazwisk — zapewne
przez wzglad na zwykla przyzwoitos¢. To nie jest zarzut (cho¢ moja plotkarska
ciekawo$¢ pozostaje niezaspokojona), to raczej proba wskazania paradoksu.
Raszewska probuje zmiesci¢ w ksigzce niemal wszystko, co znalazla i czego si¢
dowiedziala, postugujac si¢ pewnym rodzajem narracyjnego obiektywizmu, ale
wlasnie w momentach, gdy co$ zostawia bez rozwinigcia, gdy wyraznie pomija
niektdre informacje, gdy stosuje ironie — wida¢, ze mimo wszystko Dejmek jest
zardwno pracy z zakresu historii teatru, jak i literatura.

Napiecia, rozdarcia i ambiwalencje charakteryzujace te ksiazke sg jej naj-
wieksza wartoscig, poniewaz zmuszaja czytelniczki i czytelnikéw do krytycz-
nego przygladania si¢ zyciorysowi Dejmka, pisarstwu Magdaleny Raszewskiej
i wlasnym — uswiadomionym lub nie - zalozeniom na temat biografistyki.

]
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