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Abstract

The Masks of Don Juan

This article considers selected literary, ideological, and social contexts of the ori-
gins of Moliere’s Don Juan (1665) in order to demonstrate links between particular
cultural phenomena of the mid-seventeenth century and the construction of the
play’s protagonist and some thematic motifs. The author reviews various hypotheses
concerning the literary and cultural roots of Moliére’s version of the story of Don
Juan, to focus on the evocation of Spanish cultural contexts. She also emphasizes
that the author managed to incorporate into the story of the legendary seducer
ample commentary pertaining to factual reality. Ideas rooted in aesthetic explora-
tions and current ideological discussions and disputes contributed to the creation
of a protagonist whose experience also corresponds in many aspects to that of the
present-day reader and theatergoer.
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Abstrakt

W artykule podjeto refleksje nad wybranymi literackimi, ideowymi, spotecznymi
i obyczajowymi kontekstami genezy Don Juana Molierea (1665), by wskazaé po-
wigzania miedzy charakterystycznymi dla potowy xvi1 wieku zjawiskami kulturo-
wymi a sposobem uksztattowania tytutowej postaci i niektorych watkéw dramatu.
Autorka przypomina stawiane przez réznych badaczy hipotezy na temat literackich
i kulturowych korzeni Molierowskiej wersji opowiesci o Don Juanie, skupiajac sie
szczegolnie na kontekstach zwiagzanych z kulturg hiszpanska. Podkresla rowniez,
ze autorowi udalo si¢ wpisa¢ w fabularng materie¢ legendy uwodziciela wiele ko-
mentarzy do rzeczywistosci. Pomysty zakorzenione w estetycznych poszukiwaniach
oraz w aktualnych dyskusjach i sporach ideowo-$wiatopogladowych przyczynity
sie do stworzenia bohatera, ktorego doswiadczenie koresponduje takze w wielu
aspektach z doswiadczeniem wspolczesnego czytelnika i widza.

Stowa kluczowe

Moliére, dramat francuski, Don Juan, Lope de Vega, honor
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Opowies¢ o Don Juanie ma tyle wariantéw, ze mozna ja okredli¢ jako ,,hi-
storie, ktorg znajg wszyscy”'. Chociaz legenda ma hiszpanski rodowod, to
na wyobrazenia o jej protagoniscie w najwi¢kszym stopniu wplyneta wersja
Molierowska?. Nieprzypadkowo Alfred Simon zaliczat napisanego w 1665 roku
Don Juana do utworoéw, ktore lokuja Moliere’a ,,w towarzystwie samotnych
geniuszy, takich jak Ajschylos czy Shakespeare, ktérych rozmach porywa, za$
glebia niepokoi”3. Genialna sztuka osadzona jest jednak mocno w kulturze
czasow, w ktorych powstata. Chociaz nie da si¢ zaprezentowaé wszystkich
zrédel, ktore mogty by¢ inspiracja dla autora, to uwypuklenie czedci historycz-
nokulturowych wptywéw pozwoli poglebi¢ refleksje nad waznymi watkami
utworu i jego przeslaniem. Podejmiemy prébe uwzglednienia wybranych
literackich, filozoficznych, spolecznych i obyczajowych kontekstéw Molie-
rowskiego dziela, by wskaza¢ powigzania miedzy charakterystycznymi dla
tamtego okresu zjawiskami kulturowymi a sposobem uksztaltowania tytutowe;j
postaci i niektorych watkéw dramatu. W dwoch pierwszych czesciach artykutu
przypomniane zostang stawiane przez réznych badaczy hipotezy na temat
kulturowych i literackich korzeni Don Juana: dlaczego Moliere szukal inspi-
racji w Hiszpanii i jej kulturowych fenomenach; czy jego Don Juan posiadat
realnie istniejacy pierwowzor, a jesli tak, to w jaki sposéb przyczynit si¢ on do
uksztaltowania Molierowskiej postaci. W trzeciej czesci te ustalenia zostang
powigzane z proba wskazania réznych mozliwosci interpretacji nakreslonego
w dramacie misternego portretu mitycznego uwodziciela.

' Tak okresla mityczne opowiesci Michel Tournier, Le Vent Paraclet (Paris: Gallimard, 1977),189. Jeslinie
podano inaczej, obcojezyczne cytaty w ttumaczeniu KWW. O micie Don Juana pisali m.in. Jean Rousset,
Le Mythe de Don Juan (Paris: Armand Colin, 1978); José Rafael Hernandez Arias, Sobre la identidad Eu-
ropea: Los mitos literarios de Don Quijote, Fausto, Don Juan y Zaratustra (Madrid: Editorial Biblioteca
Nueva, 2009); Carmen Becerra Suarez, El mito de Don Juan (Madrid: Biblioteca Castro, 2019). Hernandez
Arias interpretuje Don Juana nie tylko jako mit literacki, ale takze jako jeden z elementdw europejskich
dyskursow tozsamosciowych. Becerra Sudrez skupia sie na mitycznych aspektach kilku wybranych
hiszpanskich renesansowych i barokowych ujec postaci. Zob. tez Joanna Mankowska, Don Juan w xx
i xx1 wieku lub zmieniajgce sie oblicza mitycznego uwodziciela (Poznan: Wydawnictwo Naukowe Silva
Rerum, 2021).

2 Zob. np. José Manuel Losada Goya, ,El Dom Juan de Moliére y el Don Giovanni de Mozart’, w: Littérature, lan-
gages et arts: Rencontres et creation, coord. Dominique Bonnet et al. (Huelva: Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Huelva, 2007),1-5.

3 Alfred Simon, Moliere par lui-méme (Paris: Seuil, 1957), 81.


https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=289059
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=289059
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=1790643
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Poszukiwanie pierwowzoru

Pierwszym utworem literackim, w ktérym pojawia si¢ imie Don Juana, jest El
burlador de Sevilla y convidado de piedra (Zwodziciel z Sewilli i kamienny gos¢)
opublikowany w zbiorze komedii Tirsa de Moliny z roku 1630, cho¢ wérod
hiszpanskich badaczy nadal trwaja spory o to, czy Molina jest rzeczywiscie
autorem tego tekstu4. Moliére najprawdopodobniej zapoznal si¢ z postacia
hiszpanskiego Don Juana za posrednictwem wloskiego librecisty Giacinta An-
drei Cicogniniego i aktora komedii dell'arte Domenica Giuseppe Biancolellego.
Wioskie inspiracje podkreslali r6zni badacze. Georges Gendarme de Bévotte
w La Légende de Don Juan (1906) pisal, ze Tirso pojawil si¢ we Francji wlasnie
dzieki Wiochoms. Giovanni Macchia sugerowal, ze Moliere inspirowat si¢ wloska
sztuka El ateista fulminato (Zgtadzony ateista) anonimowego autora, cho¢ nie
jest wykluczone, ze zostala ona napisana po6zniej®. Motywy charakterystyczne
dla Don Juana wystepuja takze w sztuce Le Festin de pierre ou le fils criminel
(Kamienna uczta albo syn przestepca) napisanej przez aktora Dorimonda
w 1659 roku. Pod tym samym tytulem, rok pdzniej, opublikowal utwér Claude
Deschamps de Villiers. Obydwie wersje mialy pie¢ aktow i byly tragikomediami
napisanymi wierszem. Georges Forestier, biograf Moliére’a, zwraca uwage na
inne potencjalne zrdédta inspiracji. Podkresla, ze popularna byta w owym czasie
Sztuka kochania Owidiusza, ktéra wplyneta na przykltad na ksztalt dramatu Les
Amours d'Ovide (Milosci Owidiusza) Gabriela Gilberta wystawionego w 1663
przez Hotel de Bourgogne w formie sielanki heroicznej’.

W badaniach nad Don Juanem poszukiwano nie tylko fikcyjnych, lecz takze
realnych pierwowzoréw tytutowej postaci. Gendarme de Bévotte wskazywal
w pierwszej kolejnosci ksiecia de Conti®, ktéry w latach 1654-1656 byt protek-
torem trupy Moliére’a przebywajacej wtedy w Langwedocji. Zaangazowany
poczatkowo w dzialalnos¢ Frondy i prowadzacy burzliwe zycie arystokrata miat

4 Zob. José Manuel Losada, ,Sur le caractére hispanique de Don Juan’, Revue de littérature comparée, no. 306
(2003):197-208, https://doi.org/10.3917/rlc.306.0197; Alfredo Rodriguez Lépez-Vazquez, La autor{a de El Bur-
lador de Sevilla: Andrés de Claramonte’, Castilla: Estudios de literatura, no. 5 (1983): 87-108, https://uvadoc.uva.
es/handle/10324/16144; Don Wiliam Cruickshank, ,The First Edition of El Burlador de Sevilla', Hispanic Review,
no. 49 (1981): 443-467, https://www.cervantesvirtual.com/obra/the-first-edition-of-el-burlador-de-sevilla--o/.

5 Georges Gendarme de Bévotte, La Légende de Don Juan: Son évolution dans la littérature, des origines au
Romantisme [1906] (Géneve: Slatkine, 1993), 151; pierwodruk: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bptbkgb11216d.
Zob. tez Renata Niziotek, Cztery razy ,Don Juan" Polskie dwudziestowieczne przektady dramatu Moliera
(Krakdw: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, 2014): 67-75.

6 Giovanni Macchia, Vida, aventuras y muerte de Don Juan, trad. Mar Garcia Lozano (Madrid: Editorial Tecnos,
1998),127.

7 Georges Forestier, Moliére (Paris: Gallimard, 2018), 289.

8 Gendarme de Bévotte, La Légende de Don Juan, 180.


https://doi.org/10.3917/rlc.306.0197
https://uvadoc.uva.es/handle/10324/16144
https://uvadoc.uva.es/handle/10324/16144
https://www.cervantesvirtual.com/obra/the-first-edition-of-el-burlador-de-sevilla--0/
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Le Princejaloux,

rys.Pierre Brissart,

ryt. Jean Sauvé

Frontyspis z Les (Euvres
posthumes de M. de Moliére,
t.7(Paris, 1682)

‘ BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE

sie pono¢ nawrdcic¢ za sprawg Nicolasa Pavillona, biskupa zwigzanego z janse-
nizmem. W 1656 roku zrezygnowal z przyjemnosci §wieckiego zycia, wstapil na
droge pokuty i umartwien, przylaczyt sie do Towarzystwa Swietego Sakramentu
(Compagnie du Saint-Sacrement), nazywanego tez Kabalg Dewotdw, i przestat
wspiera¢ Molierowska trupe. W 1666 roku, juz po premierze Don Juana, napisal
Traité de la comédie et des spectacles (Traktat o sztukach i spektaklach), w ktérym
potepial tragedie Pierre’a Corneille’a i komedie Moliere’a®. Gendarme de Bévotte
przywoluje takze nazwiska innych oséb, w ktérych zyciu mozna szuka¢ zbiez-
nosci z historig uwodziciela. Odwotujac si¢ do historiografa Julesa Micheleta,

9 Armand de Bourbon, Traité de la comédie et des spectacles (Paris, 1669), https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bptbks7904).


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k57904j
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k57904j
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zauwaza, ze w tej sztuce mogl zostac sportretowany Frangois-René Crespin du
Bec, markiz de Vardes, libertyn, kobieciarz i dworski szpieg, ktérego zadaniem
bylto informowanie krélowej Marii Teresy o relacji Ludwika x1v i Louise de La
Valliere™. Wspomina takze hrabiego de Guiche (Guy Armand de Gramont),
siostrzenca kardynata Richelieu i jednego z faworytéw Filipa Orleanskiego,
libertyna i podréznika, ktérego Madame de Lafayette chwalila za urode, ga-
lanterie i odwage na polu bitwy". Wymienia wreszcie nazwisko Rogera de Ra-
butina, hrabiego Bussy, generata Ludwika x111, filozofa, satyryka, pamfleciste
i cztonka Akademii Francuskiej, ktéry w 1659 roku wyprawil pono¢ w Chateau
des Caramans przyjecie zakonczone orgia komentowang jako wielki skandal®.

Wielos¢ hipotez na temat literackich i historycznych pierwowzoréw Molie-
rowskiej postaci $wiadczy o tym, jak bogaty w tematy i jak mocno powigzany
z atmosferg czasow, w ktorych powstal, jest piecioaktowy dramat o uwodzicielu.
Autor polaczyt wiele dramaturgicznych motywow, ktérych nie bylo w legendzie
(ciekawg relacje pan-stuga, uwiedzenie mniszKki i jej zamazpdjscie), z temata-
mi zajmujacymi jego wspoltczesnych (ateizm, libertynizm). Portret gtéwnego
bohatera jako un grand seigneur (wielkiego pana) i un méchant homme (ztego
czlowieka) stuzy miedzy innymi nakresleniu obrazu arystokratycznego Zycia,
a barwna akcja nie przeszkadza w skupieniu si¢ na moralnych wyborach Don
Juana. Charakter Molierowskiej postaci objawia sie bowiem najpelniej poprzez
jej dziatania. Mozna w niej zobaczy¢ libertynskiego uwodziciela, ktérego postawa
budzi fascynacje i oburzenie, za$ koniec zycia — napawa trwoga. Mozna jednak
réwniez - jak napisze Antony McKenna - uzna¢, ze ,Don Juan jest na scenie
uciele$nieniem wolnego ducha, zaréwno w jego pogardzie dla norm i barier
spolecznych, jak i w wyzwaniu rzuconym Bogu™.

Hiszpanskie inspiracje: egzotyka i honor

Moliére, jak kazdy wielki praktyk teatru, bral pod uwage potrzeby i gusta pu-
blicznosci. Francuscy widzowie oczekiwali nowych wrazen, a hiszpanski kontekst
dramatu zaspokajal pragnienie przygody i egzotyki. Nie bez przyczyny Antoine
Adam tak pisal o widzach 6wczesnego Hotel de Bourgogne:

' Gendarme de Bévotte, La Légende de Don Juan, 178.
" Gendarme de Bévotte, 179.
2 Gendarme de Bévotte, 180.

'3 Antony McKenna, Moliére, dramaturge libertin (Paris: Honoré Champion, 2005), 7.



KATARZYNA WOJTYSIAK-WAWRZYNIAK / MASKI MOLIEROWSKIEGO DON JUANA 85

Le Festinde pierre, rys. Pierre Brissart,
ryt. Jean Sauvé. Frontyspis Le Festin de
pierre, comédie par J.-B. P de Moliére
(Amsterdam, 1683)

BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE

Widownia pragnie, aby za pomocg wyobrazni przenoszono ja do Hiszpanii, do
tego kraju, gdzie szlachcice sa tak drazliwi na punkcie honoru i tak predcy do
szermowania szpada, gdzie mlode dziewczyny przyjmuja ich w swych pokojach,
gdzie owi zalotnicy wspinaja si¢ nocg na balkony, podczas gdy pozostajacy w mroku
muzykanci improwizuja koncert na cze$¢ ich ukochanych. Ta jakze romantyczna
przyjemnos¢, to przywolywanie $wiata rozkoszy i krwi — oto czego najbardziej
potrzeba widzom Le Marais i Hotel de Bourgogne.™

Bez watpienia w srodowisku francuskich elit istniata wtedy moda na Hiszpanieg.
Nie przypadkiem fabula Cyda Corneillea (1637) wyrasta z inspiracji hiszpanskich

4 Antoine Adam, Histoire de la littérature francaise au xviie siecle, t. 2 (Paris: Editions Mondiales, 1962), 330.
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i opiera si¢ na koncepcie hiszpanskiego honoru®. Moliére wykorzystat koloryt
Hiszpanii, piszac w 1661 sztuke Dom Garcie de Navarre, ou le Prince jaloux (Don
Garcia z Nawary, czyli zazdrosny ksigze), ktéra nie odniosta oczekiwanego suk-
cesu. Moze wiasnie dlatego kilka lat pozniej podjat si¢ napisania archetypicznej
historii o libertynskim uwodzicielu.

Przygody Don Juana przywodza na mysl egzotyczne, hiszpanskie sztuki
~plaszcza i szpady”. Hiszpanski koloryt i egzotyka sprawiaja, ze fabula staje si¢
bardziej dynamiczna. Finalowa katartyczng $mier¢ bohatera w plomieniach
mozna uznac za zabieg deus ex machina wzmocniony symbolika wanitatywna.
Jak zauwaza Didier Souiller, rozwigzanie to kojarzy si¢ z hiszpanskim teatrem
barokowym i charakterystyczna dla niego symbolika nietrwalosci istnienia:

Wplyw hiszpanskiego zrédta méglby ttumaczy¢ obecno$é motywoéw religijnego
ascetyzmu i przejecie pewnych tematéw ikonograficznych, ktore sg tak charaktery-
styczne dla sztuki potwyspu [iberyjskiego]. Chodzi takze o zmiang sposobu uzycia
symboliki, ktora kulminuje w koicowym obrazie vanitas, zbudowanym tak, aby
wykorzystaé ,,maszynerie teatralng” [ukazujaca] zwycigstwo Czasu (i Smierci)
w zgodzie z estetyka, ktora przywodzi na my¢l stynne obrazy Valdésa Leala, znaj-
dujgce sie w Szpitalu Mitosierdzia w Sewilli."®

Chociaz $mier¢ Don Juana wprowadza do utworu wymiar metafizyczny, to
finatowa scena wydaje sie nieco jarmarczna, a nawet burleskowa. To, Ze Don
Juan, ,wielki pan” i ,,zly czlowiek”, ginie w ptomieniach razony piorunem z nieba,
mozna uja¢ jako swiadoma i ironiczng gre Moliere’a z konwencja moralitetows.
Zastuzona kara jest tu jednoczes$nie drwing, co potwierdza takze zachowanie
Sganarela, ktory nie przejmuje si¢ $miercig swojego pana, ale jedynie tym, ze
nie otrzymal zaplaty.

W poetyce Don Juana mozna takze dopatrzy¢ si¢ wpltywow hiszpanskiego
myslenia o konstruowaniu dramatéw, opisanego przez Lopego de Vege w trak-
tacie Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo z 1609 roku (Nowa sztuka
pisania komedii w dzisiejszych czasach). Lope akcentowal walory szybkiej zmiany
miejsca akcji, utatwiajacej swobodne faczenie watkéw komicznych z tragicznymi,
wzmacniajgcej dynamizm i potegujacej wrazenie réznorodnosci:

's Zdradza tez zbieznosciz Las mocedades del Cid (Mtodziericze przygody Cyda), napisanymi najprawdopodobniej
miedzy 1605 11615 przez Guilléna de Castro.

6 Didier Souiller, ,La Dramaturgie du Dom Juan et l'esthétique espagnole du Siécle d'Or’, w: La cultura del otro
espafiol en Francia, francés en Esparia, coord. Manuel Brufia Cuevas et al. (Sevilla: Universidad de Sevilla, 2006),
15-32, https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4046866.pdf.


https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4046866.pdf
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Hiszpan zzyma si¢ lub ziewa

Jesli autor mu w godzinie
Oceandéw nie oplynie;

Nie obleci wysp iladu,
Dziejow $wiata nie od$piewa,
Od stworzenia az do sadu.”

Strona tytutowa Le Festin de pierre,
comédie par J.-B. P. de Moliére
(Amsterdam, 1683)

BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE

7 Ttum. Leonard Rettel, cyt. za: Urszula Aszyk, ,Recepcja Nowej sztuki pisania komedii w Polsce’, w: ,Nowa sztuka
pisania komedii w dzisiejszych czasach” Lopego de Vega w czterechsetlecie wydania1609-2009, red. Urszula
Aszyk (Warszawa: Instytut Studiow Iberyjskich i Iberoamerykanskich Uniwersytetu Warszawskiego, 2009),

129-131.
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Zgodnie z tg zasadg fabula Don Juana obfituje w zaskakujace zwroty akgcji
toczacej si¢ w réznorodnych miejscach. Pierwszy akt dzieje si¢ w arkadach
palacowych, drugi - nad brzegiem morza, trzeci — w lesie i przy grobie Ko-
mandora, czwarty - w mieszkaniu Don Juana, zas pigty — w miejscu blizej
nieokreslonym (jest to prawdopodobnie wiejska okolica i gréb Komandora).
W tych zmianach mozemy dostrzec dychotomie: miasto (kultura) i wie$
(natura), a ich tempo stuzy podkresleniu niekonczacej si¢ pogoni Don Juana
za nowymi wrazeniami. Moliére najprawdopodobniej nie czytal Arte nuevo,
lecz zetknat si¢ z hiszpanska poetyka w sposob posredni, dzigki praktyce
dramaturgicznej i inscenizacyjnej. Jej autor w czasach Molieére’a cieszyl si¢ juz
zastuzong stawa: w 1644 roku sam Corneille nazwal go ,,wielkim” w prologu
do swojej sztuki Le Menteur (Ktamca)'®. George Hainsworth, badacz recepcji
hiszpanskiego dramatopisarza we Francji, zauwaza, ze Lope de Vega znany
byt we Francji juz od konica xvI1 wieku'™.

Z hiszpanskiej kultury Molieére zaczerpnal, jak si¢ zdaje, caly zestaw cech
charakteryzujgcych hiszpanskich moznych panéw na czele z najwazniejsza dla
tego stanu cnotg - honorem. Ramoén Menéndez Pidal podkresla, ze w kulturze
Hiszpanii okresleniu honoru stuza dwa pojecia: el honor, zwigzany z uzna-
niem, jakie czlowiek zyskuje dzieki cnocie czy dobrym czynom, i la honra,
zwigzana nie tylko z dobrym post¢powaniem, ale uzalezniona takze od zastug
innych czlonkéw rodziny. Honor bywa zatem dziedziczny i wiaze si¢ z nim
blizniacze pojecie dyshonoru, ktéry moze zmazac jedynie zemsta lub $mierc.
To jeden z najwazniejszych motywoéw hiszpanskiego teatru, zwlaszcza teatru
Siglo de Oro®.

Moliére niuansuje w swojej sztuce sposoby rozumienia honoru. Wida¢ to
wyraznie w scenach wizyt, ktére bezboznemu uwodzicielowi sktadaja ojciec
Don Luis i porzucona Elwira. Zrozpaczony ojciec mysli o rodzinnym honorze,
gdy stara si¢ zawrdcic syna ze zlej drogi:

Dowiedz si¢ wreszcie, ze szlachcic, ktéry prowadzi wystepne Zycie, jest w natu-
rze potworem, ze cnota daje jedynie prawo do szlachectwa, ze zwazam wigcej

'8 Pierre Corneille, Euvres complétes, ed. Georges Couton, t. 2 (Parfs: Gallimard, 1984), 7.

19 George Hainsworth, ,Quelques notes pour la fortune de Lope de Vega en France (xvii siécle)’ Bulletin Hispanique
33, no.3(1931):199, https://www.persee.fr/doc/hispa_0007-4640.1931_num_33.3.2413.

20 Ramén Menéndez Pidal, De Cervantes y Lope de Vega (Buenos Aires: Espasa-Calpe, 1940), 155-156, https://
archive.org/details/decervantesylopeoooomene/page/154.


https://www.persee.fr/doc/hispa_0007-4640_1931_num_33_3_2413
https://archive.org/details/decervantesylope0000mene/page/154
https://archive.org/details/decervantesylope0000mene/page/154
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na uczynki niz na nazwisko i ze bardziej sobie ceni¢ syna $§mieciarza, ktdry jest
uczciwym cztowiekiem, niz syna monarchy, ktory zyje jak ty.?

Don Juan, ironicznie pozorujgc go$cinno$¢, wskazuje ojcu fotel. Don Luis jed-
nak wie, ze jego stowa nie robig na synu zadnego wrazenia, dlatego ostrzega go
przed zemstg Nieba. Wysoki styl, w ktérym utrzymane s3 tyrady Don Luisa,
wspoltworzy portret ojca jako nie tylko moznego pana, lecz takze arystokraty
ducha, dla ktérego honor jest cnota. Na tle jego postawy wyrazniej widoczny
jest dyshonor syna.

2 Molier, ,Don Juan’,w: Dramaty wybrane, ttum. Bohdan Korzeniewski, oprac. i post. Michat Mizera, t.1(Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 2017), 415-416.
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W scenie spotkania Don Juana z Elwirg z kolei widzimy honorowg postawe
zdradzonej i porzuconej kobiety. Klimat schadzki kochankéw, charaktery-
styczny dla sztuk hiszpanskiego teatru Siglo de Oro, stuzy Moliereowi jedynie
jako pretekst, nie jest to bowiem typowa scena mitosna. Elwira pojawia sig, aby
ocali¢ dusze ukochanego. Z zaslonigta twarza wyznaje Don Juanowi, ze Niebo
wygnalo z jej serca wszystkie dawne namigtnodci milosci ziemskiej i pozostawito
jedynie ,ogien oczyszczony ze zmystow” i ,$wietg czutos¢”. Pragnac dla Don
Juana zbawienia, ze }zami w oczach méwi:

Przez lito$¢, don Juanie, nie odmawiaj mi tej ostatniej pociechy. Nie gardz ocale-
niem, blagam cie ze Izami. Jesli ci¢ nie wzrusza wasne dobro, to niech ci¢ wzrusza
przynajmniej moje prosby. Oszczedz mi katuszy, ktére bym musiata znosi¢, wiedzac,
ze cierpisz wieczyste meki.??

Uwodziciel udaje wzruszenie i z uprzejma kurtuazjg proponuje Elwirze nocleg.
Chwile pdzniej wyzna jednak Sganarelowi:

Czy ty wiesz, ze wywarla jeszcze na mnie pewne wrazenie, ze znalaztem jaki$ urok
w tej dziwacznej odmianie? Jej zaniedbany ubidr, jej zmizerowana twarz, jej tzy,
wszystko to wzniecifo we mnie resztke wygastej namietnosci.??

W obu scenach motyw honoru stuzy Moliereowi do skontrastowania cnoty,
dobrych manier, uczciwosci i lojalnosci z brakiem norm, przekraczaniem granic
i hipokryzja. Sztuka staje sie gorzka satyra na pozbawione trosk i skrupuléow
zycie francuskich ,,ztotych chlopcéw”, ktérym pozycja i fortuna zapewnita
mozliwo$¢ korzystania ze wszystkich przywilejow, ale ktérzy nigdy nie musieli
ponosi¢ konsekwencji swoich haniebnych czynéw.

Libertyn? Buntownik? Hedonista? Hipokryta?

Pierwszg osoba, ktora sie wypowiada w Molierowskim Don Juanie, jest Sganarel,
stuzacy tytulowego bohatera. Sganarel to posta¢ pojawiajaca si¢ takze w innych
komediach Moliére&a. Jak pisze Patryk Kencki:

22 Molier, ,Don Juan’, 419. W przektadzie Korzeniewskiego ostabiony zostaje nieco religijny wymiar wypowiedzi Elwiry,
gdy salut zostaje przetozone jako ocalenie, a nie zbawienie, a priéres - jako prosby, a nie modlitwy. Por. Moliere,
,Dom Juan’ w: Euvres complétes de Moliére, dir. Robert Jouanny, t.1 (Paris: Editions Garnier Fréres, 1969), 765.

2 Molier, ,Don Juan’, 421.
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Sganarel (Sganarelle) to obok Maskaryla i Skapena jeden z najstynniejszych typow
komicznych stworzonych przez Moliére’a. Jego pochodzenie wigze si¢ z komedia
dellarte, a jego imi¢ wywodzi sie zapewne od wloskiego czasownika disinganare,
oznaczajacego otwieranie oczu, wyprowadzanie z bfedu czy pozbawianie ztudzen.?4

W Don Juanie Sganarel, grany zreszta przez autora?, rozpoczyna sztuke po-
chwalg tabaki:

24 Patryk Kencki, Staropolski Moliére (Warszawa: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, 2021), 159. Por. Patryk
Kencki, ,Nieswieska komedyja Skanarela’, Pamietnik Teatralny 66, z. 4 (2017): 83-9.

25 Moliere wroli Sganarela pojawiat sie na scenie ubrany w ,satynowy juppon koloru jutrzenki’, kaftan w poztacane
gwiazdy"i,satynowy pourpoint w kwiaty" Bez watpienia tak ubrany stuzacy, chwalacy zalety zazywania tabaki
niczym filozof, nie tylko przyciggat uwage publicznosci, ale podkreslat poprzez swoj ubidr komediowy charakter
sceny. Zob. Madeleine Jurgens et Elisabeth Maxfield-Miller, Cent ans de recherches sur Moliére, sur sa famille
et sur les comédiens de sa troupe ([Paris]: Archives nationales, 1963), 569.



92 PAMIETNIK TEATRALNY 2023/1

Niechaj sobie gada, co chce Arystoteles wraz z calg filozofia, ale nic nie doréwna
tabace; jest to namietno$¢ uczciwych ludzi i kto Zyje bez tabaki, nie jest godzien
zy¢ w ogole. Tabaka nie tylko od$wieza i oczyszcza umysly ludzkie, ale naklania
dusze ku cnocie i uczy, jak zosta¢ uczciwym czlowiekiem. [...] jest prawda, ze tabaka
rozbudza uczucia honoru i cnoty u wszystkich, ktérzy jej zazywajg.26

Stowa komicznej postaci mozna czyta¢ jako ironiczny mini-traktat o wolnej mysli
i filozofii, a takze jako aluzje do przywolywanej Kabaly Dewotdw, sekretnego sto-
warzyszenia stawiajacego sobie za cel poprawe obyczajow i promujacego religijna
zarliwo$¢?. Wiadomo, ze wlasnie dziatalnos$¢ Kabaly Dewotéw przyczynita sie
w znacznym stopniu do wydanego pare miesi¢cy wezesniej zakazu wystawiania
poprzedniej komedii Moliere’a - Tartuffea®.

W xvi11 wieku stowo le tabac nie odnosilo si¢ jedynie do tytoniu czy tabaki,
ale takze do miejsc, w ktorych bywaly osoby podejrzanej konduity. W wydanym
w roku 1690 Dictionnaire universel Furetiére’a czytamy: ,tabac est aussi un lieu
de desbauche ou lon va prendre du tabac en fumée” (tabac to takze miejsce
rozpusty, gdzie si¢ chadza pali¢ tyton), za§ Dictionnaire de Académie z 1694
roku podaje taka definicje: ,chambres, salles et autres pieces ot les soldats et
les petites gens allaient prendre du tabac en fumée” (pokoje, sale i inne po-
mieszczenia, gdzie zZolnierze albo pospdlstwo zwykto pali¢ tyton)?. Promujace
obyczajowy rygoryzm kampanie, prowadzone przez Kabale Dewotéw, mialy
na celu miedzy innymi ograniczenie liczby miejsc, w ktérych mozna byto ko-
rzystac¢ z tytoniu. Raoul Allier przytacza fragment Les Annales de la Compagnie
du Saint-Sacrement (Annaly Towarzystwa Swietego Sakramentu), w ktérym
napisano: ,,Zapobieganie zlu polega przede wszystkim na tym, aby w parafii
nie bylo bezboznosci, bluznierstwa, jawnego zgorszenia, przybytkow rozpusty,
pijalni, palarni, miejsc gry i tym podobnych”®. Poczatek Don Juana dotyczy

26 Molier, ,Don Juan", 335. Forestier zwraca uwage na popularnos¢ motywu tabaki w czasach Moliére'a. W roku
1650 w Turynie wystawiono przedstawienie baletowo-maskaradowe Ballet du Tabac, a w1661 Lully inspiruje
sie motywem tytoniu w Ballet Royal de Llmapacince. Jean Royer de Prade publikuje Discours du tabac w1668.
Zob. Forestier, Moliére, 295.

27 Zob.Raoul Allier, La Compagnie du Trés Saint-Sacrement de [Autel: La,cabale des dévots', 1627-1666 (Paris:
Armand Colin, 1902), https://archive.org/details/lacompagniedutrooalli; Francis Baumal, Moliére et Les Dévots:
La Genese du Tartufe (Paris: Le livre mensuel, 1919), https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6kg612344c.

28 Zob. Alfred Rébelliau, ,Deux ennemis de la Compagnie du Saint-Sacrement: Moliére et Port-Royal’; Revue des
deux mondes, no. 53 (190g): 892-923, https://www.revuedesdeuxmondes.fr/article-revue/moliere-et-port-
-royal/; Jean Pierre Cavaillée, ,Hypocrisie et imposture dans la querelle du Tartuffe (1664-1669): La Lettre sur
la comédie de limposteur (1667)", Les Dossiers du Grihl, no. 3(2022), https://doi.org/10.4000/dossiersgrihl.2g2.

29 Cyt. za:Marc Vigié et Muriel Vigié, L'Herbe & Nicot: Amateurs de tabac, fermiers généraux et contrebandiers
sous [Ancien Régime (Paris: Fayard, 1989), 60.

30 Allier, La Compagnie du Trés Saint-Sacrement, 101.


https://archive.org/details/lacompagniedutr00alli
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k9612344c
https://www.revuedesdeuxmondes.fr/article-revue/moliere-et-port-royal/
https://www.revuedesdeuxmondes.fr/article-revue/moliere-et-port-royal/
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wiec bardzo aktualnych dyskusji na temat wolno$ci obyczajowej i wpisuje sie
w dobrze znane widzom spory.

Najwazniejszy motyw sztuki to mitosne podboje tytulowego bohatera. W Mo-
lierowskiej wersji opowiesci sensualnos¢ i erotyka schodzg jednak na dalszy
plan. Perwersja Don Juana w mniejszym stopniu jest zwiazana z uwodzeniem
cielesnym, w wiekszym za$ - ze zwodzeniem uczuciowym i duchowym. Zalezy
mu na zdobyciu nie tyle ciata kochanki, ile czystej, niewinnej duszy i serca. Nie
przypadkiem w scenie 1 aktu 11 czuje zazdro$¢ wynikajaca z obserwacji zwiazku
Karolki i jej narzeczonego. To wlasnie serce prostej dziewczyny budzi w nim
instynkt fowcy, dlatego méwi do Sganarela: ,,To serce nie powinno mi si¢ wy-
mkna¢”3. Taktyke Don Juana poznajemy juz w akcie 1, gdy przedstawia krok po

3" Molier, ,Don Juan’, 361.
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kroku swoj sposob uwodzenia, w ktérym decydujaca role odgrywa przetamanie
wewnetrznego oporu kobiety. Postawa arystokraty znajacego reguly pieknej mowy
naklada sie tutaj na nienasycenie libertyna przyzwyczajonego do famania zasad:

Zresztg rodzace sie sklonnosci maja urok niewypowiedziany, cala rozkosz mito-
$ci polega na cigglej zmianie. C6z to za niezwykla przyjemnos¢ kruszy¢ setkami
holdéw serce mlodej pieknosci, patrze¢, jak z dnia na dzien czyni si¢ w nim male
wylomy, zwalcza¢ przy pomocy uniesien, lez i westchnien niewinng wstydliwos¢
duszy, ktérej tak trudno przychodzi ztozy¢ bron, pokonywa¢ krok za krokiem
ten staby opdr, jaki stawia nam zakochana dziewczyna, famac¢ zasady, ktérymi sie
chlubi, i wreszcie zaprowadzi¢ ja tagodnie, gdzie chcieliby$my ja mie¢. Ale skoro
skosztowalo sie zwycigstwa, nie ma juz o czym moéwic ani czego pragnaé, caly
urok namietnosci przepada, az zjawi si¢ jaka$ nowa kobieta, aby rozbudzi¢ nasze
z3dze i poruszyc¢ serce poneta nowych zdobyczy.3?

Tyrada Don Juana jest przede wszystkim pochwalg przyjemnosci wyplywajacej
ze zmiany, niestalosci i zwigzanej z nig tymczasowosci. Fascynacja zmiang jako
katalizatorem nowych wyzwan i bodzcow wpisuje si¢ w portret Don Juana
jako libertyna.

Francuski rzeczownik libertyn wywodzi si¢ od tacinskiego: libertinus -
wyzwolony, wyzwoleniec. W czasach Moliere’a stowo libertyn powigzane byto
z intelektualnym i filozoficznym zainteresowaniem kwestig wolnosci, dopiero
w xvIiI wieku libertynizm zaczat dotyczy¢ coraz bardziej sfery obyczajowe;j3.
Siedemnastowieczny libertyn ogarniety potrzeba wolnosci totalnej uzyskuje
ja i wyraza dzigki poznaniu intelektualnemu, erudycji i niepodleganiu zad-
nym normom. Poddanie si¢ normom spotecznym jest bowiem réwnoznaczne
z intelektualng kapitulacja charakterystyczng dla stabych umystéw, podczas
gdy intelektualne transgresje swiadcza o przewadze ducha. Wsrdd przyjaciot
Moliere’a znajdowato si¢ wielu intelektualistow o wolnomyslicielskich tenden-
cjach: Claude Emmanuel Luillier znany jako Chapelle, Frangois Bernier, Frangois
de La Mothe Le Vayer. Co wigcej, Moliére byt uczniem Pierrea Gassendiego,
poznawat chetnie filozofig, czytal z przyjemnoscia Préby Michela de Montaigne
i dziefa Jacquesa Rohaulta34. Giovanni Macchia twierdzi, ze w przypadku

32 Molier, 342.
33 Zob. np. Michel Delon, dir, Le xviii siécle libertin: De Marivaux & Sade (Paris: Citadelles & Mazenod, 2012).

34 Zob. Arthur Lytton Sells, ,Moliére and La Mothe le Vayer’, The Modern Language Review 28, no. 4 (1933): 444-455,
https://www.jstor.org/stable/3716333; Olivier Bloch, Moliére/Philosophie (Paris: Editions Albin Michel, 1999),

38.


https://www.jstor.org/stable/3716333
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Molierowskiego Don Juana nalezaloby méwic nie tylko o libertynizmie, lecz
takze o donzuanizmie, ktéry polega na zastosowaniu doktryny libertynizmu
do kontekstu erotycznego. Badacz podkresla jednak, ze pragnienie mitosnego
podboju zostaje w sztuce Moliére’a poddane intelektualnemu ogladowi i zbliza

sie niekiedy do makiawelizmuss.

Molierowski uwodziciel czerpie satysfakcje z naruszania norm moral-
nych. Mozna powiedzie¢, ze brak miary jest jego miarg. Kiedy Sganarel pyta
go, czy nie boi si¢ zemsty Nieba za zabicie Komandora, jego pan odpowiada
ironicznym i zuchwalym pytaniem: ,,A czego to miatbym si¢ obawia¢? Czyz

35 Macchia, Vida, aventuras y muerte, 22-23.
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nie zabilem go dos$¢ dobrze?”3¢. Don Juan konsekwentnie lekcewazy oparte na
przykazaniach przestrogi Sganarela: ,,No, no, to juz sprawa tylko miedzy mna
a niebem, rozpatrzymy ja sami bez przysparzania ci klopotéw”¥. A zapytany,
czy wierzy w Niebo, odwoluje si¢ z dumg do uniwersalnych praw rozumu:
~Wierze, ze dwa razy dwa to cztery, Sganarelu, i ze cztery i cztery to osiem™®.
Powtarza wiec wyznanie wiary, ktére mial pono¢ wypowiedzie¢ w 1625 roku
na tozu $mierci Maurycy Oranski i ktore z czasem zaczeto funkcjonowac jako
motto libertyndw3s.

W ten sam temat — Don Juana jako libertyna rzucajacego wyzwanie Bogu
- wpisuje si¢ jedna z najbardziej zapadajacych w pamie¢ replik z tej sztuki.
W scenie 2 aktu 111 Don Juan pragnie okaza¢ poboznemu Zebrakowi wdziecz-
no$¢ za ostrzezenie przed napascig. Zebrak prosi o jatmuzne, zapewniajac,
ze bedzie polecal Don Juana w swojej modlitwie. Gdy Don Juan daje mu pie-
nigdze, méwigc: ,,Bierz, daje ci, bierz, powiadam, ale najpierw pobluznij’4°,
Zebrak odpowiada, ze woli raczej umrze¢ z gtodu. Wtedy Don Juan wrecza
mu zlotego luidora i méwi: ,,Daje Ci go przez mitos¢ dla ludzkosci™. Jest to
jedna z najbardziej kontrowersyjnych scen dramatu. Zwrot ,,pour 'amour de”
w czasach Molierea kojarzyt sie z milosciag do Boga, dlatego fraza ,milos¢ dla
ludzkos$ci” mogla si¢ wydawac nader przewrotna. Skandaliczny wymiar miala
tez zacheta do blasfemii, ktora zgodnie z doktryng Kosciola Katolickiego jest
grzechem prowadzacym do utraty wiary. Replika Don Juana moze by¢ jed-
nak interpretowana jako wyraz swiadomego buntu przeciwko zewnetrznym
normom. Don Juan daje Zebrakowi zlotego luidora nie dlatego, ze pragnie
zasluzy¢ na niebo, i nie z obawy przed piekltem. To akt wyplywajacy z jego
indywidualnej potrzeby, nie za$ z okreslonych przykazan; to dowdd niezalez-
nosci i wyzszosci moralnej, ktdra nie jest podyktowana wzgledami religijnymi.

Sylwetka Molierowskiego bezboznika ma jednak réwniez rysy pozwala-
jace na inng interpretacje. Don Juan zyje bez bagazu przesztosci, nie mysli
o przysztosci i jest calkowicie zanurzony w $wiecie wlasnych doznan. Jego
lekcewazenie moralnych ograniczen mozna wiec powigzac takze z postawa
hedonizmu. Podgzajac drogg hedonistycznej przyjemnosci, bohater stwierdzi:

36 Molier, ,Don Juan’, 345.
37 Molier, 344. Moliére uzywa czasownika déméler, ktéry znaczy rozplatywac.
38 Molier, 386.

39 Notes des pages 874 a 877, w: Moliere Euvres complétes, dir. Georges Forestier et Claude Bourqui, t. 2 (Paris:
Gallimard, 2010),1658.

4° Molier, ,Don Juan”, 390.

41 Molier, 390. Moliére, ,Dom Juan’, 771:,Va, va, je te le donne pour 'amour de 'humanité”
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»Ach, c6z myslec o nieszcze$ciach, ktore moga si¢ nam zdarzy¢, kiedy mozemy
myslec tylko o czekajacej nas rozkoszy”42. Wieczne teraz jawi mu sie jako obszar
potencjalnosci. Czy nie jest to jednak tylko iluzja ego? Przekraczanie granic
i kpine z wszelkich $wieto$ci mozna uja¢ jako gre, dzieki ktérej Don Juan karmi
swoje wyglodniale ego, nie mogac go jednak nigdy nasycic.

Francuski Don Juan jest nie tylko uwodzicielem i buntownikiem, ale réwniez
hipokryta. Motyw hipokryzji bohatera zostaje wzmocniony poprzez usytu-
owanie go w kontekscie motywu honoru. Kiedy Don Juan udaje przed ojcem
nawrdcenie, pozornie odzyskuje w oczach Don Luisa honor. W rzeczywistosci
jednak traci go, bo wszystko, co méwi, jest nieprawdziwe:

42 Molier, 346.
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Tak, panie ojcze, wyrzektem sie wszystkich moich btedéw. Od wczorajszego wie-
czora stalem si¢ innym czlowiekiem. Niebo w jednym mgnieniu oka dokonato
we mnie zmiane, ktéra zadziwi wszystkich. Poruszyto dusze¢ moja i otwarto oczy
moje. I oto z przerazeniem patrze na dlugie zaslepienie, w ktérym zostawatem,
na zbrodniczy nietad Zycia, ktére prowadzilem. Przechodze w mysli ohyde mych
wystepkow i dziwie sie, jak niebo moglo je $cierpie¢ tak dlugo i nie spuscilo mi
na gtowe ciosu swojej strasznej sprawiedliwosci.4?

Juz w nastepnej scenie, ktora otwiera rados¢ Sganarela z rzekomego nawréce-
nia grzesznika, Don Juan wola: , Ejze! To ty bierzesz za dobrg monete to, co tu
nagadafem, i naprawde wierzysz, ze moje usta s w zgodzie z moim sercem?”44.
Wezesniej famal zasady moralne w sposéb jawny, teraz dostosowal si¢ do $wiata,
ktérym rzadzi hipokryzja. Tyrada Don Juana dotyczaca powszechnej obludy to
jeden z najbardziej subwersywnych momentéw w calej sztuce Moliere’a:

Dzisiaj nie przynosi to juz wstydu. Obtuda jest obecnie wystepkiem powszechnym,
a wszystkie wystepki powszechne uchodzg za cnoty. Posta¢ czlowieka przyzwo-
itego najtatwiej teraz grac ze wszystkich postaci. Dzisiaj rzemiosto $wietoszka
daje najwigksze korzysci. Jest to sztuka, w ktorej oszustwo zawsze moze liczy¢ na
szacunek. Chocby je i kto odkryl, nie o$mieli si¢ pisna¢ stowa. Wszystkie inne
wystepki ludzkie podlegaja sadowi, opinii, kazdemu wolno je glosno potepi¢. Ale
obtuda jest wystepkiem uprzywilejowanym, ktory wlasna reka zatyka gebe calemu
$wiatu i cieszy si¢ w spokoju absolutng bezkarnoscig.4

Nieprzypadkowo te tyrade poprzedza uwaga Don Juana: ,,Iluz to ludzi upra-
wia, jak ja, to rzemiosto i postuguje si¢ ta samg maska, aby $§wiat okpiwac™46.
Symbolika maski odgrywa bowiem w calej scenie decydujaca role. Maska jest
znakiem metateatralno$ci, podkresla proces teatralizacji Zycia codziennego
w siedemnastowiecznej Francji, lecz nade wszystko jest symbolem ktamstwa
i postugiwania sie¢ falszywa tozsamoscia. Watek hipokryzji w Don Juanie ma
demaskatorska wymowe miedzy innymi dlatego, ze — jak wielokrotnie podkre-
slano — Moliere szuka nowego sposobu pisania o obtudzie po zakazie grania

43 Molier, 426.
44 Molier, 428.

45 Molier, 429. W Molierowskim oryginale obtuda jest okreslona jako ,modna przywara” (vice & la mode), ktdra
z czasem staje sie szanowang cnotg, podczas gdy Korzeniewski uzyt okreslenia powszechny wystepek” Por.
Moliére, ,Dom Juan”, 771.

46 Molier, ,Don Juan’, 429.
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Dom Juan, ou le festin de Pierre,
rys. Francois Boucher, ryt. Laurent
Cars. llustracjaz Les Euvres de

= Moliére, t.3 (Paris, 1734)

DOM JUAN.
ou le_festin de Pirre. /77.— 44y

BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE

Tartuffea. To jeden z waznych powoddéw wyboru mitycznego uwodziciela na
bohatera kolejnej komedii.

Na kulturowe korzenie Don Juana sktadaja sie liczne inspiracje literackie, wptywy
zwigzane z praktykami dramatycznymi i scenicznymi, idee teologiczne i filozo-
ficzne, echa dyskusji o problemach moralnych i obyczajowych. Wielo$¢ tez i hipo-
tez na temat genezy tekstu swiadczy o ,wszystkozerno$ci” Molierea i umiejetnosci
laczenia réznych tradycji, rozmaitych watkdw i pozornie nieprzystajacych do
siebie elementéw. W fabularng materie¢ legendy o Don Juanie autorowi udalo
sie wpisac¢ wiele komentarzy do rzeczywistosci. Pomysty zaczerpniete z innych
kultur albo zakorzenione w aktualnych za czaséw Moliere’a dyskusjach i sporach
przyczynily si¢ do stworzenia bohatera, ktérego doswiadczenie i wybory (ateizm
powiazany z wyzwaniami rzucanymi Bogu, wieczne nienasycenie, brak statych
punktéw odniesienia, hedonizm) moga by¢ interesujace dla wspolczesnych
czytelnikow i widzow.

]
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