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Abstract

The Bourgeois Gentleman, or the Aestheticisation of Social Frustration and Its
Transhistorical Applications (1670-2022)

This article concerns Moliére’s 1670 comedy Le Bourgeois gentilhomme (The Bour-
geois Gentleman) and selected aspects of its scholarly and artistic reception. The
argument is organised around two problems: the possibility of interpreting the
social meanings of the work and the challenges that comédie-ballet poetics poses to
translators and theater-makers. The author presents an overview of research on the
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image of impossible class advancement as thematized in The Bourgeois Gentleman
and indicates a new interpretive direction, referring to categories drawn from the
sociological theory of Pierre Bourdieu. He also discusses how the structural elements
of comédie-ballet characteristic of Moliére’s play have been approached in its Polish
adaptations, translations, and stagings (18th-century court theater, Jerzy Gruza, Jerzy
Stuhr, Benjamin Lazar). He argues that taken from a transhistorical perspective, both
the interpretative work and stage practices concerning The Bourgeois Gentleman
illustrate the same phenomenon: the play’s relevance is discovered not through
modernization or revealing new meanings, but rather thanks to a reflection on the
historical conditions of culture in Moliére’s time.

Keywords

Moliére, Le Bourgeois gentilhomme, habitus, comédie-ballet, grotesque, Pierre
Bourdieu, court theater, reception of Moliere

Abstrakt

Artykut dotyczy komedii Moliérea Le Bourgeois gentilhomme (Mieszczanin szlachci-
cem) 21670 roku i wybranych aspektow jej dramatoznawczej i artystycznej recepciji.
Tok wywodu organizuja dwa zagadnienia: mozliwosci interpretacji spotecznych
sensOw utworu i wyzwania poetyki comédie-ballet dla ttumaczy i inscenizatoréw.
Autor przedstawia stan badan nad tematyzowanym w Mieszczaninie obrazem
niemozliwego awansu klasowego i wskazuje nowy kierunek interpretacji tego
problemu, odwolujac si¢ do kategorii zaczerpnietych z socjologicznej teorii Pierrea
Bourdieu. Omawia takze sposoby podejscia do charakterystycznych dla tej sztuki
strukturalnych elementéw komediobaletu w jej adaptacjach, thumaczeniach i insce-
nizacjach (teatr stanistawowski, Jerzy Gruza, Jerzy Stuhr, Benjamin Lazar). Stawia
teze, ze oba watki ujete w perspektywie transhistorycznej ilustruja to samo zjawisko:
w dotychczasowej pracy interpretacyjnej i praktykach scenicznych narostych wokot
Mieszczanina szlachcicem aktualno$¢ odkrywana jest nie poprzez uwspolczesnienia
czy wydobywanie nowych sensow, ale dzieki refleksji nad historycznymi uwarun-
kowaniami kultury czaséw Moliérea.

Stowa kluczowe

Moliére, komedia, Mieszczanin szlachcicem, habitus, komediobalet, groteska, Pierre
Bourdieu, teatr dworski, recepcja Moliére’a
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Daje stowo, zatem ja juz przeszlo czterdziesci lat méwig proza,
nie majac o tym Zywnego pojecia!

Jestem panu najszczerzej obowigzany, Ze§ mnie pouczylt.!

Historia jednego zartu moze zamykac w sobie historie calej komedii. Dobrym
przykladem jest eksklamacja pana Jourdaina ,,zatem ja méwie prozg” z drugie-
go aktu Mieszczanina szlachcicem (Le Bourgeois gentilhomme, 1670), ktora juz
w 1835 roku weszta do francuskiego stownika2. Wprowadzenie do Google
Books3 frazy ,faisait de la prose sans le savoir” ujawnia setki publikacji, w kto-
rych ona si¢ pojawia. Okrasza wywody religioznawcow, medykow i filozofow,
zwlaszcza badaczy teorii poznania i metafizyki jezyka. Ironicznie postuzyli sie
nig miedzy innymi Friedrich Schlegel, Etienne de Condillac i Jean-Francois
Marmontel. Odnajdujemy ja nawet w rozprawie z zakresu ekonomii transportu®.
Spolszczona przez Boya wypowiedz pana Jourdaina rozbrzmiewa w pamieci,
wyglaszana drzacym z emocji glosem Bogumila Kobieli w stawnym spektaklu
Teatru Telewizji®. Czgsto cytowana fraza stala si¢ wiec takze w Polsce rodzajem
powiedzenia, dolgczajac do innych komediowych one-lineréw, takich jak ,,Nie
mamy panskiego plaszcza i co nam pan zrobi?” z Misia Stanistawa Barei.

Zart o cztowieku bezwiednie méwigcym proza $mieszyt dworzan Ludwika x1v
i $mieszy wspolczesnych odbiorcéw. Przewrotnie, wypowiedz ta — cho¢ prosta
i pojmowana intuicyjnie - ilustruje tez zjawisko redukcji senséw utworéw lite-
rackich w trakcie ich kilkusetletniej recepcji. Wiaze sie to z wieloznaczno$cia
rzeczownika prose we francuszczyznie xviI wieku. Jego znaczenie tylko cze-
sciowo pokrywa sie z wyjasnieniem podanym przez nauczyciela filozofii pana
Jourdaina, Ze proza to zwyczajny jezyk ludzi: ,le langage ordinaire des hommes™.

—
! Molier, ,Mieszczanin szlachcicem” w: Dzieta, ttum. i wstep Tadeusz Boy-Zelenski, t. 5 (Warszawa: Ksiazka
i Wiedza, 1952), 342.

2 Zob. Académie francaise, Dictionnaire de [Académie frangaise, t. 2 (Paris, 1835), 522, https://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/bptbkso408v/fg2gvertical.

3 Wyszukiwania innych peryfraz Molierowskiego fragmentu ujawnityby kolejne setki dokumentéw.

4 Edouard Boinvilliers, Des transports & prix réduits sur les chemins de fer (Paris, 1859), 61, https://books.google.
pl/books?id=RcDzAAAAMAAI&PE=PAGI.

5 Mieszczanin szlachcicem Moliére'a, ttum. Tadeusz Boy-Zelenski, rez. Jerzy Gruza, muzyka Andrzej Kurylewicz,
prem. 26 grudnia 1969, Teatr Telewizji, https://encyklopediateatru.pl/multimedia/6o4/its8gdvdab.

& Antoine Furetiére, Dictionnaire universel, t. 3 (La Haye, 1690), 252, https://books.google.pl/books?id=NFg_
AAAACAAI&PE=PAG7I.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k50408v/f525.vertical
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k50408v/f525.vertical
https://books.google.pl/books?id=RCDZAAAAMAAJ&pg=PA61
https://books.google.pl/books?id=RCDZAAAAMAAJ&pg=PA61
https://books.google.pl/books?id=NFg_AAAAcAAJ&pg=PA671
https://books.google.pl/books?id=NFg_AAAAcAAJ&pg=PA671
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W stownikach i praktyce dydaktycznej epoki proza nazywano tez niepoetyckie
wypowiedzi artystyczne, zorganizowane wedtug $cistych i skomplikowanych
zasad retorycznych. Posrod tych ostatnich miejsce szczegolne zajmowata nauka
o trzech stylach oratorskich (niskim, srednim i wysokim), ktérych opanowanie
zabieralo uczniom wiele lat”. Termin proza okreslal zatem nie tylko potoczna
mowe, ale takze dyskursy znacznie bardziej sformalizowane i uczone od tych,
ktorymi mogt sie postugiwac na co dzien reprezentant kupieckiej profesji. Ko-
mizm eksklamacji ,,zatem ja méwie prozg” polegal po czgsci na tym, ze w oczach
swiatlej publicznosci Jourdain proza — poprawna proza — wlasciwie nie mowil,
czego dowdd styszymy juz po chwili, w serii fantastycznych znieksztalcen zdania:
»Piekna markizo, twoje pigkne oczy sprawity, iz umieram dla ciebie z mito$ci”®.

Klopoty z interpretacja tej kwestii sa znamienne. Uczulaja mianowicie na
takt, ze Mieszczanin szlachcicem oscyluje wokot cienkiej granicy, oddzielajacej
to, co muzealne, od tego, co czytelne przez stulecia. Chociaz to zjawisko do-
tyczy wigkszosci dawnych tekstow literackich, to w tym przypadku zaznacza
sie wyrazniej ze wzgledu na spoleczng problematyke utworu, odnotowang juz
w samym tytule. Historia nieudanego awansu klasowego jest szczegélnie silnie
uwiklana w siatke efemerycznych niuanséw zwigzanych z uwarunkowaniami
politycznymi i spotecznymi epoki. Wiele szczegétéw obyczajowych komedii
stracilo aktualnos¢, gdyz w kwestii zjawisk uchodzacych za wyznaczniki statusu
spolecznego niemal wszystko jest zmienne, wzgledne, a tresci najistotniejsze
komunikuje si¢ poprzez sugestywne niedopowiedzenia®. Zarazem ta sztuka
weszla do kanonu klasyki europejskiej literatury, czy — szerzej — dziedzictwa
kulturowego, ze wszystkimi tego konsekwencjami. Z jednej strony w tekstach
kanoniczych docenia si¢ warto$ci ponadczasowe, z drugiej — czesto redukuje sie
ich sensy, na sile wpasowujac dawne konstrukcje myslowe w kategorie wlasciwe
dla mentalnosci czlowieka wspolczesnego.

Swiadomos¢ podwéjnego osadzenia Mieszczanina w historii stanowi punkt
wyjécia i towarzyszy¢ mi bedzie w probie omoéwienia dwoch aspektéw utworu,
istotnych zaréwno w czasach, gdy powstal, jak i w jego pdzniejszej recepcji.
W pierwszej czesci zwiezle przedstawie rozbudowany stan badan nad ukazanym
w komedii obrazem relacji spotecznych. Sprobuje tez wskaza¢ nowy kierunek

7 Le Langage de la prose est plus simple & moins figuré que celui des vers’, Le Dictionnaire de [Académie
francaise, t. 2 (Paris, 1695), 204, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bptbki2804378/f204.

8 Molier, Mieszczanin szlachcicem’, 342.

9 Dla przyktadu: dzis zupetnie nieczytelny jest dowcip zawarty w centralnym koncepcie sztuki, czyliw pomysle,
by paryskimieszczanin postanowit wystawi¢ komedie ze Spiewem i taricami. W drugiej potowie x vi1 wieku byta
torozrywka zarezerwowana dla arystokracji, dlatego wybor tej formy stanowit w oczach pierwszej publicznosci
dowdd nieakceptowania porzadku spotecznego.
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o Le Malade imaginaire, rys. Pierre Brissart,
ryt.Jean Sauvé. llustracjaz Les CEuvres
posthumes de M. de Moliere, t. 8 (Paris, 1682)
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interpretacji tego problemu, uwzgledniajac konteksty historyczne i narzedzia
metodologiczne zaczerpniete z pracy Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy
sgdzenia Pierrea Bourdieu. Kolejng czes¢ artykutu poswiece zagadnieniu specy-
ficznej formy utworu (komediobalet), pytajac, jak stowno-muzyczny charakter
Mieszczanina wplywa na transhistoryczne aktualizacje struktur dramaturgicznych
wlasciwych temu dzietu. Interesowaé mnie tu beda zaréwno wybrane tluma-
czenia oraz trawestacje, jak i - w ograniczonym zakresie™ — dwudziestowieczne
inscenizacje Molierowskiej komedii.

'© Omdwienie kariery tego utworu na scenach polskich jest obszernym zagadnieniem, ktérego analizie nalezatoby
poswieci¢ odrebne studium. W tym miejscu ogranicze sie do podstawowej obserwacji: sposréd dwudziestu
o$miu powojennych inscenizacji dramatu wskazanych przez Encyklopedie Teatru Polskiego (https://encyklope-
diateatru.pl/sztuki/117/mieszczanin-szlachcicem) az dwanascie powstato w pierwszej dekadzie po upadku pRL
(dla poréwnania: tylko cztery z nich pochodza z lat 2010-2019, w tym jedna inscenizacja szkolna). Pokazuje to
szczegdlne - iw gruncie rzeczy zrozumiate - zainteresowanie utworem w okresie tzw. transformacji ustrojowej


https://encyklopediateatru.pl/sztuki/117/mieszczanin-szlachcicem
https://encyklopediateatru.pl/sztuki/117/mieszczanin-szlachcicem
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Kwestia awansu spotecznego

Zaczng od tytulu i nakreslonego przezen kregu probleméw. Mimo pomystowosci
kolejnych inscenizatoréw i egzegetow w centrum Mieszczanina pozostaje zagad-
nienie spolecznych aspiracji protagonisty. Otaczajace go postaci (zubozali arysto-
kraci, stuzba, inni mieszczanie oraz reprezentanci §wiata nauki i sztuki) jawia si¢
z kolei jako uosobione synekdochy hierarchicznego porzadku, w ramach ktérego
ambitna jednostka podejmuje probe przekroczenia swej przyrodzonej kondycji.

Sztuke wystawiono po raz pierwszy we wtorek 14 pazdziernika 1670 w kro-
lewskiej posiadlosci w Chambord (jednym z miejsc pobytow dworu w czasie
budowy patacu wersalskiego), a nastepnie — 29 listopada na scenie publicznej
w Paryzu. Typowa dla epoki podwdjnos¢ — pierwsza premiera dla kréla, druga dla
mieszczan — miata w tym przypadku dodatkowy smaczek, czego nie omieszkali
odnotowac $wiadkowie zdarzen". Watki spoteczne dominuja juz w pierwszych
omoéwieniach utworu, a sposob, w jaki pisarze konca xvir wieku interpretujg
awans klasowy gléwnego bohatera, ukazuje nieoczywiste dzisiaj aspekty. We-
diug Charlesa Perraulta Zrédtem pomystu dramatopisarza byta obserwacja, ze

niemal wszyscy mtodzi ludzie maja wstret do zawoddow swoich ojcdw, a ci, ktorzy
byli tylko mieszczanami, chcg wies¢ zycie szlachty i préznowa¢, co w krotkim
czasie przyprawia ich o ruine [...]. Przeciw temu [...] zgorszeniu [...] [Moliére]
napisat Mieszczanina szlachcicem i Pana de Pourceaugnac.™

Whpisuje si¢ to w stary topos castigat ridendo mores i wskazuje na szersze spo-
teczne konotacje komedii Molierea w kulturze jego wspodltczesnych. Z drugiej
strony pojawilo si¢ tez odczytanie podkreslajace bardziej uniwersalny sens sztuki:

W panu Jourdainie rozpoznano $mieszno$¢ wlasciwg ludziom wszystkich stanow;
to proznos¢, nakazujaca uchodzi¢ za co$ wiecej, ponad to, czym sie jest [...];
proznosé — ten atrybut rodzaju ludzkiego - sprawia, ze ksigzeta przyjmuja tytut
krolow, a wielcy panowie pragng by¢ ksiazetami.™

—
i poczatkowej fazy polskiego kapitalizmu. Waznym czynnikiem mogto by¢ tez czeste w tym okresie emisje
spektaklu Teatru Telewizji 21969 roku.

"' Jean-Léonor Le Gallois Grimarest, La Vie de Mr. de Moliére (Paris, 1877), 144, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bptbk5629348n/f173.

12 Charles Perrault, Les Hommes illustres: Qui ont paru en France pendant ce siécle (Paris, 1697), 79-80, https://
gallica.bnf fr/ark:/12148/bptbk3132825/f185. Jeslinie podano inaczej, obcojezyczne cytaty w ttumaczeniu M.B.

13 Frangois Parfaict, Histoire du théatre francais, depuis son origine jusqu'a présent, t. (Paris, 1747), 58, 60, zob.
https://obvil.sorbonne-universite.fr/corpus/moliere/critique/parfaict_histoire-theatre-11#body-3.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k5629348n/f173
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k5629348n/f173
https://www.google.pl/search?hl=pl&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%252522Fran%2525C3%2525A7ois+Parfaict%252522
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Oparta na topologii moralistycznej lektura jest jednak nadal osadzona w kon-
tekscie spotecznym. Nic dziwnego, ze w tym samym kierunku poszly péznie;j-
sze interpretacje.

Po drugiej wojnie $wiatowej, na wzbierajacej fali marksizmu, socjologiczne
konotacje Molierowskich komedii zinterpretowal Paul Bénichou, stawiajac
diagnoze¢ o niecheci pisarza do klasy mieszczanskiej. Zaréwno Mieszczanin, jak
i inne komedie Moliere’a mialy egzemplifikowa¢ skfonno$¢ do karykaturalnego
ukazywania stanu trzeciego w twoérczosci nakierowanej na zyskanie poklasku
arystokracji*. Inng strong¢ tego samego zjawiska analizowal dwadziescia lat
pdzniej amerykanski romanista Julien Brody, traktujac sztuke jako estetyczng
sublimacje frustracji elit, zgorszonych praktyka nabywania tytutéw przez zamoz-
nych plebejuszy oraz mezaliansami wymuszonymi trudna sytuacjg finansowa
ubozejacej szlachty™. Odczytanie to nosi §lady typowej dla lat powojennych
frendowskiej orientacji w mysleniu o spoleczenstwie: w wielu zjawiskach ar-
tystycznych dopatrywano si¢ wowczas estetycznego przepracowania traum
zycia polityczno-ekonomicznego. Juz w xx1 wieku Charles Mazouer na nowo
rozpatruje kwestie domniemanego antymieszczanstwa Moliérea, dowodzac, ze
w dzietach komediopisarza, w tym takze w Mieszczaninie, satyrze na stan trzeci
towarzyszy rownie negatywne ukazanie szlachty. Badacz konkluduje:

Taka jest postawa Moliérea: podziwiajac elegancje szlachty, przeniknal réwniez
jej wady, wytykajac je bez nadmiernej ostroznosci; pietnujac przecietno$¢ miesz-
czanstwa, pochwalal réwniez niektore z jej zalet. Obraz jest zawsze podwojny,
bogaty w kontrasty.'®

Elementy socjologicznej lektury Mieszczanina odnajdujemy tez w pracy Michaela
Koppitscha poswieconej rywalizacji Molierowskich bohaterow.

Posrod wspolczesnych interpretacji Mieszczanina najbardziej komplekso-
wa i wszechstronna wydaje si¢ propozycja Patricka Dandreya przedstawiona
w ksigzce Moliére ou lesthétique du ridicule. W tej monografii, obejmujacej
calg twdrczo$¢ teatralng Moliérea, interesujgca nas komedia zostata oméwio-
na w kontekscie szerzej pojetej estetyki gatunku. Dandrey przestrzega przed

14 Paul Bénichou, Les Morales du grand siecle (Paris: Gallimard, 1948), 235-236.

s Jules Brody, ,Esthétique et société chez Moliére”, w: Lectures classiques (Charlottesville: Rookwood Press,
1996), 7576, https://books.google.pl/books?id=zcowzaunoTcC&pg=pA7s.

16 Charles Mazouer, Trois comédies de Moliére: Etude sur ,Le Misanthrope”, ,George Dandin” et ,Le Bourgeois
gentilhomme" (Bordeaux: Press Universitaires de Bordeaux, 2007), 56.

7 Michael S.Koppisch, Rivalry and the Disruption of Order in Moliére's Theater (Madison, nJ: Fairleigh Dickinson
University Press, 2004).


https://www.google.pl/search?hl=pl&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%252522Michael+S.+Koppisch%252522
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interpretacjg komedii charakteru w redukcyjnej optyce konfliktu wyobcowanej
jednostki z norma spoteczna:

zasada komedii $miesznosci polega kazdorazowo na wpisaniu karykaturalnych
ekstrawagancji, wlasciwych estetyce farsy, w gteboko ludzki substrat zaslepienia
czy wrecz urojenia wyobrazni, ktorego ofiarg padaja aktorzy na komediowej scenie.
Mozna by nawet stwierdzié, ze caly sekret poetyki $§miesznosci sprowadza sie do
przemieszczenia akcentu - i Zrédla $miechu - z ekstrawaganckiego zachowania
danej osoby ku przyczynom jej pomylek — pomylek wynikajacych ze znieksztat-
conego, btednego, wrecz halucynacyjnego obrazu siebie i §wiata.™

W tej metafizycznej wizji komizmu Moliere zbliza sie¢ do moralistow pokroju
Pascala, La Bruyere’a i La Rochefoucaulda. Mieszczanin w swej najglebszej isto-
cie nie powinien by¢ odczytywany jako satyra na jednostke czy nawet grupe,
lecz jako refleksja o chorobach wyobrazni dotykajacych calg epoke. Podobne
zaloZenie interpretacyjne towarzyszy refleksji Dandreya nad prze§miewczym
uzyciem tureckiego sztafazu:

W owej rozszerzonej perspektywie tatwiej zrozumie¢, jak i dlaczego Moliére
[...] przeksztalcil krélewskie zlecenie na komedie o$mieszajaca obyczaje turec-
kie w znacznie glebsza i subtelniejsza krytyke mechanizméw funkcjonowania
cywilizacji oraz obyczajow w ogodle, zaréwno w Paryzu, jak i w Wysokiej Porcie
[...]. Tureckie nawyki i obyczaje stajg si¢ $mieszne tylko wtedy, gdy nasladuje je
nieporadny paryski mieszczanin. Nie bawig bardziej niz obyczaje francuskiego
dworu w zwierciadle tej samej karykatury.'

Cytujac prace powstalg trzydziesci lat temu, warto zadac¢ pytanie o aktualno$¢
zawartych w niej pogladéw i analiz. W badaniach Dandreya z pewnoscig znalazla
wyraz dwudziestowieczna tradycja close reading i hermeneutyki, poszukiwania
znaczen ukrytych pod maska senséw powierzchniowych. Nie ograniczajac sie
do oceny ksigzki - ktorg uwazam za wybitng — nalezy zauwazy¢, ze reprezento-
wany przez nig typ literaturoznawczego wywodu znalazl sie nieco w odwrocie.
W badaniach nad twoérczoscia dawnych pisarzy dominuje dzi$ perspektywa
antropologiczno-kulturoznawcza, teoretycznoliteracka, filozoficzna i socjolo-
giczna. W ich kontekscie moze razi¢ arbitralnos¢ stosowanych przez historyka

18 Patrick Dandrey, Moliére ou l'esthétique du ridicule (Paris: Klincksieck, 1992), 96.

19 Dandrey, Moliére ou l'esthétique du ridicule, 250-251.
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Le Bourgeois Gentilhome, rys. Pierre
Brissart, ryt. Jean Sauvé. llustracjaz Les
(Euvres posthumes de M. de Moliére,
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kategorii takich jak ,,gleboko ludzki substrat” (substrat profondément humain)
czy ,warstwa czlowieczenstwa” (épaisseur humaine)* — podobnie jak szkico-
wosc¢ jego refleksji. Ksigzka Dandreya nie wpisuje si¢ w nurt socjologicznie
zorientowanych badan nad francuska literatura xvi1 wieku®, a jego wzmianki
o spolecznej roli $miechu nie zostaly glebiej osadzone. Podobnie powierz-
chownie autor traktuje ,,antropologie Moliére’a”2. Odwolania do dyskurséw

—
20 Dandrey, gb.
2 Przyktadem takiego podejscia sg np. prace Luciena Goldmanna.
22 Dandrey, Moliére ou l'esthétique du ridicule, 94.
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naukowych innych niz literaturoznawstwo opieraja sie wiec tu na intuicyjnym
rozumieniu przywolanego instrumentarium pojeciowego. Kolejny problem to
kwestia uwiktania Moliere’a w dyskurs stygmatyzujacy pewne klasy spoteczne
i etniczne. Pracowicie wyluskiwany przez Dandreya uniwersalny przekaz dziet
Moliere’a postuguje sie przeciez jezykiem spotecznej dyskryminacji — czego
w Swietle badan postkolonialnych, na przyklad Edwarda Saida, nie da si¢ juz
poming¢. A zatem: cancel Moliére? Na to pytanie beda musieli odpowiedzie¢
psychologowie spoteczni w badaniach nad pozostalo$ciami dawnych prze-
mocowych dyskurséw. Ja natomiast chciatbym zastanowi¢ si¢ nad tym, ktdre
z istotnych watkdw wspolczesnej humanistyki korespondujg z Molierowska
komedia daremnego snobizmu.

Mozliwych rozwigzan tak sformutowanego problemu jest, rzecz jasna, bardzo
wiele. Pozwole sobie wskazac¢ kilka tropéw, majgc przy tym pelng swiadomosé,
jak fragmentaryczne i wybidrcze sg to propozycje. Ogranicze si¢ do refleksji nad
skutkami wprowadzenia komedii Moliérea w krag zagadnien opisanych przez
Pierrea Bourdieu w przelomowej pracy Dystynkcja. Spoteczna krytyka wladzy
sgdzenia. Siedemnastowieczny komediopisarz obecny jest w tekscie francuskie-
go socjologa jedynie poprzez obszerny cytat z Uczonych biatoglow ukazujacy
mechanizm wyznaczania réznic miedzy kulturg dworska i naukowa. Wydaje
sie jednak, ze to wlasnie przemilczany w rozprawie Mieszczanin szlachcicem
poniekad patronuje dociekaniom autora.

Zwigzek ten dotyczy habitusu, jednego z kluczowych poje¢ Bourdieu, stuza-
cego do opisu zjawisk spotecznego réznicowania. W ujeciu socjologa, chodzi o

zasade¢ generujgca praktyki dajace si¢ obiektywnie klasyfikowad, jak
isystem klasyfikowania (principium divisionis) tych praktyk. To w relacji
miedzy tymi dwiema zdolno$ciami, okreslajacymi habitus - zdolnoscig produ-
kowania praktyk oraz dziel dajacych sie klasyfikowac a zdolnoscig rozrézniania
oraz oceniania tych praktyk i wytworéw (gust) — ustanawia si¢ spoteczny
$wiat przedstawiony, to znaczy przestrzen styléw zycia.®

Zaréwno w samej Dystynkcji, jak i w jej pozniejszej recepcji zwraca si¢ uwage na
zakorzenienie habitusu w ciele?4. To samo dotyczy zreszta tacinskiego terminu

—
23 Pierre Bourdieu, Dystynkcja: Spoteczna krytyka wtadzy sgdzenia, ttum. Piotr Bitos (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe Scholar, 2022 ),193, podkr. oryg.

24 The habitus is located within the body and affects every aspect of human embodiment’, Chris Shilling, The
Body and Social Theory (London: Sage, 2003), 113, https://dx.doi.org/10.4135/9781473914810.
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tworczo zawlaszczonego przez socjologa®. Otdz dwa pierwsze akty Mieszczanina
poswigcone sa w przewazajacej mierze zartom z daremnych wysitkow czlowieka
pragnacego narzuci¢ wlasnemu ciatu obcg mu dyscypline. Celem lekgji tanca
i fechtunku jest wyposazenie pana Jourdaina w nawyki i odruchy umozliwiajace
bezkolizyjne wtopienie si¢ w mase ciat zasadniczo odmiennych, nalezacych do
reprezentantdw wyzszej warstwy spolecznej. Zaréwno temat ¢wiczen cielesnych,
jak i stowo ,.ciato” (corps) i nazwy jego czesci pojawiaja sie w sztuce z wyrazng
regularnoscig. Oto kilka przykladow:

NAUCZYCIEL TANCA: La, la, la, Ia, la; La, Ia, la, la, la. Nie rusza¢ tak ramionami.
La, la, 1a, 1a, la.

Prosze podnies¢ glowke. Stopy na zewnatrz. La, la, la. Piersi naprzod [Dressez
votre corps).2®

[...]

NAUCZYCIEL FECHTUNKU: Prosze pana, ukton. Ciato prosto. Oprzec sie troche
na lewem udzie. Nogi nie tak szeroko. Stopy na jednej linii. [...] Naprzdd. Ciato
spokojnie. Naprzdd.??

Zbieznos¢ miedzy cytowanymi tu passusami a kregiem probleméw poruszanych
przez Bourdieu wydaje si¢ wrecz uderzajaca. Konfrontacja siedemnastowiecz-
nej sztuki i dwudziestowiecznej rozprawy wywoluje efekt bez mata komiczny.
Nietrudno nawet wyobrazi¢ sobie postdramatyczng koncepcje inscenizacyjng
dwoch pierwszych aktéw Mieszczanina, w ramach ktdrej francuski filozof
bylby obecnym na scenie spiritus movens, dyktujacym panu Jourdainowi kolej-
ne ¢wiczenia ruchowe. W toku sztuki zostaje przywolane takze, kluczowe dla
Bourdieu, pojecie smaku:

NAUCZYCIEL TANCA: [...] pragnalbym, aby przy swoim majatku posiadat takze

nieco znawstwa i gustu.?8

—

25 Anna Matuchniak-Krasuska, ,Koncepcja habitusu u Pierre’a Bourdieu’, Hybris, nr 31 (2015): 78, https://cejsh.icm.
edu.pl/cejsh/element/bwmetar.element.hd| 11089_20278.

26 Molier, Mieszczanin szlachcicem’, 327.

27 Molier, 329.

28 W wydaniu przektadu Boya z 1912 zamiast ,gustu" uzyto sformutowania dobrego smaku". Por. Molier, ,Mieszczuch
szlachcicem’, w: Dzieta, ttum. Tadeusz Boy-Zelenski, t. 5 (Lwow: Bernard Potoniecki, 1912), 232.


https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.hdl_11089_20278
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.hdl_11089_20278
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NAUCZYCIEL MUZYKI: [...] Tymczasem jednak on daje nam sposobnos¢ zyskania
w $wiecie jakiego takiego rozglosu, i placi za innych to, co inni beda chwalili za

niego.?®

Rozrdznienie na tych, ktdrzy placa, i na tych, ktdrzy trafnie oceniaja, korespon-
duje z sensem tekstu Bourdieu oddzielajacego sad smaku od kryteriéw czysto
ekonomicznych.

Co poza powierzchownymi zbiezno$ciami pojeciowymi daje nam osadzenie
Mieszczanina w kregu mysli Bourdieu? Omawianie dawnej literatury w $wietle
nowoczesnych teorii humanistycznych stanowi czesto wysitek dos¢ mechaniczny,
a wyplywajace z niego wnioski da si¢ niekiedy przewidzie¢ z gory (pozostawmy
na marginesie dyskusyjne logicznie uzasadnienie tego rodzaju przedsiewzigc).
W tym przypadku jednak mamy do czynienia z sytuacja dos¢ wyjatkowsa, po-
niewaz zalozenia dwudziestowiecznego badacza odnies¢ mozna nie tylko do
samej komedii, ale réwniez do sprawozdania z jej prapremiery, a wigc do tekstu
zrédlowego stanowigcego sensu stricto dokument zycia spotecznego. Oto, co
pisze Grimarest we wspomnianym La Vie de Mr. de Moliére:

Mieszczanina szlachcicem zagrano po raz pierwszy w Chambord w pazdzierniku
1670 roku. Nigdy sztuka teatralna nie spotkala si¢ z gorszym przyjeciem, a zadna
komedia Moliére’a nie przysporzyla autorowi wigcej trosk. Podczas kolacji krol nie
wyrzekl do Moliére’a ani stowa, podczas gdy wszyscy dworzanie rozprawiali sie
z utworem bez lito$ci. ,, Moliére musi bra¢ nas za glupcéw, probujac nas rozerwacé
czyms$ rownie nedznym’, mowil ksiaze de ***. ;O co mu chodzi z tym blablablabla?”,
dodawat ksigze de ***. [...] Jednakze komedie dano powtérnie. Po przedstawieniu
krol, ktéry nie zdradzit dotad swojego osadu, raczyl zwrécic si¢ do Moliére’a: ,,Po
pierwszym przedstawieniu nic panu jeszcze nie méwilem o jego nowej sztuce,
obawiatem si¢ bowiem, iz uwiedzie mnie sposob jej wystawienia. Jednak prawde
mowigc, Moliére, nie napisales jeszcze niczego, co rozerwaloby mnie bardziej,
a twoja sztuka jest znakomita”. Styszac opinig jego wysokosci, Moliere odetchnat
z ulgg, i nie mineta nawet chwila, gdy posypaly sie nan pochwaly dworzan powta-
rzajacych - z sensem i bez sensu - to, co na korzy$¢ komedii oznajmit krdl. [...]
Co za nieszczescie dla tych panéw, ze jego wysoko$¢ nie zdradzit swych odczué
po pierwszym spektaklu! Nie musieliby sobie przeczy¢, okazujac nikle rozeznanie
w sprawach sztuki.3°

29 Molier, ,Mieszczanin szlachcicem’, 315.

30 Grimarest, La Vie de Mr. de Moliére, 141-142.
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Le Bourgeois Gentilhomme,
rys. Jean-Michel Moreau le
Jeune, ryt. Frangois Denis
Née. llustracjaz Euvres de
Moliere, avec des remarques
grammaticales, t.g

(Paris, 1773)

L1 BOURGEOIS GENTILITOMMI. © THE TRUSTEES OF THE BRITISH
MUSEUM

Rzadko spotykamy wypowiedz, w ktorej silniej uwidacznialyby si¢ opisane przez
Bourdieu mechanizmy ksztaltowania kryteriéw smaku przez silne centrum
wladzy. Ciekawszy od puenty tej historii - momentalnej zmiany ocen ferowa-
nych przez dworzan - jest jednak sposob pierwotnego przyjecia dzieta Moliérea
po premierze. Otrzymujemy tu bowiem probke jezyka stuzacego zaznaczaniu
dystansu wobec tekstu, w ktérym dopatrzono sie zaprzeczenia niepisanych
norm estetycznych przyjetych w kregu palacowej elity. Uzyte przez jednego
z dworzan okreslenie ,nedzne” (w oryginale telles pauvretez, dostownie: takie
ubostwo) konotowato wowczas rzeczy ,,niskie i godne pogardy”, z kolei sam
przymiotnik ,,niski” okreslal zjawiska ,,poslednie, mniej dostojne” lub ,,mniej

3 | e Dictionnaire de [Académie francaise, t. 2, 204.
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godne™2. Jako ,,styl niski” okreslano miedzy innymi ,,styl méwienia peten po-
spolitosci i trywialnosci wlasciwy ludowi” (un style plein de maniéres de parler
populaires & triviales)33. Cho¢ nie zostalo to powiedziane wprost, artystyczny
ksztatt komedii uznano za niestosowny na dworze. Przedstawienie w obecnosci
krola jest interpretowane jako uzurpacja niezastuzonego prestizu — wskazuje
na to stowo grue, dostownie: zuraw, oznaczajace osobe naiwng, padajaca ofiarg
prostackiej mistyfikacji*4. Opinia dworzan zréwnuje komedi¢ Moliére’a z losem
jej protagonisty, ktorego nieuzasadnione ambicje spoleczne wywoluja skandal.
Moliereowi i jego aktorom mozna przypisa¢ pragnienie podobania si¢ ludziom
na tyle odmiennym, ze wyklucza to mozliwo$¢ satysfakcjonujacej wymiany
wartosci estetycznych i symbolicznych. Spoleczny wymiar narracji Grimaresta
wida¢ wyraznie w innym jej fragmencie:

Mingto pie¢ dni miedzy pierwszym a drugim wystawieniem sztuki; podczas
tych pieciu dni Moliére, caly strapiony, ukrywat sie¢ w swoim pokoju. Obawiat sie
przytyku uprzedzonych dworzan. Na przeszpiegi posylal tylko Barona3s, ktory
za kazdym razem przynosit tylko zle wiesci. Dwér nie posiadal sie z oburzenia.3®

Dla okreslenia stanu dworzan Grimarest uzywa tu stowa révolté, oznaczajacego
oburzenie lub silng niezgode na co$, a przy tym majacego wyrazne konotacje
polityczne®. Z perspektywy zakonczenia tej historii wiemy, ze stowo zostato
dobrane nad wyraz trafnie: dworzanie de facto zbuntowali si¢ przeciwko opinii
wladcy niewyrazonej jeszcze w formie obowigzujacego prawa.

Jak pokazuja przytoczone przez Grimaresta wypowiedzi dworzan, przed-
miotem wzmozonej krytyki stala si¢ scena ceremonii tureckiej: ,to blablablabla”
(w oryginale: halaba balachou) mozna odnie$¢ do groteskowych neologizmoéw
obecnych w tej czedci sztuki. To fakt o duzym znaczeniu. Odrzucajac najstyn-
niejsze interludium sztuki, pierwsi widzowie rozpoznali w nim bowiem to,
czym ono jest w $wiecie fikcji — plebejska fantazje¢ sprowadzong do domu pana
Jourdaina prosto z jarmarku przez pomystowego lokaja Covielle’a, ktory mowi:

32 | e Dictionnaire de [Académie francaise, t.1 (Paris, 1694), 85-86, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bptbk42273231.
33 | e Dictionnaire, 85-86.

34 Le Dictionnaire, 545.

35 Michel Baron, aktor.

3% Grimarest, La Vie de Mr. de Moliére, 141-142.

37 Soulevement contre la Puissance superieure & legitime”, Le Dictionnaire de [Académie francaise, t. 2, 406.
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Przedstawiano niedawno w miescie maskarade, ktéra by tutaj znakomicie si¢
nam nadala. Chciatbym tedy spozytkowac to widowisko i wyprawi¢ poczciwcowi
paradna hece.3®

Musiato chodzi¢ o trupe popularng, skoro zaréwno aktorzy, jak i sceniczne
akcesoria pozostajg do dyspozycji stugi. Najstynniejsze interludium komedii
dworskiej zostalo ujete przez dramatopisarza jako import z teatru jarmarcznego
- wyraz smaku paryskich warstw nizszych. Tylko naiwno$¢ protagonisty pozwala
mu dostrzec w egzotycznym sztafazu scene z Zycia cudzoziemskiej elity. Taki
zabieg artystyczny zastosowany w $wiecie, gdzie dworski smak byt wszystkim,
pokazuje, jak §wiadomie, a przy tym jak ryzykownie i prowokacyjnie Moliere
ksztaltowal komunikacje artystyczng w swoich dziefach.

Lektura sprawozdania z premiery nasuwa pytanie, kto bardziej sie¢ pomylit:
czy pierwsi krytycy Moliere’a utozsamiali fikcje z rzeczywisto$cia, czy tez autor
posunat sie zbyt daleko w pragnieniu odnowienia dworskich konwencji insce-
nizacyjnych? Dokonujac znamiennego i jakze bolesnego dla Moliere’a zawie-
szenia sadu, Ludwik x1v sprawil, ze réwnoczesnie zaistnialy obok siebie dwa
scenariusze recepcji utworu: historia sukcesu i historia porazki. Przez dlugie
pie¢ dni po premierze skompromitowany Moliere dzielil los pana Jourdaina.
Z punktu widzenia teorii Bourdieu mozna uzna¢, ze w tym okresie Mieszcza-
nin funkcjonowal poza estetycznym dyktatem wtadzy, w przestrzeni niczyjej,
ktdrej granice wytyczalo potencjalne krolewskie potepienie. Gdyby monarcha
podtrzymal ocene dworzan, Mieszczanin znalazlby sie poza granicami prawo-
mocnego smaku jako tekst na swoj sposob transgresywny3?. Z punktu widzenia
interesow Moliérea i jego trupy komedia stanowitaby wéwczas prowokacje
nieudang, a jednak ciekawg dla historykéw, bo wprowadzajaca w krag dworu
obca mieszczanska estetyke w formie dziela niepoddanego estetycznemu dyk-
tatowi wladzy. Tymczasem ostateczna pochwata z ust krdla wyznacza moment
zawlaszczenia utworu przez dwor, co jest warunkiem jego sukcesu, a nawet
- ponadczasowej slawy. Jakkolwiek ciekawie wyobrazi¢ sobie Moliére’a jako
antydworskiego prowokatora, powstaje pytanie, czy w takiej sytuacji w ogole
by$my o nim uslyszeli.

Czytajac sprawozdanie Grimaresta, trudno dzi$ odczu¢ opisang tam nie-
pewnos$¢ co do losow sztuki — odpowiedzi na pytanie o jej wartos¢ wielokrotnie

38 Molier, ,Mieszczanin szlachcicem”, 389.

39 Podobne rozumienie transgresji i wolnosci w kontekscie wspotczesnych odczytan prac Bourdieu, zob. New
Uses of Bourdieu in Film and Media Studies, ed. Guy Austin (New York: Berghahn Books, 2016),16, https://doi.

org/10.2307/j.ctvrbggxn.
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udzielifa historia teatru i literatury, uznajac Mieszczanina za dzieto wybitne.
Mimo to lektura tego tekstu przez pryzmat wybranych pojec z Dystynkcji Pier-
re’a Bourdieu pozwala nam lepiej zrozumie¢ estetyczng konfuzje otaczajaca
prapremiere sztuki, a takze eksperymentalny rozmach Molierea.

Komedia muzyczna

Interesujacym przedmiotem badan jest tez literacko-teatralna forma Mieszcza-
nina oraz jej transhistoryczne i transkulturowe aktualizacje. To problem réwnie
ztozony jak kwestia spolecznych senséw utworu, poniewaz nawet w czasach
Molierea konstrukcja omawianej komedii nie stanowila sprawy oczywistej.
Na pierwszy plan wysuwa sie gatunkowa przynalezno$¢ utworu klasyfiko-
wanego jako comédie-ballet (komediobalet). Ten specyficznie francuski typ sie-
demnastowiecznej sztuki teatralnej wyrasta z tradycji dawniejszych uroczystosci
dworskich, ktére pod nazwg ballet wprowadzaly hybrydowe formy spektaklowe.
Laczyly one ekspresywne i mimetyczne mozliwosci tanca, pantominy oraz mu-
zyki z partiami literackimi i dramatycznymi, przybierajacymi rozmaite i trudne
do sklasyfikowania ksztalty (od piosenek, przez dialogi, po ciagi scen ukladaja-
cych si¢ w watki fabularne). Cho¢ comédie-ballet — polaczenie muzyki i tanca
z rozbudowang komedia literackg o spojnej fabule — wystepowata zaréwno przed
Molierem#°, jak i po nim, gatunek jest bardzo mocno zwigzany z dziatalnoscia
trzech twércow: obok samego komediopisarza, s3 to kompozytor Jean-Baptiste
Lully i choreograf Pierre Beauchamp. Wczesnym przykladem comédie-ballet
s Natreci (Les Facheux), wystawieni 17 sierpnia 1661 roku w obecnosci krola
i sze$ciuset dworzan uroczyscie podejmowanych w rezydencji Vaux-le-Vicomte
przez éwczesnego nadintendenta finanséw Nicolasa Fouqueta. Kolejne dzieta
bliskie strukturze comédies-ballets (cho¢ pozbawione niekiedy tego okreslenia
gatunkowego) — podobnie jak wiele przedsigwzie¢ artystycznych tamtego czasu
wymagajacych wielkich nakltadéw finansowych - zostaly zrealizowane dzigki
mecenatowi krolewskiemu. Beda to: Le Mariage forcé (1664) i Monsieur de
Pourceaugnac (1669). Strukturalnie bliskie komediobaletowi pozostajg inne
sztuki z muzyka Lullyego, przeznaczone do uswietniania dworskich uroczysto-
§ci: La Princesse d'Elide (1664), L'Amour médecin (1665), Le Médecin malgré lui
(1666), Pastorale comique (1667), Le Sicilien ou I'Amour peintre (1667), George

40 Charles Mazouer, Moliére et ses comédies-ballets (Paris: Honoré Champion, 2006).
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Les Facheux, rys. Pierre Brissart,

ryt. Jean Sauvé. llustracjaz Les
(Euvres posthumes de M. de Moliere,
t. 2 (Paris, 1682)
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. LES FACHEUX.

Dandin ou le Mari confondu (1668) i Les Amants magnifiques (1670)*. Miesz-
czanin stanowi owoc przedostatniej wspotpracy Moliérea i Lullyego. Ostatnia
ich wspdlna sztuka — Psyché (1671) okreslona jako tragédie-ballet — powstala
przy wspoludziale Pierrea Corneille’a, Philippe’a Quinaulta i Marca-Antoine’a
Charpentiera. Przedsiewziecie to poprzedza zaledwie o dwa lata prapremiere
pierwszej tragédie en musique Lullyego i Quinaulta, Cadmus et Hermione (1673).
Comeédie-ballet zapamietana zostala jako jedna z form posrednich miedzy te-
atrem dramatycznym a czysto muzycznym, na dlugiej drodze prowadzacej do
powstania francuskiej opery.

4 Wymieniam tylko najwazniejsze z Molierowskich sztuk muzycznych powstatych przed Mieszczaninem.
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Istotg comédie-ballet jest synkretyzm, w ramach ktérego autonomia tekstu
dramatycznego zostaje ostabiona, lub - jesli kto woli — wzigta w podwéjny na-
wias. Po pierwsze sceniczne dyskursy musza wspoélistnie¢ z muzyka i tancem.
Po wtore za$ cala komedia wpisuje sie w strukture wyzszego rzedu, jaka byly
fétes: wielodniowe niekiedy uroczystosci dworskie zaplanowane w kazdym
szczegOle, taczace wiele form rozrywki: bale, bankiety, turnieje itp., bliskie
niekiedy karuzelowi*?, czasem majace jakis nadrzedny temat43. Oba te czynniki
sprzyjaly zacieraniu granic miedzy $§wiatem fikgji literackiej a wysoce wystylizo-
wang rzeczywistoscig dworskiej pompy. Ponadto sprawialy, ze partie méwione
nie stanowily najatrakcyjniejszej czgsci spektaklu, lecz czesto pelnily funkcje
fabularnego pretekstu, uzasadniajacego wprowadzenie kolejnych taneczno-mu-
zycznych divertissements. Mieszczanin szlachcicem byl prezentowany w prasie
epoki jako komedia towarzyszaca baletowi*4. Clou programu stanowil Le Ballet
des nations odegrany po zakonczeniu historii pana Jourdaina.

Niektore z Molierowskich komedii wystawionych podczas dworskich uro-
czysto$ci wykazywaly fabularne zwigzki z tematami fétes*s, inne pozostaja z nimi
W sprzecznosci, poniewaz umieszczajg na scenie bohateréw stanowigcych zaprze-
czenie ideatu galanterie, jak George Dandin i wlasnie pan Jourdain z Mieszcza-
nina szlachcicem. W tej ostatniej sztuce konwencje dworskiej uroczystosci stuza
wrecz nakresleniu portretu komicznego: pan Jourdain nadzoruje przygotowania
do dworskiej fiesty majacej si¢ odby¢ w jego mieszczanskim domostwie - to
gleboko komiczny koncept, zrozumiaty dla pierwszych widzow dzieta.

Odrebnego oméwienia wymaga literacki ksztatt utworu. Zalozenia klasy-
cystycznej poetyki postulowaly ten sam stopien fabularnej spdjnosci zaréwno
dla komedii, jak i dla tragedii. Mieszczanin mogl wiec budzi¢ zastrzezenia za
sprawa swobodnej konstrukcji, braku jednosci akeji i jasno wytyczonego punktu
zwrotnego. Jeszcze niezréwnany w swoim pedantyzmie Jean-Frangois de La
Harpe, autor oficjalnej wyktadni tradycji literackiej w czasach napoleonskich,
krytykowal dwa ostatnie akty za rzekomy brak realizmu psychologicznego pro-
tagonisty. Ten sam krytyk wysoko ocenit jednak komediowy portret bohatera
zarysowany w poprzednich trzech aktach#®. Stanowi to przedluzenie bogatej, bo

42 Philippe Beaussant et Patricia Bouchenot-Déchin, Les Plaisirs de Versailles: Thédtre et musique (Paris: Fayard,
1996), 30.

43 Beaussant et Bouchenot-Déchin, Les Plaisirs de Versailles, 28-39.

44 Mazouer, Trois comédies de Moliére, 141.

4 Widac to na przyktadach La Princesse d’Elide i Les Amants magnifiques utrzymanych w konwencji powiesci
pasterskiej i epiki rycerskiej, do ktérych nawigzywaty dekoracje i kostiumy uczestnikdw zabaw.

46 Jean-Francois de La Harpe, Lycée, ou Cours de littérature ancienne et moderne, t. 6 (Paris, 1825), 265-268,
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bptbk2027338/f268.
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zapoczatkowanej bodaj przez Boileau#, tradycji klasyfikowania i hierarchizacji
komedii Moliérea. Intelektualisci xvir i xviir wieku zgadzaja sig, ze na miano
najdoskonalszych utworéw komediopisarza zastuguja Mizantrop i Swigtoszek,
podczas gdy Mieszczanin nalezy do innej kategorii, cho¢ w jej ramach jest
réwniez dzietem znakomitym. Uwagi na ten temat odnajdujemy czasem w nie-
oczekiwanych miejscach, na przyklad w przedmowie do francuskiego przekladu
Jerozolimy wyzwolonej Tassa, gdzie réznica miedzy Mizantropem a Mieszczaninem
ilustruje generalng opozycj¢ miedzy sztuka ,,dla zabawy” i sztuka ,,dla umystu”:

Mniej 0s6b odstrecza niezgodno$¢ utworu z regutami poetyki, a wiecej pociaga ku
niemu blyskotliwos¢, zywos¢ i przyjemne uchybienia. Jedni lubujg sie w rzeczach
powaznych, drudzy wola wesofo$¢ i komizm. Przyjemnos¢ to odczucie niepodlegte
woli, zalezne od naszego temperamentu oraz szczegdtowego stanu ducha. Mozna
przyznad, ze bardziej bawi nas przedstawienie Chorego z urojenia czy Mieszczanina
szlachcicem niz spektakl Uczonych biatogtow lub Mizantropa. Nie daloby sie z kolei
twierdzi¢, bez przynoszenia ujmy wlasnemu smakowi, ze dwie ostatnie sztuki stoja
nizej niz tamte lub ze s3 niezgodne z regutami.4®

Mieszczanin zostal wiec przedstawiony jako sztuka z gatunku ,,mniej uporzad-
kowanych’, przez co nalezy rozumie¢ niezgodno$¢ z zasadami klasycystycznej
poetyki. Takze krytyk Louis Lemercier w wykladzie literatury z lat 1811-1814
umiescil Mieszczanina w grupie comédie facétieuses, rzadzacych si¢ innymi
prawami niz komedie w typie Mizantropa*®. Z kolei zdaniem Frangois Noela
uwolniony od wigzéw komedii ,wysokiej” Moliére osiggnat tu ,,komizm ide-
alny” (comique ideal)®. Jak wida¢ — wbrew stereotypom na ten temat — sady
osiemnastowiecznych i dziewietnastowiecznych literaturoznawcow dowodza
$wiadomodéci istnienia alternatywnych modeli budzenia zainteresowania pu-
blicznosci. Wspomniani autorzy, piszacy o Mieszczaninie, wydaja sie $wiadomi
specyfiki komedii i jej czysto teatralnej wartosci. W ich argumentach prézno
byloby szukac tekstocentrycznej perspektywy, ktora rzekomo uchylito dopiero
ukonstytuowanie teatrologii jako nauki w poczatkach xx wieku.

—
47 Nicolas Boileau, LArt poétique, ed. David Nichol Smith (Cambridge, 1898), 28, https://archive.org/details/
lartpotiqueediooboil/page/n27/mode/2up .

48 Jérusalem délivrée: Poéme héroique du Tasse, t.1(Paris, 1771), xxv-xxvi, https://books.google.pl/books?id=6v-
taaAAAQAAJ&hI=pl&pg=PA26.

49 | ouis Jean Népomucene Lemercier, Cours analytique de littérature générale, tel qu'il a été professé a [Athénée
de Paris, t.1(Paris, 1817),136, https://books.google.pl/books?id=frypaaaaqa A &pg=PA136.

5° Frangois Noel, Lecons frangaises de littérature et de morale (Bruxelles, 1840), xx.


https://www.google.pl/search?hl=pl&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%252522Louis+Jean+N%2525C3%2525A9pomuc%2525C3%2525A8ne+Lemercier%252522
https://archive.org/details/lartpotiqueedi00boil/page/n27/mode/2up
https://archive.org/details/lartpotiqueedi00boil/page/n27/mode/2up
https://books.google.pl/books?id=6vtaAAAAQAAJ&hl=pl&pg=PA26
https://books.google.pl/books?id=6vtaAAAAQAAJ&hl=pl&pg=PA26
https://books.google.pl/books?id=frYPAAAAQAAJ&pg=PA136
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Zwigzle omowienie dyskusji i zjawisk otaczajacych literacko-teatralny ksztalt
Mieszczanina sktania do pytan o losy analizowanego wzorca formalnego w p6z-
niejszej recepcji komedii. Temat transhistorycznych aktualizacji cech struktu-
ralnych utworu warto moze zacza¢ od watku najblizszego nam w czasie. Otoz
za sprawg inscenizacji Benjamina Lazara i Vincenta Dumestre’a z 2004 roku
Mieszczanin stal si¢ waznym elementem ruchu rekonstruujacego historyczne
konwencje przedstawieniowe (historically informed performance, period perfor-
mance). Wydaje sig, Ze powr6t na scene w formie zblizonej do oryginalnej sztuka
zawdzigcza swej synkretycznej strukturze, w ktdrej poza stowem znaczng role
odgrywaja muzyka i taniec. Zaréwno bowiem zaistnienie, jak i pdzniejszy rozwoj
tej tendencji inscenizacyjnej zwigzany jest z moda na historycznie zorientowa-
ne wykonania muzyczne (wielka role odegrali tu: Gustav Leonhardt, Philippe
Herreweghe, Nikolaus Harnoncourt i René Jacobs, a we Francji - Jean-Claude
Malgoire i Marc Minkowski®'). Jakkolwiek efemeryczny, comédie-ballet jako
forma przejsciowa miedzy komedia a opera okazuje si¢ kluczem do wskrzeszenia
teatralnej formy utworu.

Transhistoryczne aktualizacje Molierowskiego wzorca obejmujg réwniez
tworcze przetworzenia elementéw struktury komediowej, dokonywane przez
dramatopisarzy i kompozytoréw réznych epok. Owocny okazat si¢ tu topos
teatru w teatrze®?, przybierajacy w tym wypadku forme groteskowej ceremonii.
U Molierea ma on podwojny dramatyczny potencjal. Po pierwsze, sceniczna
uroczystos$¢ nie jest wylgcznie konwencjonalnym ozdobnikiem, ale przynosi
rozwigzanie fabuly (pan Jourdain zgadza si¢ na $lub cérki z wybranym przez nia
pretendentem). Po drugie, pozornie prosta struktura posiada pewna dowcipna
(zar6wno we wspolczesnym, jak i w etymologicznym znaczeniu tego stowa) kom-
plikacje: niedorzeczne dziatania uczestnikow spektaklu w spektaklu funkcjonuja
tu na dwoch poziomach, a ich interpretacja zalezy od naiwnosci jego widzow
oraz uczestnikow. To, co dla roztanczonych przebierancéw oraz dla realnej pu-
blicznosci Mieszczanina stanowi tylko zabawe, w oczach pana Jourdaina jawi
sie jako uswiecony tradycja element rytuatu. Prosty, ale skuteczny zabieg jest
gleboko zakorzeniony w poetyce klasycystycznej — rozwija i wzbogaca o nowe

5" Céline Candiard, ,Le Théatre baroque aujourd'hui en France: La musique pour modele’, Littératures classiques,
no. g1 (2016):153-161, https://doi.org/10.3917/licla.091.0153. Zob. tez: Scenes baroques aujourd'hui: La mise en
scéne baroque dans le paysage culturel contemporain (thédtre, opéra, danse), éd. Céline Candiard et Julia Gros
de Gasquet (Lyon: Presses Universitaires de Lyon, 2019), https://doi.org/10.4000/books.pul.32782; Guillaume
Bernardi, ,Reciting Monteverdi's Operas: Sources, Practices, and Shifting Paradigms’, w: Claudio Monteverdi's
Venetian Operas: Sources, Performance, Interpretation, ed. Ellen Rosand and Stefano La Via (London: Routledge,
2022),71-85.

52 Por.np. Helena Eurypidesa.
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elementy znany w tworczosci Moliére’a typ komedii charakteréw. Tak zwana
ceremonia turecka nie jest przeciez niczym innym jak kolejnym symptomem
szalenstwa tytutowej postaci, symptomem, ktory realizuje si¢ nie poprzez dialogi,
ale w atrakcyjnej wizualnie formie. Mieszczanin dowodzi wiec konsekwencji
i kreatywnosci Molierea w poszukiwaniu ciggle nowych reprezentacji ludzkiego
szalenstwa. Powtorzyl zresztg ten pomyst w Chorym z urojenia (1673), gdzie
finalowa ceremonia medyczna zajmuje analogicznie eksponowane miejsce: jest
zarazem obrazem szalenstwa protagonisty i sposobem rozwigzania intrygis.

53 Pozniej podobne ceremonie odnajdujemy w operach Josepha Haydna, Il mondo della luna z librettem Carla
Goldoniego (1777), i Gioacchina Rossiniego, Ltaliana in Algeri (1813) z librettem Angela Anellego.



70 PAMIETNIK TEATRALNY 2023/1

Istotnym - i, jak postaram si¢ pokaza¢, nieco odrebnym - przykltadem
transhistorycznej aktualizacji Molierowskiego wzorca dramaturgicznego jest
opera (okreslana rowniez jako comédie-ballet54) Platée Jeana-Philippe’a Rameau
z librettem Adriena-Louisa de Valois d'Orville wystawiona w roku 1741 w Wer-
salu, z okazji zaslubin delfina Francji z infantkg Marig Teresg Rafaelg. Utwor
stanowi adaptacje niepublikowanej za zycia autora komedii Jacquesa Autreau
Platée ou Junon jalouses opartej na epizodzie zaczerpnietym z Wedréwek po
Helladzie Pauzaniasza. Lektura obu tekstow pokazuje, ze — mimo antycznego
zrédia — w teatralnym opracowaniu fabutly odnalez¢ mozna echa interesujacej
nas komedii Moliére’as®. Punktem kulminacyjnym opery jest pozorowana
ceremonia zaslubin Jupitera z nimfg Platea, nieSwiadoma ofiarg mistyfikacji.
W rzeczywistosci rzekoma mitos$¢ boga jest zartem, majacym oddali¢ od niego
podejrzenia Junony o niewierno$¢”. Zbieznosci miedzy tymi trzema tekstami
jest wiecej. Zaréwno Autreau i d'Orville, jak i Moliere budujg duze sekwencje
dramatyczne na podstawie analogicznych sytuacji: falszywe komplementy kwi-
tujace niedorzeczne zachowania (Mieszczanin szlachcicem, akt 1, scena 2; Platée,
akt 11, scena 4) czy tez komicznie wyolbrzymione oniesmielenie osoby nizszego
stanu wobec przejawow laski, okazywanych przez reprezentanta klasy wyzszej
(Mieszczanin szlachcicem, akt 111, scena 4, w ktdrej pan Jourdain odmawia za-
tozenia kapelusza w obecnosci Doranta; Platée, akt 11, scena 3, a wiec pierwsze
spotkanie Platei i Jowisza).

Poza zbiezno$ciami sytuacyjnymi odnotowa¢ nalezy obecno$¢ groteski,
istotnej w estetyce XVII i XVIII stulecia, jednak pojmowanej odmiennie niz
w wiekach pozniejszych. Wywiedziong od slowa la grotta groteske wiaze sig
z odkryciem Zlotego Domu Nerona i obecnych w nim malowidet $ciennych
laczacych elementy roélinne i ludzkie. Okresleniem groteska postugiwano sie
wiec na okreslenie form hybrydycznych czy fantastycznych wywiedzionych
z antyku. Co istotne, elementy groteskowe s3 mocno zakorzenione w kulturze
dworskiej i stanowia istotny element uroczystosci i baletows®. Wspomniana

54 Zob. Jean-Philippe Rameau, Platée, comédie-ballet (Paris, [17497]), https://gallica.bnffr/ark:/12148/bpt6k398023s.
Inne okreslenie: ballet bouffon (zob. Jean-Philippe Rameau, Platée, ballet bouffon (Paris, 1745), https://gallica.
bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6233206m.r.

55 Cuthbert Girdlestone, Jean-Philippe Rameau: His Life and Work (New York: Dover Publications, 1969), 436,
https://books.google.pl/books?id=b_4DcLueojsC&pg=rPAa43.

%6 Inny Molierowski punkt odniesienia Platei to Arsinoe z Mizantropa.

57 W odrdznieniu od Mieszczanina mamy tu do czynienia z trzema poziomami uczestnictwa w fatszywej ceremo-
nii: s3 oszukujacy (organizatorzy fatszywego $lubu i Jupiter), oszukana Junona ($wiadoma, ze mitos¢ meza do
Platei stanowi zart, ale nieswiadoma tego, ze cata inscenizacja ma wytgcznie uspic jej - uzasadnione skadinad
- niepokoje), w koricu: zupetnie nieswiadoma Platea.

58 Mark Franko, Dance as Text: Ideologies of the Baroque Body (Oxford: Oxford University Press, 2018), 94.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6233206m.r
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6233206m.r
https://books.google.pl/books?id=b_4DcLUeojsC&pg=PA43
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stylistyka widoczna jest wyraznie w Platée, gdzie Platea nawoluje swoj dwor:
»Sortez, Nymphes, sortez de vos grottes profondes™®. Poza motywami stow-
nymi i muzycznymi (onomatopeja) groteska pojawia si¢ rowniez w kostiumie,
a zwlaszcza w ruchu postaci®. U Moliére’a sceny ukazujace nieporadnos¢ pana
Jourdaina w tancu kontrastuja z tymi, gdzie swe talenty prezentuja wykonawcy,
poruszajacy si¢ zgodnie z regulami sztuki baletowej. Podobnie jak w Platei mamy
tu do czynienia z groteskowym zawlaszczeniem elementu teatralnego jezyka,
uzywanego zazwyczaj w stuzbie pozytywnych wartosci estetycznych.

Echa strukturalnych cech komediobaletu mozna odnalez¢ takze w polskiej
recepcji Molierowskiej komedii. Ogranicze sie¢ do dwdch przykladow: translacji
z czasOw stanistawowskich, zatytulowanej Mieszczanin szlachcic® oraz inscenizacji
w rezyserii Jerzego Stuhra z 1993 roku. W tym pierwszym przypadku gatunko-
wa przynaleznos$¢ komedii zostala potraktowana do$¢ niejednoznacznie i na
swoj sposob kompromisowo. Z calej muzyczno-teatralnej tkanki francuskiego
utworu w spolszczeniu zachowaly si¢ dwie partie $piewane (aria nauczyciela
muzyki, pana Sekundy, przerwana piosenka Prostakiewicza w scenie 2 aktu 1
oraz duet Sekundy z Lucyllg w scenie 1 aktu 1v) i rozbudowana sekwencja wo-
kalno-baletowa ceremonii tureckiej (1v, 10-12). Zniknal calkowicie koncowy
Le Ballet des nations oraz intermedia miedzy aktami, w czym mozna widzie¢
naturalng konsekwencje historycznych przemian sceny teatralnej. W stosunku
do pierwotnej wersji komedii nastapila wigc wyrazna zmiana akcentéw miedzy
elementami sktadowymi spektaklu. W oryginale dramat stanowil byt nieauto-
nomiczny, dostarczajacy pretekstu do §piewu i tarica. Z kolei w o$wieceniowej
adaptacji tekst moéwiony catkowicie zdominowal partie muzyczne, zredukowane
jedynie do niezbednego minimum wymaganego przez fabule. Podobna prze-
miana zaznacza si¢ w o§wieceniowej recepcji innego komediobaletu Moliere’a,
Les Facheux, wystawionego w przekladzie Jozefa Bielawskiego jako Natreci
19 listopada 1765 roku, podczas inauguracji sceny narodowej. W drukowanej
wersji utworu zniknely wejécia baletowe zamykajace kolejne akty komedii,

59 Jacques Autreau, Euvres, t. 4 (Paris, 1749), 67, https://books.google.pl/books?id=Obosaaaaca A s &pg=PA67.

60 W didaskaliach odnajdujemy opis kostiuméw (,Nimfy z dworu Platei ukazuja sie, opatrzone zabimi kolorami”)
oraz zalecenia odnoszace sie do ruchu postaci(,do sceny tanecznej nalezy wprowadzi¢ elementy kojarzace sie
z kumkaniem i okrzykami zab, oraz ze sposobem, w jaki ptazy te zwykty podskakiwac”), Autreau, Euvres, 68.

@

Moliere, Mieszczanin szlachcic (Warszawa, 1782), ttumaczenie przypisywane jest Janowi Baudouinowi. Na temat
oswieceniowych przektaddw Moliére'a zob. m.in. Emilia Zwoniarska, Molier po polsku: Casus Tartuffe'a (Poznan:
Abedik, 1997); Marek Debowski, Francuskie konteksty teatru polskiego w dobie oswiecenia (Krakéw: Societas
Vistulana, 2001), 67; Justyna tukaszewicz, Dramaty Franciszka Zabtockiego jako przektady i adaptacje (Wroctaw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2006),173-18g; Dobrochna Ratajczakowa, ,Comédie polonaise, czyli
O komediach przepolszczonych’, Pamietnik Teatralny 4 (2014): 56-80; Piotr Daszkiewicz i Barbara Judkowiak,
,Nieznane molierianum warszawskie z poczatku lat szes¢dziesigtych XVIIl wieku’, Pamietnik Teatralny 62, z. 4
(2014): 45-55; Patryk Kencki, Staropolski Moliére (Warszawa: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, 2021).
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jednak uroczyste okolicznosci spektaklu uzasadnily wprowadzenie odautor-
skiego wiersza dedykacyjnego oraz Prologu wyglaszanego przez Taligs2. Cho¢
wiec Muza zastgpila Najade, to w paratekscie odnajdujemy elementy obecne
w prologu oryginalnej sztuki, jak captatio benevolentiae, oparte na uzasadnieniu
aktu tworczego wola monarchy. Fraza: ,,Ktory, Natretow gdy pokazaé chciatem /
W pisaniu za cel twe rozkazy miatem”3 odpowiada stowom: ,,Faut-il, en sa faveur,
que la terre ou que leau / Produisent a vos yeux un spectacle nouveau? / Qu’il
sache, ou qu’il souhaite, il nest rien d'impossible”4. Potem nastepuje nawigzanie
do tematu sztuki: seria aspotecznych postaci wkracza na scene, by rozbawi¢
monarche, ktérego swiatte rzady przyczyniajg si¢ do reformy moralnej pafistwa:

I pozwdl, aby Twojej dogadzajac checi,

Wyszli na widok pierwsi w narodzie Natreci,
Ktoérych jedynie dla twej wystawiam zabawy;,

A wkrétce pocztg wystaé myéle ich z Warszawy.s

Co stanowi analogie do oryginalnego:

Facheux, retirez-vous; ou s’il faut quon vous voie,
Que ce soit seulement pour exciter sa joie.%®

Prolog Natretéw w oczywisty sposob nawigzuje do Molierowskiego oryginatu,
przypominajac, ze cechy strukturalne komediobaletu moga powréci¢ niezaleznie
od warunkoéw politycznych i geograficznych, by w analogiczny sposob kreowa¢
atmosfere dworskiej celebry.

Na zakonczenie warto wspomniec jeszcze o jednym elemencie komediobaletu,
widocznym w dwudziestowiecznej inscenizacji Mieszczanina szlachcicem w re-
zyserii Jerzego Stuhra®”. Podobnie jak we wspomnianym spektaklu z Bogumitem
Kobielg w roli gléwnejmuzyka odgrywa tu istotng role. W przeciwienstwie do
wigkszosci inscenizatoréw Stuhr zachowal czes¢ Baletu narodéw, ktdry stanowi

—
62 W tekscie Bielawskiego nie ma informacji o wejsciach baletowych, jednak na afiszu anonsowano dwie takie
sceny. Zob. https://encyklopediateatru.pl/kalendarium/166/natreci-jozefa-bielawskiego.

83 Moliére, Natreci, ttum. J6zef Bielawski (Warszawa, 1765), b.n., https://polona.pl/item/natreci-komedya-z-roz-
kazu-stanislawa-augusta,MzAwmpagMzk/7/.

54 Moliére, Les Facheux, 8, http://www.theatre-classique.fr/pages/pdf/MOLIERE_FACHEUX pdf .
8 Moliere, ,Prolog’ w: Natreci, b.n.
56 Moliere, Les Facheux, 8.

67 Mieszczanin szlachcicem Moliére'a, ttum. Tadeusz Boy—Zeleﬁski, rez. Jerzy Stuhr, muzyka Jolanta Szczerba,
prem.12 czerwca 1993, Teatr Ludowy, Nowa Huta.


https://encyklopediateatru.pl/kalendarium/166/natreci-jozefa-bielawskiego
https://polona.pl/item/natreci-komedya-z-rozkazu-stanislawa-augusta,MzAwMDA5Mzk/7/
https://polona.pl/item/natreci-komedya-z-rozkazu-stanislawa-augusta,MzAwMDA5Mzk/7/
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| MONSIEVR
Ry DE

| POVRCEAVGNAG,
. COMEDIE

| FAITE A CHAMBORD,
I pourleDiuertiffementdu Roy.,

- PAR I.B. P, MOLIERE..

. A PARIS, , ==
€hez IEAN RIBOV, au Palais, vis 2 vis:
laPorte de IEglife de la Sainte Chapellc, Moliére, Monsieur de Pourceaugnac
A 1’1mage S.Louis, (Par[5,167o)
B M. D € E- R, BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE

‘ .
AFVEC PRIVILEGE DV ROI,

W jego ujeciu, podobnie jak w oryginale, ukoronowanie calej struktury komedii.
Funkcjonuje ona tutaj po czgsci jako wyraz rado$ci domownikéw pana Jourda-
ina z pomyslnego rozwigzania konfliktow, po czesci jako wystylizowany obraz
realnej uroczystosci zareczyn badz kontynuacja ceremonii tureckiej. W wizji
Stuhra sekwencja stuzy jednak przede wszystkim dalszej charakterystyce boha-
tera: niesiony atmosferg zabawy, Mieszczanin tanczy na oczach zebranych, ale
ta publiczna blazenada zamiast radoéci przynosi mu rodzaj moralnego kaca.
W ostatnich sekundach spektaklu bohater Stuhra - inaczej niz u Moliérea —
zdobywa si¢ na chwile autorefleksji, wyrazonej stowami jednej z postaci Baletu,
okreslonej jako Stary mieszczuch gadula (vieux Bourgeois Babillard):

Bierz czart cate igrzysko,
[...]

Cho¢ szedlem tu z ochota,
Jeszczem nie spadt tak nisko
Zeby siedzie¢ tu po to,
Jakby na posmiewisko.
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W niektdrych inscenizacjach Stuhr dodawal jeszcze ciag dalszy tego monologu:

Niech mi reka odgnije,
Gdy ujrzy oko czyje,
Bym wrdcil, poki zyje,
Na takie komedyje.58

W przejeciu sléw postaci epizodycznej i uczynieniu z nich komentarza do
calosci sztuki mozna si¢ dopatrzy¢ reinterpretacji istotnego elementu siedem-
nastowiecznej kultury dworskiej, jakim bylo zacieranie granic miedzy fikcyj-
nymi, scenicznymi bytami a realng tozsamo$cig kreujacych je wykonawcow.
Zakonczenie Mieszczanina jest tez metateatralng refleksja dwudziestowiecznego
aktora, ktory w polowie lat dziewig¢édziesigtych porzucal emploi komediowe.

Konkluzja

Przeglad wybranych odczytan Molierowskiego Mieszczanina szlachcicem miat
na celu przesledzenie $ciezek, ktorymi podgzaly transhistoryczne aktualizacje
tego utworu. Staralem si¢ odnotowac obecnos$¢ pewnej — nie w petni dotad
omowionej — korespondencji miedzy tradycyjnymi, historycznoliterackimi
interpretacjami problemu awansu spotecznego pana Jourdaina a niektérymi
watkami dwudziestowiecznej mysli socjologicznej, w szczegolnosci Pierrea
Bourdieu. Stawiam tez pytania o aktualno$¢ interpretacji ,,uniwersalizujg-
cych” ideologiczny przekaz sztuki za cene abstrahowania od jej zakorzenienia
w hierarchicznych i opresyjnych relacjach spolecznych. Podjalem takze prébe
refleksji nad obecnoscia cech comédie-ballet w pozniejszej recepcji Mieszczanina.
Cho¢ muzyczno-taneczna warstwa sztuki przybierala rozne formy, pewne jej
elementy wracaja konsekwentnie w historii inscenizacji. Dobitnym przykladem
tego zjawiska jest znaczenie Molierowskiej komedii w rozwoju nurtu historically
informed performance. Réznorodne praktyki inscenizacyjne pokazuja zarazem,
ze Mieszczanin nie nalezy do grupy tekstow kultury reinterpretowanych zupelnie
obok problematyki stanowigcej ich znaczeniowe centrum czy niezaleznie od
historycznego i artystycznego kontekstu, w ktorym powstaly. Nie doczekat sie
opracowan radykalnie uwspolczesniajacych w typie Szekspira wspotczesnego Jana

58 Molier, ,Mieszczanin szlachcicem’, 435.
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Kotta® czy Racine’a Rolanda Barthesa’™. Wrecz przeciwnie: nowe odczytania
postuguja sie historycznymi metodami analizy, podobnie jak inscenizacje odkry-
waja teatralng aktualno$¢ komedii Molierea w elementach historycznych, dzi$ juz
pozornie nieczytelnych, takich jak specyficznie dworska forma komediobaletu.
Nadchodzace lata bez watpienia przyniosa nowe odczytania francuskiej ko-
medii spotecznych omylek. Wydaje sie jednak, ze dzis, krétko po czterechsetleciu
urodzin i w 350. rocznice $mierci Moliere’a, Mieszczanin méwi nam o co$ nowego
nie za sprawg uwspolczesnien, arbitralnego przypisywania zupetnie nowych
sensOw, nie poprzez tworcze zawlaszczenia, ale — nieco paradoksalnie — dzieki
refleksji nad historycznymi uwarunkowaniami kultury, w ktérej powstat.
]
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