PAMIETNIK TEATRALNY 72, 1(2023)
ISSN 0031-0522, e-ISSN 2658-2899
CCBY 4.0

© Piotr Olkusz

DOI: 10.36744/pt.1391

Piotr Olkusz

Uniwersytet todzki
ORCID: 0000-0002-7618-7014

Pocieszne wykwintnisie
Molierea
Farsa na kobiety?

Abstract

Moliére's The Affected Ladies: A Farce against Women?

Moliere’s Les Précieuses ridicules (The Affected Ladies), his first great success, is re-
garded today as one of his most controversial works, as its main comic characters
are women aspiring to independence. The interpretative tradition concerning this
play has taught us to see it as a satire on the milieu of Madeleine de Scudéry, now
considered as one of the most progressive women of the seventeenth century (and,
for some, as a forerunner of feminism). The readers’ response to The Affected Ladies
thus seems to be a barometer of their attitude towards women’s empowerment. The
author posits that this dispute over The Affected Ladies is not so much about Moliére’s
comedy itself as about its simplifying, traditional interpretation. He discusses the
origins of the work in order to highlight genre-related aspects: The Affected Ladies
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is a farcical comedy written primarily as a response to a specific theatrical situation,
so focusing the interpretation on its questionable satirical potential seems to be
going too far. An important interpretative context is also provided by recent ob-
servations of historians of 17th-century French literature, who have questioned the
existence of the world of the affected ladies (and the whole préciosité movement),
suggesting that Moliére invented this milieu, which therefore belongs to the order
of representation rather than reality.

Keywords

Moliére, 1600-1700 theater, Les Précieuses ridicules, farcical comedy, préciosité,
reception of Moliere

Abstrakt

Pocieszne wykwintnisie, pierwszy wielki sukces Moliére’a, naleza dzi$ do jego naj-
bardziej kontrowersyjnych utwordw, gdyz gléwnymi postaciami komicznymi sg tu
kobiety aspirujgce do niezaleznosci. Tradycja interpretacyjna tej sztuki kaze widzie¢
w niej satyre na $rodowisko Madeleine de Scudéry, uwazanej obecnie za jedna
z najbardziej postepowych kobiet xvi1 stulecia (a dla niektérych takze prekursorke
feminizmu). Dlatego stosunek czytelnikéw do Pociesznych wykwintnis wydaje sie
(i wydawal) barometrem ich stosunku do emancypacji kobiet. Autor stawia tezg, ze
przedmiotem tak ujmowanego sporu o Pocieszne wykwintnisie jest nie tyle komedia
Moliére’a, ile jej uproszczona, tradycyjna interpretacja. Omawia okolicznosci po-
wstania utworu, aby zwroci¢ uwage na aspekty genologiczne: Pocieszne wykwintnisie
sg komediofarsa, powstatag w pierwszej kolejnosci jako odpowiedz na konkretna
sytuacje teatralng, wiec koncentrowanie sie na ich watpliwym potencjale satyrycz-
nym wydaje si¢ naduzyciem. Waznym kontekstem interpretacyjnym sa rowniez
najnowsze tezy historykéw siedemnastowiecznej literatury francuskiej, ktorzy
podaja w watpliwos¢ istnienie $wiata wykwintni$ (oraz calego nurtu préciosité)
i sugeruja, ze Moliére wymyslit to $srodowisko, a zatem nalezy ono do porzadku
reprezentacji, nie - rzeczywisto$ci.

Stowa kluczowe

Moliére, teatr 1600-1700, Pocieszne wykwintnisie, komediofarsa, préciosité, recepcja
Moliérea
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Les Précieuses ridicules (Pocieszne wykwintnisie) — cieszace si¢ wielkim powo-
dzeniem za zycia Moliérea - zbieraty bardzo zréznicowane oceny w dziejach
recepcji jego tworczosci. Utwor zaczal budzi¢ konsternacje wkrétce po $mierci
dramatopisarza, cho¢ nie miafo to wpltywu na wysoka pozycje autora w panteonie
francuskich ludzi piéra. Gdy w pierwszej potowie xvii1 wieku okazalo sie, ze
sztuki Moliere’a przyciagaja najwieksza liczbe widzow do Comédie-Frangaise,
Pociesznych wykwintnis ani — tematycznie bardzo im bliskich — Uczonych bia-
togtow nie bylo juz wsrdd najchetniej ogladanych, cho¢ kilka dekad wczesniej
oba tytuly $ciagaly na widownie ttumy'. W x1x wieku w molierowskim kanonie
znow nastapily przesuniecia, a ich przejawem byla zaréwno ponowna kariera
Uczonych biatogtow na scenie Comédie-Francaise (743 przedstawienia w X1x
wieku, 353 — w poprzednim stuleciu?), jak i popularnos¢ samego tytutu we
francuszczyznie mieszczanstwad. Gdy Gustave Lanson przystapit do wydawa-
nia komedii Moliére’a w majacej moc ustanawiania literackich hierarchii serii
Hachette, zaczal od Uczonych biatogtow oraz Pociesznych wykwintnis (1900);
dopiero pdzniej przyszia kolej na Mizantropa i Tartuffea (obie 1905), jeszcze
pozniej — na Mieszczanina szlachcicem (1912). Nie ulega watpliwosci, ze taka ko-
lejno$¢ bylaby nie do przyjecia dla oswieceniowych i wspélczesnych odbiorcow.
Co wplywalo na tak wielkg zmiennos¢ estetycznych i etycznych ocen wiasnie
Pociesznych wykwintnis i Uczonych biatogtow?

Niestabilng pozycje tych sztuk w molierowskim kanonie mozna powia-
za¢ z probami okreslenia miejsca komediopisarza w historii literatury pisanej
z perspektywy innej niz meskocentryczna. Majg one dluga tradycje, skoro juz
w1912 roku Emile Faguet oglosit artykut Moliére feministe* (Moliére feminista),
a czternadcie lat pdzniej Francis Baumal opublikowal ksigzke Féminisme au
temps de Moliéres (Feminizm w epoce Moliérea). W sprawie stosunku pisarza do

' W latach 1715-1755 najpopularniejsze utwory Moliére'a na scenie Comédie-Frangaise to Tartuffe (czwarte
miejsce, za Graczem Regnarda oraz Ifigeniq i Fedrg Racine'a), Amfitrion (piate), Mizantrop i Chory z urojenia
(jedenaste i dwunaste), Szkota zon (szesnaste), Skgpiec (dwudzieste), Don Juan (dwudzieste drugie). Por. Henri
Legrave, Le Théétre et le public ¢ Paris de 1715 a 1756 (Paris: Klincksieck,1972), 598-599.

2 Nicole Mosconi, La Femme savante: Figure de lidéologie sexiste dans l'histoire de [éducation’, Revue frangaise
de pédagogie 93 (1990): 33, https://www.persee.fr/doc/rfp_o556-7807.1990_num_g3 1.1371.

3 Por. Paul Bénichou, Morales du grand siecle [1948] (Paris: Gallimard, 1998); Emmett J. Gossen Jr., ,Les Femmes

savantes: Métaphore et mouvement dramatique’; The French Review 45, no.1 (1971): 37-45, https://wwwijstor.
org/stable/385690.

4 Emile Faguet, ,Moliére féministe” La Revue politique et littéraire, no.15 (1912): 449-460, https;//www.retronews.
fr/journal/la-revue-politique-et-litteraire/13-avril-1912/2057/4389069/1.

5 Francis Baumal, Féminisme au temps de Moliére (Paris: La Renaissance du Livre, 1926), https://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/bptbki269g72p.textelmage.


https://www.persee.fr/doc/rfp_0556
https://www.jstor.org/stable/385690
https://www.jstor.org/stable/385690
http://www.jstor.org/stable/385690.
https://www.retronews.fr/journal/la-revue-politique-et-litteraire/13-avril-1912/2057/4389069/1
https://www.retronews.fr/journal/la-revue-politique-et-litteraire/13-avril-1912/2057/4389069/1
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1269972p.texteImage
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1269972p.texteImage
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emancypacyjnych postulatow kobiet nie udalo si¢ jednak osiggna¢ porozumienia.
O ile w najchetniej dzi$ wystawianych i analizowanych komediach autor jawi sie
zawsze jako zwolennik podstawowych praw kobiet, utozsamianych najczesciej —
bezpiecznie - z prawem do malzenstwa z milosci (nie przez przypadek Skgpiec
napisany jest tak, bysmy sie solidaryzowali z Elizg i Marianng, nie z Anzelmem
i Harpagonem), o tyle jego stosunek do emancypacyjnych postulatéw bohaterek
jest co najmniej nieoczywisty. Siedemnastowiecznym dramatom towarzyszyly
niekiedy szczegélowe autorskie objasnienia, pisane najczesciej z mysla o dys-
kusjach literackich czy akademickich, a takze analizy, w ktérych adwersarze
lub sprzymierzency szczegélowo rozwazali intencje autorow®. Moliére jednak
przeprowadzat obrone swoich dziel - zresztg jako pierwszy w literaturze francu-
skiej — w kolejnych komediach (Krytyka Szkoty Zon, Improwizacja w Wersalu)?.
Pocieszne wykwintnisie poprzedzil tylko zdawkowym wstepem przygotowanym
na prosbe drukarza; przemilczeli je wspolczesni liczacy sie ludzie pidra, dla
ktérych Moliere byl wowczas jeszcze prowincjuszem. Brak wskazowek ukie-
runkowujacych interpretacje fabuty, w ktérej mowi sie tak wiele o tesknocie
kobiet za szanujacym ich prawa $wiatem i innym niz meskocentryczny mode-
lem kultury, zaczat rodzi¢ kontrowersje wkrotce po $mierci autora. Czy mozna
ustali¢, jakie intencje mu towarzyszyly, gdy pisal Pocieszne wykwintnisie? Jesli
powsciagliwo$¢ Moliere'a w objasnianiu autorskich zalozen przyczynita si¢ do
obfitosci zréznicowanych interpretacji tego utworu i do polaryzacji opinii na
jego temat, to dlaczego inne komedie nie prowokuja tak skrajnie réznych ocen
i interpretacji? Znak zapytania jest tym wigkszy, im lepiej zdamy sobie sprawe
z polemik towarzyszacych najwspolczesniejszym lekturom tej komedii.

Sto lat temu istnienie nowoczesnego kanonu interpretacyjnego tworczosci
Moliere’a wydawalo si¢ oczywiste dzieki opublikowanej w zwiazku z rocznica
dwdchsetlecia jego urodzin trzyczgsciowej monografii Gustave’a Michaut®. Ko-
mediopisarz zostal w niej ukazany przede wszystkim jako genialny obserwator
ludzkiej psychiki i doskonaly malarz ludzkich charakteréw, zainteresowany
powaznymi i ponadczasowymi sprawami, wérdd ktorych istotng role odgrywaja
kwestie filozoficzne i teologiczne, dylematy ojcostwa i problemy wtadzy, poboczng

6 Podrecznikowym przyktadem tej sytuacjimoze by¢ Cyd i setki stron napisane o sztuce, réwniez przez Corneille'a,
w niedtugim czasie od powstania utworu.

7 Por. Jean-Marc Civardi, Les Querelles dramatiques sont-elles un genre?’, Cahiers du GADGES, no g (20m1):
167-209, https://www.persee.fr/doc/gadge 1950-g74x_2011_num_g_1.943; Bénichou, Morales du grand siecle;
Gossen Jr., ,Les Femmes savantes”

8 Gustave Michaut, La Jeunesse de Moliére (Paris: Hachette, 1922), https://archive.org/details/lajeunessede-

moloomich/page/n3/mode/2up; Les Débuts de Moliére & Paris (Paris: Hachette, 1923), https://archive.org/
details/lesdebutsdemolieoooomich/page/ns/mode/2up; Les Luttes de Moliére (Paris: Hachette, 1925).


https://www.persee.fr/doc/gadge_1950-974x_2011_num_9_1_943
https://archive.org/details/lajeunessedemol00mich/page/n3/mode/2up
https://archive.org/details/lajeunessedemol00mich/page/n3/mode/2up
https://archive.org/details/lesdebutsdemolie0000mich/page/n5/mode/2up
https://archive.org/details/lesdebutsdemolie0000mich/page/n5/mode/2up
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Les Précieuses ridicules, rys. Pierre
Brissart, ryt. Jean Sauve.

llustracjaz Les Euvres de M. de Moliere
(Amsterdam, 1674)

BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE

ﬁLEs PRECIEUSES RIDICULES:

za$ — tematy mniejszego kalibru (jak milo$¢ czy przyjazn) czy problemy zwigzane
z konkretng sytuacja historyczna. Wpltywowa francuska monografia wprowadzita
jasng hierarchie w obrebie dziet Moliérea, przesuwajac na drugi plan farsy, sztuki
wyrosle z inspiracji ,pasterskiej’, ,,powiesciowo-kobiecej” czy nierealistycznej®.
Jeszcze bardziej rygorystyczne i formalistyczne podejscie uksztaltowalo refleksje
nad dzietami komediopisarza w kregach anglojezycznych. Kierunek nadat jej

9 W Polsce podobnie na Moliére'a spogladat Bohdan Korzeniewski. Swoistym hotdem dla takiej interpretacji
dzieta komediopisarza byto wtgczenie do opartego na przektadach Korzeniewskiego wyboru wydanego w serii
Biblioteki Narodowej tych dziet, ktdre ttumacz (podobnie jak Michaut) cenit najwyzej: jest tam Tartuffe, Don
Juan, Mizantrop i Skgpiec. We wstepie Janina Pawtowiczowa przywotata jednak rowniez poglad Zbigniewa
Raszewskiego, zafascynowanego farsowym zywiotem Molierowskiego komizmu. Por. Moliere, Wybdr komedii,
ttum. Bohdan Korzeniewski, oprac. Janina Pawtowiczowa (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 2001).
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Will Grayburn Moore, ktdry w ksigzce Moliére. A New Criticism (1949)", zgodnie
z postulatami 6wczesnego ergocentrycznie i antyintencjonalnie zorientowanego
literaturoznawstwa, skupil si¢ przede wszystkim na analizie formalnej, pomijajac
catkowicie historyczny kontekst kulturowy™.

Przypadek Pociesznych wykwintnis Moliére’a, ktorych bedzie dotyczyt ten
tekst (przypadek Uczonych biatogtow zostanie uwzgledniony jedynie jako do-
pelnienie), nie jest w dziejach literatury odosobniony. Losy ich recepcji mozna
uzna¢ za egzemplifikacje wplywu zmian kulturowych na waloryzacje literac-
kiego kanonu. Podobne zawirowania dotyczyly takze innych dziel (na przyktad
Kupca weneckiego Shakespeare’a czy — toutes proportions gardées — patriotycznej
prozy polskiej drugiej potowy x1x wieku, z powiesciami Sienkiewicza na czele),
przypadek Molierea jest jednak szczegdlnie ztozony. Jego analiza moglaby wiec
pomoc precyzyjniej pokaza¢ mechanizmy oraz wektory sporéw, powody polemik,
a takze ryzyko zwigzane z pochopnymi analizami dziet, ktore czytamy dzis bez
ram autorskich eksplikacji, majac ograniczone mozliwosci rekonstruowania
historycznych kontekstow. Zwlaszcza gdy w gre wchodza dzieta, ktére kusza,
by zabra¢ w badawczg podrdz do przeszlosci walizke pelng wspolczesnych za-
sad wartosciowania. Moze jednak lepiej od razu podkresli¢, ze wiele z tego, co
moéwimy o przeszlosci, musi pozostawaé w sferze hipotez i niedopowiedzen,
i zadeklarowac, ze celem tego artykulu jest ukazanie, jak trudno skonstruowa¢
interpretacj¢ wczesnej jednoaktowki Molierea, do ktdrej autor nie przykladat
wielkiej wagi? I jak karkofomnym zadaniem musi by¢ w takiej sytuacji proba
formutowania jakichkolwiek jednoznacznych opinii na temat jego twdrczo$ci?

Pierwszy sukces Moliére'a - okolicznosci powstania tekstu

Pocieszne wykwintnisie oraz Uczone biatoglowy tworza niemalze klamre dla
(znanej dzis) twérczoéci Moliere'a jako jeden z pierwszych i jeden z ostatnich
jego utwordéw. Ta klamra musi uwiera¢ zwolennikéw tezy o radykalnej ewo-
lucji artystyczno-swiatopogladowej komediopisarza: okazuje si¢ bowiem, ze
ani zmiana pozycji autora w literackich i dworskich hierarchiach, ani dekada
wyprobowywania réznych typéw komedii i komizmu nie sklonily go do zerwa-
nia z przeszto$cig. Gdyby odnaleziono dokument zaswiadczajacy, ze Pocieszne

19 Will Grayburn Moore, Moliére: A New Criticism (Oxford: Clarendon, 1949).

" Por. Claude Bourqui, ,Moliére auteur galant - an inconvenient truth: Conditions d'émergence d'une «vérité qui
dérange»’ w: Littéraire, t.1: Pour Alain Viala, dir. Marine Roussillon et al. (Arras: Artois Presses Université, 2018),
193-202, https://doi.org/10.4000/books.apu.18047.


https://doi.org/10.4000/books.apu.18047
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wykwintnisie i Uczone biatoglowy zostaly napisane w tym samym czasie, a nie
w odstepie dwunastu lat®?, stanowitby on odkrycie raczej porzadkujace i stabilizu-
jace przekonania na temat kierunku rozwoju twdrczosci Moliérea. Okolicznosci
powstania utwordw sa jednak dobrze znane.

W 1658 roku zesp6l Moliere’a — po dwunastoletniej udanej dzialalnosci na
prowingji — decyduje si¢ na ponowne zakotwiczenie w stolicy. Z inicjatywy
kardynala Mazarina trupa przyjmuje patronat Filipa Orleanskiego, co oznacza
nieduzg (zreszta nigdy niewyplacona) subwencje oraz mozliwos¢ nieodplat-
nego korzystania — na zmiang z zespotem wloskim - z gmachu Petit-Bourbon.
Aktorzy, zwani teraz Troupe de Monsieur, Frere Unique du Roi, rozpoczynajg
wystepy w listopadzie 1658 roku. Poczatkowo graja — zgodnie z tradycja — glow-
nie tragedie, z czasem wlaczaja do repertuaru komedie, w tym napisane przez
Moliére’a i prezentowane juz wcze$niej na prowincji LEtourdi oraz Le Dépit
amoureux. Niedtugi sezon koncza z zyskiem, ale i z niepewnoscig dotyczaca
przysztosci. Zespdl, w ktérym doszto do przetasowan, nie moégt juz liczy¢ na
efekt nowosci, istotny dla frekwencji w pierwszym okresie, a w dodatku musiat
wzig¢ pod uwage wznowienie dzialalnosci konkurencyjnego Théatre du Marais.

Najwigkszym rozczarowaniem w drugim sezonie byt brak zainteresowania
publicznosci przedstawieniami z udziatem Jodeleta — najstynniejszego pary-
skiego aktora komicznego, ktéry w 1659 roku, w wieku siedemdziesigciu trzech
lat dotaczyt do zespotu Moliére’a, ale nie przyciagnal swych dawnych widzoéw,
najpewniej znudzonych juz jego emploi grubianskiego stuzacego. Badacze suge-
ruja, ze Moliere przystapil do pisania Pociesznych wykwintnis po to, by znalez¢
Jodeletowi nowy typ roli i wykorzysta¢ potencjal jego obecnosci w zespole®.
Trupa od poczatku miala charakter spotki aktorskiej: jej cztonkowie dzielili sie
zyskami w sposéb réwnomierny™, niezaleznie od typu i wagi granej roli czy
popularnosci aktora. Dlatego wszystkim udzialowcom zalezalo na wlasciwym
wykorzystaniu aktorskich potencjaléw oraz zapewnieniu kazdemu satysfakeji
z pracy. Jodelet w pierwszych miesigcach sezonu 1659/60 rozczarowywat siebie,
zespol i publicznos¢. Moliere musiat wynalez¢ dla niego nowy rodzaj komicz-
nego emploi, w ktérym mistrzowsko opanowana przez Jodeleta umiejetnos¢
przemiany stuzacego w pana miataby mniej jarmarczny charakter.

2 Badz jedenastu - uwaza sie, ze Moliére napisat Uczone biatogtowy w1671, ale nie mozna wykluczy¢, ze przy-
najmniej jakas ich wersja powstata rok wczesniej.

3 W sposdb najbardziej jednoznaczny na te zrodta Pociesznych wykwintnis wskazuje Georges Forestier, autor
najnowszej biografiiMoliére'a, na ktorg wielokrotnie powotuje sie w tym tekscie. Por. Georges Forestier, Moliére
(Paris: Gallimard, 2018),124-126.

4 Z czasem wprowadzono drobne odstepstwa, stosujac ,potowki” udziatéw, specjalny udziat dla Moliére'a-
-autora itp.
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Jak sugeruja Georges Forestier oraz Claude Bourqui w najnowszej edycji
tekstu w serii Bibliothéque de la Pléiade™, na ksztalcie Pociesznych wykwintnis
zawazyly uwarunkowania teatralne, a nie zainteresowania tematyczne. Struktura
utworu miala sie opiera¢ na sytuacji komicznej, w ktdrej — dla urozmaicenia
wcze$niejszych schematéw - przebrany stuzacy nie bedzie jedynym zZrédlem kpin,
ale spotka na swojej drodze komiczna interlokutorke. Pézniej, jak wiemy z fabuly,
oba typy rdl zostaly w tej sztuce pomnozone: pojawil si¢ drugi lokaj, Mascarille
(te role Moliére napisal z mysla o sobie) i druga wykwintnisia. Taka galopujaca
inflacja sytuacji komicznych pozwala przypuszcza¢, ze autor od poczatku chciat
napisa¢ jednoaktowke czerpiaca swdj potencjat z efektow farsowych.

Jest to tym bardziej prawdopodobne, ze w chwili premiery Pociesznych wy-
kwintnis krétkie sztuki z uproszczong sytuacjg dramatyczng i rozbudowanymi
efektami komicznymi ponownie zyskiwaly popularno$¢”. Zwano je ,,malymi
divertissements” (petits divertissements) lub ,matymi komediami” (petites co-
médies), a wspolnym mianownikiem tych okreslen byla szeroko rozumiana
farsowo$¢. Gdy w 1660 roku Mademoiselle Desjardins nazwie Pocieszne wy-
kwintnisie ,farsa” w tekécie Récit en prose et en vers de la Farce des précieuses
(Streszczenie proza i wierszem Farsy wykwintnis), okreslenie to nie bedzie miato
charakteru deprecjonujacego, a opis sporzadzony przez przyszta Madame de
Villedieu przysporzy Moliéreowi popularnosci. W tym samym roku w innym
tonie odwota si¢ do farsowosci autor wierszowanego plagiatu Wykwintnis Antoine
Baudeau de Somaize, piszac o probujacym sil w stolicy Moliérze z nieskrywang
ironig: ,Mimo wszystko godne jest uszanowania, ze kto$ stara si¢ by¢ w czyms$
dobry; bo przeciez, jak moéwig ludzie gminni, lepiej jest by¢ pierwszym na wsi niz

's Por. Moliére, (Euvres complétes, dir. Georges Forestier et Claude Bourqui (Paris: Gallimard, 2010), 2:1199. To
trzecia edycja dziet Moliere'aw Plejadzie, po wydaniach z1932 oraz 1g972.

6 Niezbedne jest tu zastrzezenie: teza o farsie jako podstawowym zrédle inspiracji dla Molierowskiego komizmu
byta szczegbtowo opisywana. Za jej tworce uwaza sie Gustava Lansona, ktdry zwrdcit uwage, ze chodzi przede
wszystkim o farse przetworzong przez doswiadczenia teatrow komedii dell’arte, zob. Gustav Lanson, Moliére et
lafarce’, La Revue de Paris,1mai1go1,139-142, https://gallica.bnffr/ark:/12148/bpt6ki7460t/fi57.item. Raymond
Lebégue sugerowat, iz Moliére inspirowat sie farsami szesnastowiecznych trup wedrownych, zob. Raymond
Lebégue, Molitre et la farce’, Cahiers de [aieF, no.16 (1964):187-189, https://doi.org/10.3406/caief196 4.2470.
Pdzniejsze prace koncentrowaty sie przede wszystkim na ukazaniu ewolucji ,farsowosci Moliére'a” - rozumianego
jako jej uszlachetnianie poprzez przejmowanie farsowych typéw (rozwijanych w kierunku komedii charakteru).
W rezultacie teza Lansona ulegta ostabieniu: w spusciznie Moliére'a oddzielono dzieta bliskie farsom od pozo-
statych, jakoby tak dalece modyfikujacych jej schematy, ze trudno méwic o ich farsowosci. Kolejnym krokiem
byta hierarchizacja utworoéw: dojrzate i niedojrzate, powazne i niepowazne, por. Bernadette Rey-Flaud, Moliere
et la farce (Genéve: Droz, 1996).

'7 Ten okresowy wzrost zainteresowania farsg w zespole Moliére'a wykazat René Bray, ,Répertoire de la troupe
de Moliére (1658-1673)" w: Mélanges d'histoire littéraire: Offerts & Daniel Mornet par ses anciens collégues
et ses disciples francais (Paris: Nizet, 1951), 91-g8.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k17460t/f157.item
https://doi.org/10.3406/caief.1964.2470
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Moliere, Les Précieuses ridicules
(Bruxelles, 1694)

COMEDIE-FRANGAISE

ostatnim w miescie, dobrym farsiarzem niz nieprzyjemnym aktorem™®. Wydaje
sie, ze de Somaize nazwal Moliérea farsiarzem, probujac wykorzystac stoleczne
snobizmy i wprowadzi¢ podziat na zwolennikéw i przeciwnikéw powrotu do
farsowych miniatur. Paryzanie jednak - jak si¢ miato okaza¢ — nie chcieli juz
tych podziatéw pielegnowac.

(Komedio)farsa z teatru

Zainteresowanie Moliérea farsg jest wazne takze dlatego, ze ten gatunek naj-
czesciej uprawiali aktorzy. Autorami wiekszos$ci glosnych fars z tego okresu

'8 Antoine Baudeau de Somaize, Les Pretieuses ridicules comédie: Représentée au Petit Bourbon; Nouvellement
mises en vers (Paris, 1660), b.n. (fragment otwierajgcego wydanie ,Epistre &8 Mademoiselle Marie de Manciny"),
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k72661r/f2.item. Jesli nie podano inaczej, obcojezyczne cytaty w ttuma-
czeniu PO.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k72661r/f2.item
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byli tworcy zarabiajacy na zycie w pierwszej kolejnosci dzigki grze scenicznej:
Montfleury-syn (wlasc. Antoine Jacob), Villiers (wlasc. Claude Deschamps),
Belleroche (wlasc. Raymond Poisson), Brécourt (wtasc. Guillaume Marcoureau),
wreszcie — Moliére®. Ze wzgledu na ich zainteresowania i artystyczne interesy
takie teksty podporzadkowywano ekspresji farsowego typu, zwykle zgodnego
ze scenicznym emploi wykonawcy, podczas gdy wybdr tematu byt mniej istotny.
Skoro Pocieszne wykwintnisie nalezg do tej tradycji, to ich fabula czy jej ewen-
tualne zwiazki z rzeczywisto$cia wydaja sie drugorzedne. Obserwacja swiata
i ludzi ustgpuje tu bowiem miejsca obserwacji teatru: jego aktoréw i widzow.
Ma to swoje odbicie w silnie metateatralnej konstrukcji utworu: najwazniejszym
dzialaniem jest ciagta zabawa jego bohateréw w teatr — dostownie i w przenosni.

Pocieszne wykwintnisie lepiej jednak nazwac nie ,,farsg’, lecz ,komediofarsg”
Badacze wskazuja bowiem réwniez na literackie zZrodta tej sztuki. Rzadziej wspo-
minajg dwie nieustannie eksploatowane przez trup¢ Moliere’a komedie Paula
Scarrona i Jeana Desmaretsa, ktore sg niewystarczajaco charakterystyczne, by
mowic¢ o bezposredniej inspiracji®®. Jednogltosnie zas przywotuja Les Lois de la
galanterie (Zasady galanterii) Charles’a Sorela, opublikowane po raz pierwszy
W 1644 i wznowione w poszerzonym zbiorze w 1658 roku, a zatem na niedtugo
przed rozpoczeciem pracy nad Wykwintnisiami. Poszukiwanie inspiracji w po-
pularnych dzietach charakteryzowalo calg francuska twérczos¢ teatralng xvir
wieku (wiadomo, jakie utwory wplynely na tres¢ dwdch wezesniejszych komedii
Molierea). Wyjatkowy jest jednak pospiech eksploatacji przezywajacego druga
miodos¢ dziela Sorela: to po$piech fars, ktére buduja swoja moc na kroétkich,
czesto uproszczonych aluzjach. Znamy go z osiemnastowiecznych jarmarkéw,
na ktorych popularnoscia cieszyty sie farsy parodiujace teatralne lub literackie
sukcesy jeszcze przed zdjeciem wy$miewanego utworu z afisza (badz z ksiggar-
nianej witryny). Obowigzywala tu ta sama zasada, ktéra pozwalata widzom $mia¢
sie z aktoréw parodiujgcych samych siebie. Chodzito o efekt natychmiastowosci
zapewniajacy farsie samowystarczalno$¢. Skracajace dystans parodystyczne ujecia
opieraly si¢ na uproszczeniach i umownosci: chodzito w nich o zabawe, a nie
o krytyczng satyre. Ta réznica gatunkowa moze sie dzi§ wydawac niewielka, lecz
w 1660 roku byla czytelna. Oczywistg dla siedemnastowiecznych widzéw samo-
wystarczalno$¢, czy moze nawet wsobnos¢, farsy podkreslato takze jej miejsce
na teatralnym afiszu i w programie teatralnego wieczoru. Petit divertissement

9 Por. Lebégue, Moliére et la farce” 188.

20 Chodzi o L'Héritier ridicule, ou la Dame intéressée Scarrona oraz Les Visionnaires Desmarets'a - z elementami
przebieranki, ktorej celem jest zdobycie posagu, oraz z ojcowskimi dylematami, jak dobrze wydac za maz cdrki.
Sztuk na ten temat pisano tak wiele, ze trudno wykazywac bezposrednie zwigzki.
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grano po ,wlasciwej” sztuce, o ktorej powadze przesadzal nie tylko piecioaktowy
rozmiar, ale takze konwencja obligujaca publiczno$¢ do interpretowania jej jako
opowiesci o $wiecie. Petite comédie na koniec wieczoru byla tylko dodatkiem?.

Les Lois de la galanterie nalezal do licznej grupy tekstow o modzie i obycza-
jach, ktore towarzyszyly narodzinom spoleczenstwa dworskiego i zwigzanej
z nimi krucjacie na rzecz zmiany sposobu prowadzenia sie arystokracji, a pdzniej
takze mieszczan. Wielki kpiarz Sorel nie byl jedynym autorem, ktory dostrzegt
komiczny potencjat w tych prébach upowszechniania dobrego smaku?. Z punktu
widzenia aktora-dramatopisarza jego tekst mial jednak szczegolng przewage:
cale fragmenty - bez szczegélnych adaptacji — mozna byto wykorzysta¢ jako
didaskalia potencjalnej komedii lub — na co zwraca uwage Forestier — gotowe
lazzi dla Jodeleta i Mascarillea (gdyby$my kiadli nacisk na zwigzek obu postaci
z tradycja wloska)®. W pietnastej zasadzie Sorel pisze:

Co sig tyczy sposobu zachowania w trakcie wizyt, jakie ztozycie Damom: juz od
progu izby nalezy rozpoczaé Uktony, trzymajac kapelusz w dloni oraz kiwajac
glowa, a wraz z nig potowg Ciala raz w jedna, raz w druga strone, co niegdys nazy-
wano utykaniem - dzi$ jednak taka postawa uwazana jest za pelng galanterii. I tak
bedziecie kroczyli do przodu, krzyzujac przy tym nogi, jedng przed druga, majac
na wzgledzie, ze jedynym ograniczeniem w liczbie Uklondw jest odleglo$¢, ktorej
pokonanie pozwoli wam zblizy¢ sie do miejsca, w ktérym usytuowaly si¢ Damy.
Jak juz zasigdziecie i wyglosicie pierwsze Komplementy, do ktérych dorzucicie
gar$¢ nowych informacji z Dworu lub z Miasta, dobrze byloby zdja¢ Rekawiczke
z waszej prawej dloni i wyciggna¢ z kieszeni wielki rogowy Grzebien o z¢bach
oddalonych jeden od drugiego, i delikatnie wyczesa¢ nim wlosy, nieistotne, czy
sa naturalne, czy pozyczone. Po pewnym czasie wyjmijcie z kieszeni Chustke,
wlasciwie jg rozldzcie, raczej po to, aby ukaza¢ jej wielko$¢ i pigkno tkaniny, nie
za$ po to, by sie w nia wysmarkaé; wreszcie, wcisngwszy ja z powrotem do kieszeni,
przyobleczcie, ponownie, wasza prawa dlon w jej Rekawice.?4

N

Ze wzgledu na brak wystarczajacych dokumentéw nalezy wnioskowac, iz u Moliére'a ten zwyczaj pojawia sie
dopiero wraz z Pociesznymi wykwintnisiami.

N
N

Wykorzystuja go takze: anonimowy Dialogue de la Mode et de la Nature (Dialog Mody z Natura, 1612), Histoire
du temps, ou Relation du royaume de Coquetterie (Historia czasu albo Relacja z krolestwa Kokieteri, 1654)
dAubignaca czy traktacik Des Habits et de leurs modes différentes (Ubrania i szczegélne na nie mody, 1653)
LaMothe'a Le Vayera, autora bardzo bliskiego Moliére'owi.

23 Por. Forestier, Moliére, 126.

24 Charles Sorel,,Les Lois de la galanterie’,w: Recueil de pieces en prose, les plus agréables de ce temps: Composées
par divers auteurs, t.1 (Paris, 1658), 82-83, http://moliere.huma-num.fr/base.php?Les_Lois_de_la galanterie.
Wielkie litery w niektdrych stowach to, rzecz jasna, emfaza podszyta najszczersza ironia.


http://moliere.huma-num.fr/base.php?Les_Lois_de_la_galanterie
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Podobnych opiséw potencjalnie aktorskich zachowan jest u Sorela bez liku,
a niemal cale Les Lois de la galanterie wydaja si¢ zaproszeniem do zabawy
w przebieranki. ,,Co si¢ tyczy ubran, to podstawowa zasada wskazuje, Ze nalezy
je zmienia¢ czesto i dba¢, by zawsze byly modne™. ,Wstazki nalezy wybieraé
w najbardziej krzykliwych kolorach: chcialoby sie rzec, ze idzie o to, aby zrobi¢
z siebie co$, jakby wystawe sklepowa, powiesi¢ na sobie tyle Pasmanterii, jakby
sie chcialo ja sprzedawac”2.

W wydaniu z 1658 roku Sorel opublikowat razem z Les Lois de la galanterie
teksty innych autoréw — niektére pisane na serio, inne z zatozenia kpiarskie
- sktadajace sie na obraz $wiata tongcego w odmetach absurdu. Obecno$¢ na
stronicach tej publikacji Mapy Krolestwa Wykwintni$ (Carte du royaume des
Précieuses)? autorstwa blizej nam dzi$ nieznanego markiza de Maulévrier za-
stuguje na uwage z dwdch powoddéw. Po pierwsze, jest to parodia stynnej Mapy
Czulosci z Klelii, powiesci Madeleine de Scudéry, ktdra pojawi si¢ takze w ko-
medii Moliérea (,,Zaloze sie, ze z pewnoscia nigdy na oczy nie widzieli Mapy
Czulosci i ze Tkliwe Lisciki, Czute-Starania, Bileciki-Stodkie i Lube-Wierszyki
to dla nich ziemie zupelnie nieznane”*® - méwi rozczarowana absztyfikanta-
mi Kasia w scenie 5). Emfaza, z ktérg przedrukowywany przez Sorela autor
obnaza emfaze stynnej mapy i wykpiwa jezykowa maniere poczytnej autorki,
sama w sobie jest materialem na parodie. Po drugie, w tytule tekstu markiza de
Maulévrier pojawia sie stowo, ktére Moliere wykorzysta w tytule wlasnej sztuki:
précieuses — wykwitnisie. W ponadczterystastronicowym tomie Sorela stowo to
wystepuje zaskakujaco rzadko, zreszta wylacznie w przestrzeni imaginacyjnej:
na przyklad w pierwszym tekscie mowa jest o loterii, na ktorej pojawily si¢ rze-
komo wydane Maximes des Précieuses (Maksymy Wykwintnis), Dictionnaire des
Précieuses (Stownik Wykwintnis) czy wreszcie La Chronique des Précieuses, qui
raconte leur origine et ce quelles ont fait de mémorable depuis leur établissement
(Kronika Wykwintnis opowiadajgca o ich pochodzeniu, jak i o tym, co godnego
pamieci uczynily od poczatkéw swojego istnienia).

Zbior Sorela, w ktorym zastosowano zasade kumulacji osobliwosci, pobudzat
wyobraznie wszystkich, ktérym bliski byl farsowy komizm. Moliére czerpatl
z Les Lois de la galanterie pelnymi garéciami réwniez po to, by stworzy¢ reguly

% Sorel, Les Lois de lagalanterie”, 63.

26 Sorel, 72.

27 Atakze towarzyszacej jej La Carte du Royaume dAmour (Mapa Krdlestwa Mitosci) pisanej w podobnie zarto-
bliwej nucie.

28 Moliére, Pocieszne wykwintnisie, ttum. Tadeusz Boy—Zelehski (Krakow: Krakowska Spotka Wydawnicza, 1926),
11-12, zob. tez https://plwikisource.org/wiki/Pocieszne_wykwintnisie_(1926).


https://pl.wikisource.org/wiki/Pocieszne_wykwintnisie_
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Les Précieuses ridicules
(detal), rys. Frangois Boucher,
ryt. Laurent Cars. llustracja

z Les (Euvres de Moliere
(Paris, 1734)

BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE
FRANCE

specyficznego jezyka wymyslonego na potrzeby Pociesznych wykwintnis. Opra-
cowal dos¢ klarowny system syntaktyczny i sktadniowy, w ktérym mnozy sie
przystowki opisujgce skrajne uczucia, pomija si¢ rodzajniki, zmienia si¢ szyk
w poréwnaniach?. Odnotowane u Sorela jezykowe nieporadnosci, u Moliérea
- w procesie przemiany farsy w komediofarse — zostang przeksztalcone w je-
zykowa konsekwencje: postaci jego sztuki beda mowic jezykiem w znacznej
mierze sztucznym, co jeszcze wyrazniej rozluzni jakiekolwiek zwiazki jego
komedii z rzeczywistoscig3®.

Moliere stwarza mode

Publicznos¢ zobaczyla Pocieszne wykwintnisie po raz pierwszy 18 listopada 1659
roku jako dodatek do Cynny Corneillea. Niespodziewanie duza liczba widzéw
zar6wno na premierze, cho¢ odbyta sie w §rode, a nie w zarezerwowany na nowosci
piatek, jak i na kolejnych spektaklach byla jasnym sygnatem, by gra¢ sztuke jak
najczesciej. Wykwintnisie schodzily jednak niekiedy z afisza, by umozliwi¢ od-
poczynek wystepujacej w nich Catherine de Brie, ktéra niedtugo przed premiera
urodzila dziecko. Czasami ustepowaly takze miejsca nowym tragediom, ktore

29 Por. Forestier, Moliére, 128-129.

30 Niektdre ztychjezykowych zbitek zrobig we francuszczyznie zawrotna kariere, stajac sie przyktadami celowej
grafomanii - na przyktad comodités de la conversation (udogodnienia rozmowy) jako okreslenie foteli.
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teatr musial wystawiac, jesli chcial rywalizowac z Hotel de Bourgogne i z Marais.
Tragedie nie cieszyly si¢ powodzeniem, a opini¢ Thomasa Corneillea, ze aktorzy
z Troupe de Monsieur ,,nadaja sie jedynie do udzwignigcia [...] bagateli”® takich
jak Pocieszne wykwintnisie, podzielato coraz szersze grono bywalcow teatralnych,
co miafo po6zniej daleko idace konsekwencje dla zespotu3?. Z dnia na dzien bylo
coraz bardziej oczywiste, ze w dniach, gdy zespot Moliérea gral Wykwintnisie, pu-
bliczno$¢ przychodzila raczej dla tej ,malej sztuki’, a nie dla utworu, ktéry mial by¢
gléwna propozycja wieczoru. Wypada przy tym podkresli¢, ze byt to tekst jednego
sezonu: w repertuarze teatru pozostawal do 1666 roku, ale z piecdziesieciu pieciu
zagranych przedstawien az czterdziesci cztery przypadto na pierwsze dwanascie
miesiecy. Watpliwe, by bylo to zwiazane ze zmiang obsady (zmarlego 26 marca
1660 Jodeleta zastgpil lubiany przez publiczno$¢ Gros-René, a Moliere nieco
zmodyfikowal tekst, aby dostosowa¢ go do aparycji i scenicznych umiejetnosci
nowego wykonawcy)3® czy ze zmniejszaniem si¢ liczby potencjalnych widzow
spektaklu w Paryzu. W gre wchodzila jeszcze inna kwestia: Pocieszne wykwintnisie
szybko zaczely zy¢ pozateatralnym Zyciem, co moglo Molieréowi nie odpowiadac.

Juz w kilka tygodni po premierze po paryskich salonach krazyly reczne
kopie listu Mademoiselle Desjardins do Madame de Morangis Abrégé de la
farce des Précieuses®*, bedacego relacja z wizyty w teatrze3 i rodzajem ironicz-
nego streszczenia, w ktérym autorka opisuje postaci sztuki (cho¢ nie zawsze
wiemy o kim mowa), ich wyglad oraz zachowania, a szczegélnie duzo energii
wklada w proby oddania burleskowego tonu komedii. Wplata nawet do tekstu
wierszowane Régles de lamour précieux (Reguly wykwintnej mitosci) wlasnego
autorstwa — jakby zachecona do kontynuowania gry rozpoczetej przez Moliere’a.
Nie jest to wielka poezja — raczej rodzaj fraszki na bohaterki®. Z jednej strony
Abrégé de la farce des Précieuses mogto pomoc zespotowi komediopisarza zdoby¢
nowych widzdéw, z drugiej — ostabiato efekt nowosci.

3" List Thomasa Corneille'a do Michela de Pure'a z 1 grudnia 1659, cyt. za: Eugéne Despois, ,Notice’, w: Moliére,
(Euvres de Moliére (Paris, 1875), 25, https://archive.org/details/oeuvresdemoliozmoliuoft/page/24/mode/2up.

32 Por. Forestier, Moliére, 132.
33 Szczegotowa analiza wystawien: Alain Riffaud et Georges Forestier, ,Les Précieuses ridicules - notice”,
w: Moliére, Euvres complétes, 2:1211.

34 Wspomniany wczesniej Récit en prose et en vers de la farce des Précieuses Mademoiselle Desjardins jest
pdzniejszg, znaczaco rézng wersja tego tekstu, wydang jako anonimowy przez paryskiego drukarza Claude'a
Barbina w rok po premierze, por. [Marie-Catherine Desjardins|, Récit en prose et en vers de la farce des
Précieuses (Paris, 1660).

35 Por. Forestier, Moliére, 134.

36 Bibliotheque Nationale de France, Departement des Manuscrit (Bibliothéque de [Arsenal), poz. 5418, Mademoi-
selle Desjardins (Marie-Catherine de Villedieu), Abrégé de la farce des Précieuses: Régles de lamour précieux
s inspirowane wypowiedziami z 4. sceny komedii Moliere'a.


https://archive.org/details/oeuvresdemoli02moliuoft/page/24/mode/2up
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Wkrotce jeden z paryskich wydawcdw, Jean Ribou, dostrzegt w popularnosci
przedstawienia szanse na zysk i cho¢ nie specjalizowat si¢ w wydawaniu sztuk
teatralnych, zdobyt urzedowa zgode na publikacje dwdch ksigzek — Les Précieu-
ses ridicules oraz Les Véritables Précieuses (Prawdziwe wykwintnisie). Ribou od
poczatku planowat druk plagiatu lub przerébki: porozumial si¢ w tej sprawie ze
wspominanym de Somaizeem. Jego projekt zaniepokoil drukarzy dzialajacych na
rynku sztuk teatralnych — Guillaume’a de Luyneego oraz Charlesa de Sercyego —
ito oni ostrzegli Moliérea, ze moze straci¢ kontrole nad tekstem i zyskami. Moliere
nie zadbat wczesniej o zabezpieczenie swoich praw prawdopodobnie dlatego, ze
do tej pory nie drukowano fars, nawet jesli byly bardzo popularne. Teraz jednak
upowaznit drukarzy, by wystapili o uniewaznienie przywileju Jeana Ribou i sami
rozpoczeli prace. Mial niewiele czasu na napisanie wstepu do oficjalnego wydania®”.
Ribou i de Somaize, ktéry tymczasem postanowil uwierszowi¢ napisane proza
Wykwintnisie, by zagwarantowac sobie prawo oryginalnego autorstwa, nie zre-
zygnowali z konkurencyjnego projektu. Ostatecznie w pierwszych miesigcach
1660 roku ukazalo si¢ oficjalne wydanie Pociesznych wykwintnis z autorskim
wstepem, wydrukowane na prasach kilku zaproszonych przez de Luyneego
i Molierea drukarzy, plagiat sztuki (tez ze wstepem Molierea) wydany wskutek
staran Ribou, a takze Les Véritables Précieuses de Somaize’a. Swiadectwo goraczki
tej drukarskiej rywalizacji widoczne jest we wstepie: Moliere pisze bez ogré-
dek, ze utwodr planowano wydac bez jego wiedzy, za§ w zakonczeniu informuje
o okolicznosciach po$piesznej pracy nad publikacja: ,,nie zostawiono mi czasu
na zaczerpniecie oddechu, a pan de Luynes pragnie bezzwlocznie odda¢ mnie
pod prase; niechze wiec bedzie, skoro taka wola boska”3®.

Doszlo zatem do rzeczy nieczestej: na wystawach kilku drukarzy pojawily
sie jednoczesnie legalne i nielegalne wydania sztuki; sztuka ta byla farsa, cho-
ciaz nigdy wczedniej takich utworéw nie drukowano; a na dodatek réwnolegle
ukazala si¢ inna publikacja, sugerujaca tytulem, ze wlasnie ona jest prawdziwa
(véritable). Watpliwe, by ktokolwiek uwierzyl, ze de Somaize jest rzeczywistym
autorem utworu - sukces spektaklu granego pod nazwiskiem Moliérea byt zbyt
dobrze znany. Zamieszanie wzmoglo zainteresowanie Pociesznymi wykwintni-
siami, a jednoczes$nie bawito i prowokowalo do dalszej zabawy.

W kwietniu 1660 de Somaize opublikowat Grand Dictionnaire des précieu-
ses, ou la Clef de la langue des ruelles (Wielki stownik wykwintni$ lub klucz do

—
37 7 pewna niescistoscia ta kwestia zostata opisana przez Janine Pawtowiczowa w jej wstepie do Moliere, Wybor
komedii, xiv.

38 Moliere, Pocieszne wykwintnisie, 3. Szczegdtowy opis rywalizacji drukarzy w: Riffaud et Forestier, ,Les Précieuses
ridicules - notice”, 1212-1213.
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jezyka salonow), w ktérym wykorzystywal typ jezykowego komizmu oraz reguty
syntaktyczne zastosowane w jednoaktéwce Moliere’a. Na bez mata stu stronach,
w porzadku alfabetycznym, znajduja si¢ barwne okreslenia i oparte na grach
jezykowych metafory. Maja nieréwny potencjal komiczny, ale przypominaja
jezyk bohaterek Pociesznych wykwintnis, a takze — za sprawa wielkich liter,
i patetycznego doboru stéw - parodystyczne mapy ze zbioru Sorela.

Papier. Niemy ttumacz serca [...]

Poezja. Cérka Bogow.

[...]

Paryz. Centrum pieknego zachowania.

Peruka. Mlodo$¢ starcow albo oszustka aparycji.
[...]

Parnas. Kraj, w ktérym wszyscy sa panami.3®

De Somaize zerowal na komizmie Moliére’a az do przesytu. Eksploatujac na
kolejnych stronach te same mechanizmy jezykowe, pozbawiat je $wiezosci. Rok
pOzniej wydal jeszcze jeden stownik wykwintnego $wiata, zatytulowany tym
razem: Le Grand Dictionnaire des précieuses, historique, géographique, cosmo-
graphique, chronologique et armoirique, ot lon verra leur antiquité, coutumes,
devises, éloges, études, guerres, héresies, jeux, lois, langage, meeurs, mariages,
morale, noblesse; avec leur politique, prédictions, questions, richesses, réduits et
victoires; comme aussi les noms de ceux et de celles qui on jusque ici inventé des
mots précieux (Wielki Sfownik wykwintnis, historyczny, geograficzny, kosmo-
graficzny, chronologiczny i zbrojny, w ktérym ukazano starozytnos¢, zwyczaje,
dewizy, pochwaly, badania, wojny, herezje, gry, prawa, jezyk, obyczaje, sluby,
moralno$¢, szlachetnosc, a takze ich polityke, przewidywania, pytania, bogactwo,
porazki i wygrane, jak rowniez nazwiska tych kobiet i mezczyzn, ktérzy do tej
pory wynalezli stowa wykwintne). Tytul byt burleskowym zartem z powaznego
stownika opublikowanego w 1627 i wielokrotnie p6zniej wznawianego, napisa-
nego przez Daniela de Juigné-Broissiniérea, kawalera de Molliéres (Dictionnaire
théologique, historique, poétique...)*°, ale nie chodzito tu tylko o kpine z podo-
bienstwa nazwisk Mollieres i Moliére. Swoja publikacja de Somaize potwierdzit
raczej ptodnos¢ regut wykwintnosci wylozonych w Pociesznych wykwintnisiach,
podobnie jak niecate dwa lata wczedniej Mademoiselle Desjardins potwierdzita

39 Antoine Baudeau de Somaize, Le Grand Dictionnaire des prétieuses, ou la Clef de la langue des ruelles
(Paris, 1660), 60-62, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bptbkig22195c.image.

40 Por. Forestier, Moliére, 5o1-5o2.
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Les Précieuses ridicules,

rys. Jean Michel Moreau

le Jeune, ryt. Francois Denis
Née. llustracjaz Euvres de
Moliere, avec des remarques
grammaticales, t.1

(Paris, 1788)

S Morcaw: le-Jeane Trar- T Mo Seulp-
METROPOLITAN MUSEUM OF ART,

- LES PRECIEUSES RIDICULES . ' NEW YORK

ja w Reégles de lamour précieux. Zabawa w zarty z wykwintnego §wiata rozwijata
si¢ w najlepsze, by¢ moze juz niekoniecznie po mysli Moliére’a i na pewno wbrew
zasadzie, ze zart powinien by¢ krotki.

Moliére i jego zespot poczatkowo czerpali korzysci z zabawy, ktérg zainicjo-
wali. Poza pokazami w Petit-Bourbon Troupe de Monsieur grala Wykwintnisie
réwniez w kilku paryskich rezydencjach arystokracji (krol obejrzal przedsta-
wienie dopiero w lipcu 1660). Co wigcej, précieuses powrécily na sceng w no-
wym tekécie. Najpewniej juz na przefomie lat 1659 i 1660 aktorzy zaméwili go
u cenionego dramatopisarza Gabriela Gilberta, specjalizujacego si¢ w utworach
o tematyce romantycznej i cenionego za umiejetno$¢ trafiania w gusta haute
société. Troupe de Monsieur zagrala komedie Gilberta La Vraie et la Fausse
précieuse (Prawdziwa i Falszywa wykwintnisia) po raz pierwszy 7 maja 1660.
Zdjeto ja z afisza juz po dziewieciu przedstawieniach, prawdopodobnie nie tylko
z powoddéw finansowych, skoro z Rejestru la Grange’a wynika, ze zapewniala
przychody na poziomie przecigtnych przychoddéw z przedstawien w tym
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okresie#'. By¢ moze zatem w pie¢ miesiecy po premierze Pociesznych wykwintnis
zespol Moliérea postanowil juz zdystansowac si¢ od wrzawy, ktorg wywotal.
Zainicjowana moda zyla wlasnym zyciem, a ton zaczal jej nadawac de Somaize
(jego Le Grand Dictionnaire des précieuses ukazal si¢ w kwietniu, drugie wydanie
- rozszerzone — kilka miesiecy pdzniej, i ponownie w 1661). Moze nawet decyzja
Gilberta, by pisa¢ o wykwintnisiach, zaskoczyla Molierea#?? W kazdym razie juz
30 maja zespot dal premiere kolejnej jednoaktéwki Moliérea — Rogacz z urojenia
(jako dodatek do Nikomeda Corneille’a), a Wykwintnisie zniknely z afisza na
dluzej, chociaz nowa komedia Moliérea zdobywata publicznos¢ powoli. I nic
nie zapowiadalo, Ze z czasem stanie si¢ najczgsciej wystawiang sztuka za zycia
komediopisarza®3.

Moliére - przeciw kobietom

W tym opisie okolicznosci powstania i wczesnej recepcji Pociesznych wykwintnis
watek sztuki Moliere’a jako satyry na konkretne srodowisko Paryza zostal na
razie celowo pominiety, by umozliwi¢ spojrzenie na te komedig inaczej niz przez
okulary dobrze utrwalonego kanonu interpretacyjnego. Odwotujac si¢ do tego
kanonu w 1926 roku, Tadeusz Boy-Zeleﬁski pisal: , kiedy sie mowi o tej komedii,
zazwyczaj mowi si¢ krétko, ze jest to satyra na Hotel Rambouillet” i dodawal,
ze jest to uproszczenie, bo faktycznie jest to satyra mierzaca ,,nie w pigkne ory-
ginaly [czyli érodowisko Madame de Rambouillet], ale w mizerne kopie”. Boy
powotal si¢ na interpretacje przedmowy Molierea, wedtug ktérej wlasciwym
przedmiotem satyry jest ,,niewatpliwie salon panny de Scudéry”#4. Tymczasem
w przedmowie Moliérea nie ma zadnego nazwiska i zadnych wyraznych aluzji:

4 Naotwarcie 500 funtéw,pazniej - kolejno - 576,165, 270, 340, 300, 270, 340, 225. Byto to wiecej niz przycho-
dy z przedstawien na podstawie utwordw nienapisanych przez Moliére'a, granych przez Troupe de Monsieur
w poprzednich miesigcach, nie odbiegato tez od wysokosci wptywdw z kwietniowych wieczoréw, gdy grano
Wykwintnisie (13 kwietnia: 340 funtéw, 16 kwietnia: 235,18 kwietnia: 454). Por. Registre de La Grange: Archives
de la Comédie-Francaise (Paris, 1876), 20, https://archive.org/details/archivesdelacomoolagruoft/page/20/
mode/1up.

42 Ze wzgledu na brak dokumentdw te rozwazania majg charakter spekulacyjny. Nie brak badaczy, ktérzy widza
w komedii Gilberta konkretna odpowiedz na oczekiwania Moliére'a, by zaszkodzi¢ de Somaize'owi (nie dzieli¢
sie znim tematem, inaczej go opracowac). Por. James F. Gaines, ed., The Moliére Encyclopedia (Westport, CT:
Greenwood Press, 2002), 438.

43 Por. Roger Duchéne, Moliere (Paris: Fayard, 1998), 745. W dniu premiery teatr osiagnat przychdd wysokosci
350 funtéw. Po dwdch tygodniach przychdd przekroczyt dwukrotnie 700 funtdw, ale pdzniej znéw spadt. Gdy
27 lipca na afisz wracity Pocieszne wykwintnisie - przychdd wyniost 639 funtdw. Por. Registre de La Grange,
20-22.

44 Tadeusz Boy-Zelenski, wstep do Moliére, Pocieszne wykwintnisie, xiv. Zob. tez https://plwikisource.org/wiki/
Pocieszne_wykwintnisie_(1926)/Wstep.


https://archive.org/details/archivesdelacom00lagruoft/page/20/mode/1up
https://archive.org/details/archivesdelacom00lagruoft/page/20/mode/1up
https://pl.wikisource.org/wiki/Pocieszne_wykwintnisie_%281926%29/Wst%C4%99p
https://pl.wikisource.org/wiki/Pocieszne_wykwintnisie_%281926%29/Wst%C4%99p
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Les Femmes savantes, rys. Pierre
Brissart, ryt. Jean Sauvé. llustracjaz Les
(Euvres posthumes de M. de Moliere,
t.6 (Paris, 1682)
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=

Jednakze drukujg mnie oto przemoca [aluzja do po$piechu zwigzanego z publikacja
i do dzialalno$ci Ribou], nie pozwalajac mi si¢ nawet opatrzy¢; nie moge nawet tyle
uzyska¢, aby mi wolno bylo powiedzie¢ dwa stowa dla usprawiedliwienia mych
intencji co do przedmiotu tej komedii. Pragnatbym wykaza¢, ze nie przechodzi ona
w niczym granic godziwej i dozwolonej satyry; ze najdoskonalsze rzeczy moga by¢
malpowane przez lichych nasladowcéw, zastugujacych na wydrwienie; i ze takie
koszlawe przedrzeznianie rzeczy wybornych stanowito, od niepamietnych czaséw,
przedmiot komedii. Tak jak prawdziwi uczeni i rycerze nie obrazili si¢ jeszcze nigdy
o doktora albo tez kapitana z komedii; ani tez sedziowie, ksiazeta i krolowie, gdy
widzg jak Trywelin, lub inny, przedstawia w $mieszny sposéb na scenie sedziego,
ksiecia lub krola; tak i kobiety naprawde wykwintne nie powinny by sie czu¢ do-
tkniete, gdy sie wyszydza pocieszne gaski, silace si¢ na ich liche nasladownictwo.45

45 Moliére, ,Przedmowa autora’, w: Pocieszne wykwintnisie, 2-3.



38 PAMIETNIK TEATRALNY 2023/1

Boy - zaznaczmy raz jeszcze — nawigzywal do ugruntowanej tradycji inter-
pretacji Pociesznych wykwintnis* jako satyry na salon Madeleine de Scudéry,
ktéra — cho¢ ugruntowana w x1x wieku — uksztaltowatla sie juz w xv111 stule-
ciu, gdy wraz ze zmiang pokoleniowg i ustrojowg narosty konfuzje zwigzane
z tre$cig komedii. Wskazanie na salon Madeleine de Scudéry jako przedmiot
satyry wydawalo si¢ najprostszym wyjasnieniem, ale nie rozwigzywalo proble-
mu z interpretacjg sztuki. Juz Voltaire pisal wiec, ze komediopisarz krytykowat
nie tyle kobiece ambicje, ile ich wypaczenia. ,,Ale tez Moliére, ten prawodaw-
ca w zakresie moralnosci i ludzkiej stosownosci, z pewnoscig nie zamierzal,
atakujac zainteresowane naukg kobiety, kpi¢ z nauki i inteligencji. Chodzilo
mu jedynie o naduzycia tej postawy i nadmierng afektacje”#” — przekonywat
w 1736 roku. Voltaire - i jego generacja — znali zagrozenia zwigzane z pochopna
interpretacjg utworu. Dziewie¢ lat wczesniej Madame Lambert narzekata na
katastrofalny wptyw Moliérea - jego Pociesznych wykwintnis i Uczonych bia-
togtéw — na powszechng ocene kobiecych ambicji emancypacyjnych i na same
kobiety, ktdre wyzbyty sie na dluzszy czas marzen o intelektualnych zajeciach:
~Wybraly rozpuste w miejsce wiedzy; wykwintnos¢, ktora tak bardzo im zarzu-
cano, wymienily na nieprzyzwoito$¢”48. Czy jednak ta tradycja interpretacyjna
nie zastuguje na rewizje?

Paradoks tych odczytan wiaze si¢ z faktem, ze cho¢ byly osadzone na mi-
zoginicznych emocjach, staly sie takze interpretacyjnym dogmatem dla histo-
rycznoliterackich srodowisk feministycznych i przychylnych feminizmowi.
Nierozwigzany problem z Pociesznymi wykwintnisiami zamyka sie w klopotliwym
dla postepowych badaczy pytaniu: czy pomyslano je jako satyre na emancy-
pacyjne dazenia kobiet. Aby ratowa¢ utwor i jego autora, Boy odwolat si¢ do
analiz historykéw literatury, ktérzy ujmowali te sztuke jako dos¢ ogdlng komedie
charakteréw, a zarazem rozliczenie z Madeleine de Scudéry i jej srodowiskiem.
Powielal przy tym dos¢ brutalne, cho¢ popularne wtedy sady: ,,Sentymental-
ne staropanienstwo panny de Scudéry wycisneto na tej koterii swoje pietno”;
»Zabraklo [w salonie i tworczosci Madeleine de Scudéry] dobrego humoru

46 Boy podaje zreszta bibliografie, ktéra postuzyta mu do napisania wstepu - przywotywani przez niego autorzy
byli zwolennikami wtasnie tej tezy, ktéra przedstawiata Pocieszne wykwintnisie jako kpine z salonu Madelaine
de Scudéry ijej nasladowczyn: Michaut, Les Debuts de Moliére; Francis Baumal, Moliére, auteur precieux (Paris:
LaRenaissance du Livre, 1924); Le Feminisme au temps de Moliére; Paul Renaudin, Amour sacré, amour profane
(Paris: Bloud & Gay, 1925).

47 \Joltaire, ,,Epitre aMme la Marquise du Chételet’, lintroduction a,Alzire ou les Américains’,w: Euvres complétes
de Voltaire: Thédtre, t. 2 (Paris, 1838),182.

48 Mme de Lambert, Réflexions nouvelles sur les femmes (Paris, 1727), 7, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bp-
tbky22771/f.item.
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i smaku margrabiny [Rambouillet], pedantyzm zatracit poczucie $miesznos$ci™®.
Jednocze$nie dostrzegl (oto wraca Boy, jakiego znamy), ze spotkania w tym
i podobnych salonach

wysubtelnily obyczaje, stworzyty kodeks uprzejmosci, ktéra ulatwia zycie ludziom,
uszlachetnity mitos¢, daty prawo obywatelstwa duchowej stronie stosunkéw miedzy
mezczyzng i kobietg. One w znacznej mierze stworzyly te atmosfere intelektualna,
w ktorej ptody ducha nabraty ogromnego znaczenia.>

Boy wcze$nie przeczuwal zatem wazny zwrot w interpretacji salonéw z czasow
ancien régime’u, ktéry ozywia piéra badaczy literatury od trzech dekad®'. Zmia-
na w ocenie tego zjawiska wcale jednak nie rozwiewa probleméw zwigzanych
z Pociesznymi wykwintnisiami, poniewaz przyczyniajac si¢ do aprecjacji dokonan
Madeleine de Scudéry, prowadzi jednocze$nie do deprecjacji komedii Molierea.

Pat zwigzany z tg sytuacja wida¢ doskonale w opublikowanej w 2020 roku
zbiorowej pracy Femmes et littérature. Une histoire culturelle (Kobiety i literatura.
Historia kulturowa)s2. W jednym z jej rozdzialéw amerykanska badaczka Joan
DeJean przedstawia okres prac Madeleine de Scudéry nad kolejnymi tomami Klelii
(1653-1660) jako czas nasilajacych sie wystapien przeciwko pisarce i twierdzi, ze
premiera Pociesznych wykwintnis byta w tym okresie wydarzeniem najbolesniej-
szym. DeJean skupia si¢ na analizie nastepstw, a nie intencji uczestnikéw tych
wydarzen: wprawdzie z intratnej mody na zarty z précieuses korzystali nawet
wrogowie Moliérea, ale to Troupe de Monsieur wystawita w ciaggu siedmiu mie-
siecy szes¢ sztuk, ktére mialy ,,obmawiac i wysmiewac kobiety o intelektualnych
aspiracjach™3. Badaczka zauwaza przy tym, ze jalowe jest rozréznienie na naj-
blizsze srodowisko Madeleine de Scudéry i tych, ktorzy ja nasladowali, podob-

49 Boy-Zelenski, wstep, xiv.

59 Boy-Zeleriski, xvi.

5! Warto zauwazy¢ - za wspotczesnymi badaczami - ze xix stulecie wypaczyto wyobrazenie salonu. Dziewiet-
nastowieczny salon - jak chociazby opisuje go Proust - byt przestrzenig, w ktdrej mieszczanska moralnos¢
mieszata sie zdekadencja. Nie byt nawet cieniem salonu xvi1 ixvii1 wieku - miejsca dyskusji o sztuce i nowych
postepach nauki. Por. Marc Fumaroli, ,LEmpire des femmes, ou l'esprit de joie", w: La Diplomatie de l'esprit: De
Montaigne & La Fontaine (Paris: Hermann, 1998), 321-339. Zob. tez. Mona Ozouf, Les Mots des femmes: Essai
sur la singularité frangaise (Paris: Fayard, 1995); Matgorzata Szpakowska, ,Francuzki sg inne”, Twérczos¢,
nr 5(1996):143-147; Benedetta Craveri, Ztoty wiek konwersacji, ttum. Joanna Ugniewska i Krzysztof Zaboklicki
(Warszawa: Oficyna Naukowa, 2009).

52 Martine Reid, dir, Femmes et littérature: Une histoire culturelle, t.1: Moyen Age- xviiie siécle (Paris: Gallimard,
2020).

53 Joan Delean, ,Un Grand siecle pour les femmes auteurs’, w: Reid, Femmes et littérature, 544. Autorka nie
rozwija tego watku. Chociaz z analizy repertuaru trupy Moliére'a z tego okresu wynika, ze antykobiece zarty
raczej nie sa czestsze niz zarty pod adresem mezczyzn, to mozna prawdopodobnie uznac, ze wypowiedziane
w okreslonej sytuacji, staja sie zartami ciezszego kalibru.
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nie jak bezzasadne jest tworzenie podzialéw na salon Madame de Rambouillet
ijego ,mizerne kopie”. Atakujacy — wsrod nich Moliere — nie wprowadzali tego
rozroznienia: wszystkie domagajace si¢ nowych praw kobiety, zwlaszcza kobiety
probujace uprawia¢ literature, byly odbierane jako zagrozenie dla panstwowego
tadu. DeJean przypomina zreszta, ze figura samodzielnej kobiety uznana zostala
wowczas za synonim kobiety-frondystkis4, a kpiny z wykwintnis wpisywaly sie
w panstwowg polityke Mazarina i Ludwika x1v.

Jednoznaczno$¢ ocen amerykanskiej badaczki nie byta w 2020 roku wielkim
zaskoczeniem - nie tylko dlatego, ze wspotbrzmiata z jej tezami gloszonymi od
latss. W feministycznych badaniach nad literatura ancien régime’'u Moliére coraz
czedciej staje sie przykladem autora odpowiedzialnego za podwazanie prawa
kobiet do edukacji®6. Podstawy tego rozumowania sa dobrze ugruntowane:
utwor Moliere’a wykorzystywano jako argument na rzecz segregacji kompeten-
¢ji na zenskie i meskie. Gdy pod koniec x1x wieku we Francji wprowadzono
powszechny obowiazek szkolny, nie oznaczal on koedukacyjnych klas i zakta-
dal odmienne programy nauczania. W toczonych wéwczas w Zgromadzeniu
Narodowym debatach na ten temat bardzo czesto cytowano Moliére’'a niczym
eksperta w dziedzinie pedagogiki i edukacji¥’. Czy jednak kpina z kobiecych
ambicji emancypacyjnych, ktorych symbolem ma by¢ konkretne $srodowisko
skupione wokdt Madeleine de Scudéry, uznana za pierwszoplanowy temat
Pociesznych wykwintni$ przez dziewietnastowiecznych konserwatystow oby-
czajowych i feministyczna krytyke literacka, byla celem Molierea?

Fikcja wykwintnis

Albo jeszcze inaczej: moze wykwintnisie, ich $wiat i zwyczaje s3 wytworem fan-
tazji, z ktorego korzystano w réznych celach: dziewigtnastowieczni przeciwnicy

54 DeJean przypomina o tym, analizujgc czwarty tom powiesci Michela de Pure'a, La Précieuse ou le Mystére des
ruelles - autor jednoznacznie wigze tam dgzace do niezaleznosci kobiety z antykrélewskimi opozycjonistkami
(femmes fortes) z czaséw wojny domowej.

55 Por.m.in. Joan DeJean, ,The Politics of Genre: Madeleine de Scudéry and the Rise of the French Novel’, LEsprit
Créateur 29,no.3(1989): 43-51, http://wwwjstor.org/stable/26285888; Fictions of Sappho: 1546-1937(Chicago:
University of Chicago Press, 1989).

56 Por.Florence Lotterie, Le Genre des Lumiéres: Femmes et philosophe au xviie siécle (Paris: Classiques Garnier,
2013), 38-48. Radykalizm tej zmiany mozna lepiej zrozumiec, zestawiajac ksigzke Lotterie z monumentalng
i dtugo uznawang za kanoniczng analize problemu rozprawa Paula Hoffmanna o podobnym tytule i zakresie
tematycznym, w ktdrej Moliére pojawia sie tylko w jednym przypisie, zob. Paul Hoffmann, La Femme dans la
pensée des lumiéres (Paris: Ophrys, 1977), 305,

57 Temat analizowata wielokrotnie Nicole Mosconi. Por. m.in. Mosconi, ,La Femme savante”.


m.in
http://www.jstor.org/stable/26285888
m.in
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Les Femmes savantes (detal),
rys. Frangois Boucher,

ryt. Laurent Cars. llustracja
zLes CEuvres de Moliére
(Paris, 1734)

BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE
FRANCE

edukacji kobiet — aby hamowac¢ ruchy feministyczne, krytyka feministyczna — aby
porzadkowac historig literatury na nowo, Moliére — aby wywolywac bezreflek-
syjny $miech, ktéry pozniej chcieli zagluszy¢ ci, ktérzy kreowali go na filozofa.

Watpliwosci na temat statusu zjawiska préciosité pojawily si¢ wérdd badaczy
co najmniej cztery dekady temu: w 1980 roku Jean-Michel Pelous®, analizujac
funkcjonowanie artystycznych srodowisk kobiecych miedzy 1654 (Mapa Czu-
tosci) 11675 (Désordes de lamour Madame de Villedieu, publikujacej wczesniej
jako Mademoiselle Desjardins)®, zwrécil uwage, ze trudno dzi$ ustali¢ relacje
miedzy karykaturg i jej pierwowzorem. Bylo to zreszta nietatwe juz w okresie
powstawania karykatur: tworzono je szybko, w réznych, niekoniecznie satyrycz-
nych, celach, czesto na podstawie wyobrazni, a nie znajomosci realiéw. Nieco
pozniej kolejni badacze (wsrdd nich Roger Duchéne®®) zasugerowali, ze précio-
sité to raczej sztucznie wykreowany mit niz zjawisko spoteczne. W 1999 roku

58 Jean-Michel Pelous, Amour précieux, amour galant (1654-1675): Essai sur la représentation de lamour dans
la littérature et la société mondaines (Paris: Klincksieck, 1980).

59 Oczywiscie wspolnym mianownikiem tych rozwazan sg powstajace w tym okresie kartografie” uczuc.

50 Por. Roger Duchéne, ,De Moliére a Sorel, ou la rhétorique des précieuses’, w: Le Langage littéraire au xviie
siecle: De larhétorique ¢ lalittérature, éd. Christian Wentzlaff-Eggebert (Tiibingen: Gunter Narr, 1991),135-145;
Roger Duchéne, ,Précieuses ou galantes ridicules?’,w: Thémes et genres littéraires aux xviie et xvine siécles:
Mélanges offerts ¢ Jacques Truchet, éd. Nicole Ferrier-Caveriviére (Paris: Presses Universitaires de France,
1992), 357-365; tekst zostat opublikowany wczesniej pod tytutem ,Mentalité précieuse ou galante?’, Quaderni
del Seicento Francese 10 (19g1):171-181.
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Claude Bourqui we wstepie do wydania Précieuses ridicules pisal juz bez ogroé-
dek: ,wykwintno$¢ nalezy raczej do porzadku reprezentacji rzeczywistosci niz
do samej rzeczywistosci’®. Streszczajacy te dyskusje Charles Mazouer, autor
krytycznej edycji komedii z 2022 roku, podchodzi jednak do ustalen badaczy
sceptycznie, opowiadajac si¢ za opiniag Myriam Dufour-Maitre, ze ,wykwintnisie
naprawde istniaty”2.

Rzeczownik précieuses byt niewatpliwie stosowany przed premierg kome-
dii Moliere’a i drugim wydaniem Les Lois de la galanterie Sorela z Carte du
royaume des Précieuses (1658), nawigzujaca do Mapy Czulosci Madeleine de
Scudéry. Najwczesniejsze udokumentowane uzycie tego stowa w odniesieniu
do srodowiska kobiecego przypada dopiero na 1654 rok: okreslenie pojawia sie
w nieco ironicznym kontekscie w korespondencji Renégo Renauda de Sévignégo
i Christine de France, réwniez w powigzaniu z Mapg Czulosci. Juz w 1656 stowo
trafia do tytulu powiesci Ojca de Pure La Prétieuse, ou le Mystére des ruelles
(Wykwintnisia albo Tajemnica salondéw; czwarty, ostatni tom ukaze si¢ w 1658),
w ktdrej postepowe kobiety oskarzono o sympatyzowanie z Frondg. Czy jednak
ten rzeczownik mial swdj desygnat w rzeczywisto$ci? Chociaz Madeleine de
Scudéry byta przedmiotem licznych atakéw, a jej utwory — tematem kpin, nie
zachwialo to jej pozycja finansowa, towarzyska i artystyczng. Wielotomowa
Klelia, historia rzymska (1654-1660) stala si¢ miedzynarodowym sukcesem, a jej
autorka w 1671 roku otrzymata pierwsza w historii literacka nagrode Akademii
Francuskiej — Prix déloquence (za Discours de la gloire). Nie ulega watpliwo-
$ci, ze w drugiej polowie xv11 wieku, nie tylko we Frangji, ale i w Europie, jej
nazwisko bylo znane szerzej niz stowo précieuses.

Zastanawia rowniez brak swiadectw reakcji Madeleine de Scudéry na sztuke
Molierea czy dowoddw na wrogi stosunek paryskich salonéw, réwniez tych
bliskich pisarce, do Pociesznych wykwintnis. Moze to oczywiscie przemawiac za
teza, ze najbogatsza arystokracja, przynajmniej ta zaczytana w Klelii, dostrzegla
w komedii farse na prowincjuszki aspirujace do paryskich kregéw admiratorek
Mapy Czulosci - czyli ze uznawano istnienie jakich$ ,,mizernych kopii”. Co jed-
nak mialyby one kopiowac? Czy postepowy — jak wiemy z dzisiejszych badan
- salon Madeleine de Scudéry byl rozpoznawalny, gdy przykrylo si¢ go gruba
warstwa wstazek i powiesito sie ,na sobie tyle Pasmanterii, jakby sie chcialo ja

& Cyt.za: Charles Mazouer, lintroduction a Moliére, Le Dépit amoureux, Les Précieuses ridicules (Paris: Classique
Garnier, 2022),173.

62 Zob. Myriam Dufour-Maftre, Les Précieuses, naissance des femmes de lettres en France au xviie siécle (Paris:
Honoré Champion, 1999); ,La Critique des femmes: Le cas des «précieuses»", Littératures classiques 86, no.1
(2015):157-168, https://doi.org/10.3917/licla1.086.0157; , Trouble dans la galanterie? Préciosité et questions de
genre’, Littératures classiques 9o, no. 2 (2016):107-118, https://doi.org/10.3g17/liclat.ogo.o107.
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sprzedawac”? Jak polaczy¢ wyobrazenia o przeszlosci ksztaltowane na podstawie
literatury z rzeczywisto$cig tamtych czasow?

Warto przypomniec jedyny tekst wydrukowany po premierze Pociesznych
wykwintnis. Jean Loret, autor zorientowany w paryskich koteriach i publikujacy
Lettres en vers (Muze historique), burleskowy periodyk uznawany przez badaczy
za jeden z pierwowzordw pdzniejszych gazet paryskich, w wydaniu z 6 grudnia
1660 umiescil wierszowang laudacje ku czci premiery Moliérea ,,0 zabawnym
temacie, nieustannie prowokujacym do $miechu”.

Jamais L(Edipe de Corneille, Nigdy Edyp Corneille’a,

Que lon tient étre une merveille;  Uznawany za rzecz cudownag;

La Casandre de Bois-Robert; Ani Kasandra Bois-Roberta;

Le Néron de Monsieur Gilbert, Neron pana Gilberta,

Albiviade, Amalazonte, Albiviade i Amalazonte,

Dont la Cour a fait dant de conte; O ktérych dwor tyle rozprawia;

Ny le Fédéric de Boyer, Ani Fédéric Boyera,

Digne d'un ummortel loyer, Wart dozywotniej pensji,

N’lrent une vague si grande. Nie cieszyly si¢ takim zainteresowaniem.
Tant la Piece semble friande.53 Tak owa sztuka wydaje si¢ smaczna.

Ten rzadko dzi$ przywolywany tekst, swoja droga jedna z pierwszych recenzji
teatralnych, nie jest jednak wylacznie pochwala Pociesznych wykwintnis. Jego
lektura uswiadamia, ze recepcja dziet literackich zazwyczaj wigze sie z konfliktami
srodowiskowymi. Przyznanie Moliéreowi palmy pierwszenstwa przed Corne-
illéem czy Quinaultem, mimo szczerosci tego gestu, bylo z pewnoscia wpisane
réwniez w geografi¢ rozmaitych sporéw Loreta. Nie ma w nim zadnej wzmianki
o ewentualnych niesnaskach, ktére Pocieszne wykwintnisie mogty wzbudzic,
chociaz Loret o tego rodzaju konfliktach chetnie pisal i nie wzbraniat si¢ przed
rozwijaniem podtekstéw utwordw satyrycznych. Moze wiec sztuka Molierea
naprawde nie byla odbierana jako satyra na srodowisko Madame de Scudéry?
Moze w ogole nie byla satyra, ktéra — przypomnijmy raz jeszcze — wymaga
konkretnego pierwowzoru? Nie mozna wykluczy¢, ze Pocieszne wykwintnisie

63 Jean Loret, Lettres en vers contenant les nouvelles du temps: 6 décembre 1660", w: La Muze historique, ou
Recueil des lettres en vers contenant les nouvelles du temps: Ecrites & Son Altesse Mademoizelle de Longueville,
depuis duchesse de Nemours (1650-1665) (Paris, 1878), 137, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6213501.
textelmage.
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wecale nie mialy pierwowzoru, tak jak nie mialo rzeczywistego desygnatu stowo
précieuses.

Alain Viala, jeden z najwiekszych badaczy siedemnasto- i osiemnastowiecz-
nych obyczajow francuskiego spoteczenstwa i ich obrazu w literaturze, pod-
chodzil z dystansem do ,wykwintno$ci” wigzanej ze stowami précieuses czy
préciosité. W wielu miejscach przypominal, ze normy nowoczesnego i dworskiego
zachowania ujmowano wtedy za pomocg przymiotnika galant, rdwniez ozna-
czajacego to co ,wykwintne” (ewentualnie: ,wytworne”), ale bez ironicznego
zabarwienia. W jego monografii La France galante54 (Wykwintna/wytworna
Francja) problem préciosité zostal potraktowany marginalnie: jakby zjawisko
nalezato do porzadku wyobrazen, a nie rzeczywisto$ci. Forestier w analizie Po-
ciesznych wykwintni$ dowodzi przekonujaco, ze Moliére wymyslit $wiat swojej
komedii, positkujac si¢ innymi zmysleniami, miedzy innymi tekstami ze zbioru
Sorela. Miarg genialnosci pomystu byt fakt, ze literacki i teatralny obraz tego
$wiata powszechnie uznano za realistyczny, a nie imaginacyjny opis. Ztozylo sie
na to oczywiscie wiele zabiegéw formalnych, wsréd ktérych byta miedzy innymi
niespotykana we wcze$niejszym teatrze komediowym i farsowym konsekwen-
cja w rysowaniu charakteréw i tworzeniu nowego jezyka. Liczne przyklady tej
konsekwencji analizowane przez Forestiera® podsuwajg wniosek, ze Moliére nie
wymyslat §wiata wykwintni$ po to, by kogo$ wyszydzi¢, lecz po to, by stworzy¢
efektywng (komedio)farse. Pisal utwor zanurzony w metateatralnych grach,
ktdre sg skuteczne tak dlugo, jak dlugo nie patrzy si¢ na nie przez pryzmat
»prawdziwosci”. Jego dzieto moglo zosta¢ pdzniej uzyte w inny sposéb. Czy
jednak tekst potraktowany jako satyra na jakie$ sSrodowisko pozostawal wciaz
tym samym utworem? Dzieje odczytan Pociesznych wykwintnis uczg, ze anali-
za dziela i analiza jego recepcji, cho¢ nierzadko zbiezne, moga tez i§¢ dwiema
réznymi drogami.

Nie odpowiemy na pytanie o stosunek Moliére’a do kobiet i ich emancypacyj-
nych postulatéw. Méwit o tym wyltacznie glosami swoich bohateréw i bohaterek,
ktorych kwestie — jak w kazdym dramacie - ukfadaja sie¢ w polemiki. By¢ moze
zadna z jego postaci nie mowi tego, co myslal autor. Tesknota za odnalezie-
niem w ktéryms z dziel Moliérea jego filozoficzno-moralnego credo to efekt
interpretowania jego utworéw przez autoréw wpasowujacych komediopisarza
w wybrany model literata-klasyka: filozofa, teoretyka, bojownika o sprawiedli-
wos¢. Tymczasem wiemy na pewno tylko tyle, ze Moliére byt autorem sztuk dla

64 Alain Viala, La France galante: Essai historique sur une catégorie culturelle, de ses origines jusqua la Révolution
(Paris: Presses Universitaires de France, 2008), https://doi.org/10.3917/pufvial.2008.01.

55 Forestier, Moliére, 130-137.
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Les Femmes savantes, rys. Jean
Michel Moreau le Jeune,

ryt. Antoine Jean Duclos. llustracja

z Euvres de Moliére, t. 6 (Paris, 1773)
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teatru. Jakkolwiek interpretacja siedemnastowiecznych fars — w tym Pociesznych
wykwintnis — jako utworéw o potencjale krytycznym zwigzanym bezposrednio
zich literacka (stowna) zawartoscig nie jest bezpodstawna, to trzeba pamigtac,
ze analizy skupione na fabutach i postaciach moga by¢ nietrafne. W siedem-
nastowiecznych farsach fabuly i postaci bywaty bowiem marginalne wobec
teatralnych waloréw utworu i stuzyly przede wszystkim jako rodzaj szkieletu
dla sytuacji sceniczne;j.

Nasza potrzeba dotarcia do wlasciwej, a w kazdym razie najblizszej prawdy;,
interpretacji Pociesznych wykwintnis wynika takze z przekonania, ze siedemna-
stowieczni francuscy autorzy cenili zamkniety charakter komunikatu literackiego.
Moze jednak Moliére cenil go mniej niz jego interpretatorzy? Nie ulega jednak
watpliwosci, ze prowokujac — celowo badz nie - tak silne reakcje na swoja sztuke,
Moliere zapowiedzial emocje, ktore towarzyszy¢ beda stopniowej emancypacji
kobiet w kolejnych dekadach, wraz z powolnym redefiniowaniem sytuacji ko-
biety-artystki lub kobiety-posiadaczki salonu na poczatku kolejnego stulecia.
]
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