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TRANSMISJE PAMIECI

PRZED WEJSCIEM NA SCENE

Jedno z ostatnich przedstawien wyrezyserowanych przez Jana Dormana, re-
alizacja sztuki Hanny Krall Powiedz, ze jestem... w Teatrze Dramatycznym im.
Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu! (prem. 16 VI 1985), bylo wyjatkowe
przynajmniej z dwoch powodow. Po pierwsze, po przymusowym odejéciu na
emeryture i opuszczeniu Teatru Dzieci Zaglgbia w Bedzinie tworca wspotpraco-
wal przede wszystkim z teatrami lalkowymi lub scenami dla mlodych widzow,
za$ TDSz byt teatrem dramatycznym i gral gtéwnie dla dorostych. Wczesniej
Dorman zaledwie dwa razy rezyserowat w tego typu instytucji: w 1983 w Teatrze
Matym w Tychach przygotowat Niebieskiego ptaka Maurice’a Maeterlincka,
aw 1984 Dziecko i czary Maurice’a Ravela w Operze Slaskiej w Bytomiu. Dru-
gim powodem wyrdzniajagcym waltbrzyska realizacj¢ byto pelne pietyzmu po-
dejscie do tekstu Krall. I to na wielu poziomach: od poszczegolnych kwestii do
ogolnej struktury. ,,Transponujgc utwor na sceng, przede wszystkim poddaje go
demontazowi, aby z kolei montowa¢ nowy szkielet, na ktérym bede mogt za-
wiesza¢ wszystkie elementy potrzebne do dziatania scenicznego”* — deklarowat
rezyser pod koniec lat sze$¢dziesigtych. Tym razem jednak nie zdekonstruowat
struktury dramaturgicznej. Stworzyt spektakl wiernie podazajacy za trescig dra-
matu, co mogto by¢ zaskakujace szczegolnie dla widzow znajacych jego wcze-
$niejsze prace.

Sztuka Powiedz, ze jestem..., poruszajaca problematyke Zaglady widzianej
oczyma dziecka, zostata wyrdzniona Il nagroda w konkursie dramatopisarskim
ogloszonym przez TDSz, a zwigzanym z organizowanym co dwa lata przez t¢

' Dalej: TDSz.
2 J. Dorman, Moje credo artystyczne, [w:] Swiadomosé teatru. Polska mysl teatralna drugiej
potowy XX wieku, red. W. Dudzik, Warszawa 2007, s. 42-43. Pierwodruk: ,,Polska” 1969 nr 6.
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placéwke Ogolnopolskim Festiwalem Sztuk Dziecigeych i Mlodziezowych® (in-
scenizacja Dormana uswietnita IV edycje Festiwalu*). Zaproszenie do realizacji
tego wlasnie tytutu skierowat do Dormana Waldemar Stasicki, dyrektor i kierow-
nik artystyczny TDSz w latach 1982-1989. Jako dyrektor preferowat on ,teatr
wspotczesny w niezbyt awangardowym wydaniu™, Dormana za$ zaprosit do re-
alizacji, znajac go jako specjalist¢ od teatru dla mlodego widza i cztlowieka od-
danego sprawie — ,,dyr. Stasicki wie o tym doskonale, Ze moje zainteresowanie
teatrem dla dzieci i mtodziezy to sprawa catego mojego zycia® — notowat rezyser.
Tematyka wojenna pojawiala si¢ w Dormanowskiej tworczosci od wielu lat.
Warto przywota¢ w tym kontekscie jego wspotprace z Panstwowym Teatrem La-
lek w Walbrzychu, gdzie w 1980 przygotowal premiere, a w 1984 wznowienie
(z czgéciowo zmieniong obsada) przedstawienia Ktora godzina, rtdOwniez zwigza-
nego tematycznie z Il wojng §wiatowa. Myslenie rezysera o wojennej problema-
tyce ewoluowato od podejscia uogolniajacego do akcentow emocjonalnych. Pod-
sumowata je Krystyna Mazur, porownujac wystep watbrzyskich lalkarzy z wcze-
$niejsza, bedzinskg realizacja Ktorej godziny: ,,przedstawienie [...] rezonowato
nie pacyfistyczng nutg, jak w latach szes¢dziesiatych, ale zajeto nas i rozbawito
wzruszajaco solidarnym strajkiem zegaro6w”.” Powiedz, ze jestem..., uznane za
najciekawsze wydarzenie wszystkich sezonéw dyrekcji Stasickiego®, byto, jak sie
wydaje, kolejnym ogniwem w ewolucji mysli Dormanowskiej dotyczacej arty-
stycznego przepracowania traumatycznego doswiadczenia Il wojny Swiatowe;.
Nalezy podkresli¢, iz Powiedz, ze jestem... byto jednym z pierwszych w Pol-
sce przedstawien dla mlodego widza wprost podejmujgcych temat Zagtady.’

3 Imprez¢ powotano do istnienia w Miedzynarodowym Roku Dziecka, pierwsza edycja miata

miejsce w 1979 pod protektoratem Ministerstwa Kultury i Sztuki, Ministerstwa O$wiaty i Wychowania,
Urzedu Wojewodzkiego w Watbrzychu, Gltownej Kwatery Zwiazku Harcerstwa Polskiego i Zarzadu
Glownego Towarzystwa Przyjaciot Dzieci. Ze strony TDSz gtownym inicjatorem byt Andrzej Maria
Marczewski. Festiwal mial swoje mocniejsze i stabsze edycje, wypelnial jednak istotng niszg w ow-
czesnej polskiej kulturze teatralnej, promujac polskie dramaty i przedstawienia dla mtodego widza.
Jeszcze podczas dyrekeji Stasickiego zaprzestano organizacji festiwalu, ktorego pigta i ostatnia edycja
odbyta si¢ w 1987.

4 Festiwal trwal od 17 do 23 VI 1985, pokaz festiwalowy omawianego przedstawienia odby? sie
na Scenie Studyjnej 21 VI 1985 o 17:00. Zob. afisz festiwalu, czerwiec 1985, sklejka ,,Powiedz, ze
jestem...”, Archiwum Jana Dormana w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warsza-
wie (dalej: AJD/IT).

5 K. Migdatowska, Dyrekcje z importu, [w:] 50 (stownie: pigédziesigt). Teatr Dramatyczny im.
Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu (1964-2014), Watbrzych 2014, s. 83.

¢ J. Dorman, kwieciefi 1985, rkps, sklejka ,,Powiedz, ze jestem...”, op. cit.

Idem, Watbrzych, czyli moj wyznawca — Kobrzynski, [w:] Ktéra godzina [program], Bedzin
1964, e-teatr.pl/pl/programy/2013_12/55024/ktora_godzina_teatr lalek walbrzych 1984.

8 K. Migdatowska, op. cit.

Osobnym zagadnieniem jest obecno$¢ na polskich scenach Pamigtnika Anny Frank Fran-
ces Goodrich i Alberta Hacketta, ktory doczekat si¢ w latach 1957-1961 o$miu realizacji scenicznych
i jednej radiowej. Fenomen tego tytutu i jego miejsce w teatralnej recepcji Zaglady w Polsce omawia
Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zaglady, Warszawa 2013, s. 221-241.
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W tamtym okresie polski teatr dopiero uczyt si¢ strategii scenicznych i jezyka
rozmowy o doswiadczeniu Holokaustu. Przez cztery powojenne dekady spek-
takle nawigzujace do Zagtady wprost wypierano poza gldéwny nurt, sam Holo-
kaust za$ byt tematem tabu. Jesli pojawiat si¢ na scenach, byt maskowany, §wia-
domie badz nie§wiadomie ukrywany w glebokiej strukturze przedstawienia.'®
Na kilka lat przed zmiana ustrojowa spoleczenstwo wydawato si¢ jednak juz
przygotowane do scenicznej rozmowy o Holokauscie: w dorostos¢ wchodzito
kolejne pokolenie, ktore wojne poznato w zaposredniczonym przekazie, zwigk-
szyt sig¢ rowniez dystans czasowy od tragicznych wydarzen. ,,Mamy nadzieje, ze
nasza propozycja — trudna sztuka w niekonwencjonalnej inscenizacji — bedzie
wlasciwym krokiem w strong teatru dla mtodziezy”!! — takim sformutowaniem
zakonczono tekst programu towarzyszacego watbrzyskiej produkcji. Zgadywac
mozna, ze stwierdzenie to mialo jednoczesnie przygotowaé widzoéw na proble-
matyke 1 zagadnienia realizacyjne spektaklu, jak i by¢ swoistg asekuracjg ze
strony TDSz.

Sztuka Krall nawigzuje do heroicznego ratowania Zydéw podczas Zagtady
i jego konsekwencji. Samo stowo ,,Zyd” nie pojawia si¢ w tekscie, nie ma jednak
watpliwosci, o kim traktuje opowies¢. Rezyser zreszta akcentami inscenizacyj-
nymi dopehit przemilczenia tekstu: ,,Krall nie méwi do konca — wigc musze po-
wiedzie¢ ja — bo kto?”!? — zanotowal. Z kolei podczas prob tematyka Zagtady nie
byla wiodacym tematem rozmow tworcow. Stawala sie raczej punktem wyjscia
do bardziej ogoélnych spostrzezen:

rozmawiali$my o Polakach, Zydach i ich wzajemnych stosunkach [...]. Dorman podkreslat,
ze to nigdy nie byly tatwe relacje. Zreszta nie mowilismy tylko o kwestii polsko-zydowskiej, ale
w ogole miedzyludzkiej, On podnosit to ponad relacje Polak — Zyd.!?

Autorka uczynita Zagtade motorem akcji dramatycznej w sposéb paradoksal-
ny: usuneta ja ze sceny. Podazajac za ta koncepcja, inscenizator zapewnit widzom
komfort ogladania bez podgladania: dzigki temu, Ze zbrodnia nie byta fizycznie
obecna, realizacja unikata stawiania widza w sytuacji bystandera.'* Rownocze-
$nie gtdwna bohaterka, Dziewczynka I (Zydowka chowana za szafg), nakre$lona
z empatig 1 czutoscia, na sposdb emblematyczny uosabiata tragedie narodu zy-
dowskiego. Dzigki jednostkowemu potraktowaniu, opozycyjnemu wobec masowosci

10" Ta uwaga ma na celu jedynie cato$ciowe, z koniecznos$ci uogdlniajace, ujecie przedstawien

tzw. gldéwnego nurtu. Na przebadanie pod tym katem czeka wcigz repertuar teatrow innych niz dra-

matyczne.
" b.a., Jaki teatr?, [w:] Powiedz, ze jestem..., [program], Walbrzych 1985, e-teatr.pl/pl/progra-
my/2015_09/67808/powiedz__ze_jestem teatr_dramatyczny__walbrzych 1985.pdf.

12 J. Dorman, notatka bez daty, rkps, sklejka ,,Powiedz, ze jestem...”, op. cit.

Wywiad z Jackiem Jackowiczem przeprowadzony przez Huberta Michalaka, 20 XII 2018,
zapis, AJD/ IT.

4 Tj. postronnego obserwatora Zaglady. Zob. uwagi na ten temat i omdwienie okre$lenia wpro-
wadzonego przez Raula Hilberga, G. Niziofek, op. cit., zwlaszcza s. 31-37.
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zbrodni nazistowskiej, Dziewczynka I nie zyskiwata rysow unperson', przeciw-
nie, urastata do rangi osoby, o ktorej zycie trzeba walczy¢ wbrew wszystkiemu,
nawet wbrew samemu sobie.

Wspomniana juz pokoleniowa gotowos$¢ zawazyla na wyroznieniu tekstu
Krall w watbrzyskim konkursie dramatopisarskim. Za glosem generacyjnym
podazyl rowniez rezyser. Cho¢ przyznawatl: ,,w zasadzie nie bior¢ na warsztat
sztuk wspotczesnych autorow [...] wole klasyke™!¢, po namowach ze strony Sta-
sickiego podjal si¢ tego zadania. Wczesdniej zreszta obiecat dyrektorowi wystawic
w TDSz ,,jaka$ sztuke dla dzieci”'’, by¢ moze wigc w ten sposdb wywigzywat si¢
ze wstepnie podjetego zobowigzania.'®

Skupienie na tresciach tekstu byto praktyka odmienng od dotychczasowych
metod pracy Dormana. We wczes$niejszych przedstawieniach swobodnym arty-
stycznym gestem naruszat utwory pierwotne, uzywat ich do zbudowania nowych
struktur dramaturgicznych, opartych na frazach, rymach, rytmicznych powto-
rzeniach. Waloryzujgc warstwe werbalng, obecng w jego spektaklach nieomal
sensualnie, przenosit uwage widzow z literacko rozumianych znaczen na per-
formatywne tu i teraz teatralnego zdarzenia: rytmika stéw oraz intonacja i fraza
daleka od typowego realizmu psychologicznego stawatly si¢ performatywnym,
wlasciwym scenie, a nie literaturze, komunikatem. Zmiana strategii mogta by¢
sygnatem przenikliwos$ci i Swiadomosci rezyserskiej oraz swiadectwem wyczu-
lenia na pokoleniowa zmiang odbiorcéw. Rezonujacy ze wspotczesnoscia Do-
rman daleki byt juz od pojmowania teatru jako przestrzeni przede wszystkim
terapeutycznej, wspierajacej proces wychodzenia z traumy'’, czyli koncepcji,
ktora przez dekady towarzyszyta jego pracy. Wspolnie z widzami przepraco-
wal opowies¢ Krall, mowigc o Zagladzie przez pryzmat pamigci pojmowanej
na wiele sposob6éw. Rozumiat jg jako kolekcjonowanie osobistych wspomnien
i wrazen, pamig¢ zbiorowa wyrazana w wielkich narracjach, pami¢¢ przedmio-
tu, wspolng wiedzg, mikronarracje. Na podstawie utworu Krall zbudowat migo-
tliwie przenikajace si¢ ptaszczyzny, w ktorych zetknat histori¢ i wspotczesnose,
nadat szczegdlng range rekwizytom i rytmizowanym frazom tekstowym. Nie
zapomnial réwniez o swojej pamigci 1 pamigci o sobie, wprowadzajac topike
charakterystyczng dla wlasnej twérczosci.

15 Osoba, ktorej zycie przestaje by¢ w danych okoliczno$ciach warte ochrony. Zob. G. Niziotek,
op. cit., s. 69.

16 J. Dorman, notatka, luty 1985, rkps, sklejka ,,Powiedz, ze jestem...”, op. cit.

17" Tdem, notatka, 15 IT 1985, rkps, ibidem.

8 W innym miejscu Dorman notuje: ,,Koterla uwaza, ze winienem t¢ przyjemno$¢ dramatowi”,
co poszerza przestrzen domystow na temat negocjacji, jakie mogly si¢ odby¢ miedzy rezyserem a dy-
rektorem Stasickim. Eugeniusz Koterla byt dyrektorem Panstwowego Teatru Lalek w Walbrzychu w la-
tach 1981-2004. J. Dorman, notatka, 17 II 1985, rkps, ibidem.

19 Zob. np. E. Tomaszewska, Jan Dorman. Poeta teatru, Katowice 2010, zwlaszcza s. 88—108.
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NA SCENIE

Postaci

Dramat Krall zawiera si¢ w kilku zaledwie scenach i toczy w dwéch planach
czasowych.?” W planie historycznym, tj. podczas Il wojny $wiatowej, opowiada
o dziewczynce ukrywajacej si¢ za szafg (Dziewczynka I, opisywana jako ciem-
nowlosa i ciemnooka — kolor jej oczu nazywany jest stygmatyzujacym), w miesz-
kaniu, ktore nalezy do rodziny innej dziewczynki, nieco od niej starszej (Dziew-
czynka II, ,,jasnowlosa, [...] pogodna, rozumna™!). Ramg opowiesci jest wspot-
czesne spotkanie Dziewczynek, juz jako dojrzatych kobiet — Pani [ wraz z cérka
oraz Pani Il — w tym samym mieszkaniu.

Krall podkreslita w didaskaliach, ze pewne role powinny by¢ obsadzone przez
tych samych wykonawcow. Zdaniem autorki odpowiadajace sobie postaci to:
Dziewczynka I 1 Corka Pani I, Dziewczynka II 1 Pani II, Chtopiec I i Chiopiec II.
Dorman zaingerowal w t¢ sugesti¢. Rezygnujac z bezposredniego przeniesienia
tozsamosci dzieciecych bohaterek na dojrzate kobiety, zdecydowal, ze Violetta
Uryga grajaca Dziewczynke 11 (czyli Aryjke) zagra Panig I (dorostg Zydéwke),
jakby sygnalizowal, Ze stygmat nie jest na state przypisany do osoby.

Walbrzyska obsada premierowa byta nastgpujaca: Dziewczynka I i Corka Pani |
— Katarzyna Skolik; Dziewczynka II, Pani I oraz Glos Pani — Violetta Uryga; Pani
II i Matka Dziewczynki II — Teresa Musialek; Chtopiec — Tadeusz Sokotowski;
Mgzczyzna — Jacek Jackowicz; Pani Stachowa — Krystyna Krasowska-Stozek;
Chtopiec I i Chtopiec 11 — Tadeusz Sokotowski.*?

Takie ustawienie rél zdaniem krytyki ,,utrudniato odbior sztuki osobom, kto-
re wczesniej nie czytaty dramatu”.? Ponadto rezyser, ufajac wiasnej konstrukcji
mys$lowej, nie podpart transformacji Urygi §rodkami wizualnymi, co dodatkowo
zaciemnito obraz relacji scenicznych.

Transmitery pamigci

Strona wizualna spektaklu od samego poczatku ewokowata atmosfere smut-
ku, zatoby i odchodzenia: scenograf, Wactaw Kula, ubrat postaci na czarno lub

2 Analiza opisowa przedstawienia oparta jest o notatki Dormana (J. Dorman, luty—czerwiec

1985, rkps/mps, sklejka ,,Powiedz, ze jestem...”, op. cit.,) 1 opis Krzysztofa Grebskiego (K. Grebski,
»Monografia spektaklu Hanny Krall Powiedz, Ze jestem... w rezyserii Jana Dormana zrealizowane-
go na Warsztatach Artystycznych w Swidwinie”, praca magisterska pod kier. doc. dr. hab. Jerzego
Jastrzebskiego, Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna im. Ludwika Solskiego w Krakowie, Wydziaty
Zamiejscowe we Wroctawiu, Wydziat Lalkarski, Wroctaw 1987, mps, AJD/IT). Na potrzeby artykutu
oba opisy zostaja potraktowane jako rownowazne, co znajdzie uzasadnienie dale;j.

2l H. Krall, Powiedz, ze jestem..., mps, przed s. 1, sklejka ,,Powiedz, Ze jestem...”, op. cit.
Kazdego z wykonawcow Dorman weze$niej widziat na scenie, ponadto z Krystyng Krasowska-
-Stozek pracowat, a Violetta Uryga byta jego studentkg. Szerzej o procesie decyzyjnym: J. Dorman,
Pisanie rezysera do mlodych widzow, [w:] Powiedz, Ze jestem... [program], op. cit.

2 K. Kucharski, Powiedz, ze jestem, ,,Gazeta Robotnicza” 1985 nr 29, wycinek z AJD/IT.
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w odcienie szaro$ci, Scen¢ Studyjng za$, na ktorej grano spektakl, otaczata czern
$cian i podtogi (,,czarng salg” nazywali jg walbrzyscy aktorzy®*). Dzieki jednolitej
tonacji tym mocniejsze byty akcenty kolorystyczne.

»dala jest nietypowa. Nie ma [...] osobnej sceny, [...] klasycznej widowni.
Widz siedzi bardzo blisko grajacych. Zdawatoby sie, ze uczestniczy w grze ak-
tor6w”? — notowat Dorman. W glebi sceny znalazty si¢ antropomorficzne, ob-
wigzane bandazami, utrzymane w jednolitej kolorystyce manekiny o zatartych
twarzach, mogace budzi¢ skojarzenia z estetykg przedstawien Tadeusza Kantora.
Po prawej stronie staneto pianino, przy nim krzesta, w glebi — okazata szafa, do-
minujacy element scenograficzny. Na proscenium czarny bujany fotel, nad sceng
kandelabr. Na szafie znajdowalo si¢ wysokie czako utanskie, element z innego po-
rzadku historycznego, zaktdcajacy czasoprzestrzen, ,,po dziadku czy pradziadku
[...] z okresu powstania listopadowego”.? Podazajac za dramatopisarskim pomy-
stem na przestrzen, Dorman na jednym z rysunkéw tak zaplanowat uktad sceny:
w glebi ,,scena wtasciwa”, ,,proscenium czyli czas terazniejszy” i osobno zazna-
czona ,,widownia”. W tej samej notatce zapisal m.in.: ,, Trzeba bedzie zastosowaé
obrotowke a moze kupi¢ wiasng szafe™?’ (ostatecznie plan zastosowania sceny
obrotowej nie doszedt do skutku?®).

Przedstawienie afirmowato pami¢¢ zamknigta w §wiadkach przesztosci, a byty
nimi dwie kobiety i szafa. Ta ostatnia, to co$ wigcej niz tylko mebel. Mozna zaryzy-
kowac stwierdzenie, ze wzieta udziat w spektaklu na prawach aktorki. Zostata ku-
piona, nie wykonana w pracowni?’, co wnosito do przedstawienia szczeg6lna, poza-
teatralng realno$¢ obecnosci, prawde przedmiotu wpisang w jego ksztalt, pierwotne
przeznaczenie i niefikcyjnos¢. Stanowiac punkt odniesienia, kotwice dla pamieci,
uruchamiata mape skojarzen. Jej nieme swiadectwo jednocze$nie wspomagalo i za-
ktocato powroét do przesztosci: fizyczna obecnosé pozwalata w sposob zmystowy
powrdci¢ do minionych lat, ale nie mogla wesprze¢ pamieci inaczej niz ,,tylko”
byciem. Jak kazdy przedmiot w teatrze Dormana, szafa miata ,,swojg biologie™,
wkraczala z wlasng pamigcig, ostentacyjng obecnoscia, zyskujac warto$¢ zmieniong
w stosunku do tej, jaka miata w rzeczywistosci pozasceniczne;.

W teks$cie szafa wyznaczala granic¢ migdzy zyciem a $miercig, organizujac
czasoprzestrzen akcji. Na scenie stawata si¢ obiektem wielofunkcyjnym: wydo-
bywata napiecie wynikajace z ciasnoty i niewygody, napedzata akcje, spajata pla-

J. Dorman, Pisanie rezysera..., op. cit.

2 Ibidem.

% K. Grebski, op. cit., s. 30.

27 ]. Dorman, notatka bez daty, migdzy 7 a 9 IV 1985 (prawdopodobnie 8 IV), rkps, sklejka
,Powiedz, ze jestem...”, op. cit.

2 Ibidem. Scena obrotowa zostala zastosowana w scenografii przedstawienia Ktéra godzina,
w kazdej z trzech realizacji.

2 Zostata zakupiona ,,z kiesz[eni] Teatru”, J. Dorman, notatka, 12 TV 1985, ibidem. Zob. tez
wywiad z J. Jackowiczem, op. cit.

30 J. Dorman, ,,Przedmioty”, notatka bez daty, mps, AJD/IT.
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Powiedz, ze jestem... Hanny Krall, Teatr Dramatyczny im. J. Szaniawskiego w Watbrzychu, 1985,
Archiwum Jana Dormana w Instytucie Teatralnym

ny czasowe umozliwiajac ich przenikanie si¢, przypominata, chronita, zabraniata,
katalizowata ,,ruch” wspomnien i emocji, uzyczata swojego wnetrza, wydawata
dzwigki, byta przemieszczana. Grala swojg parti¢ bezwtadnie, ale intensywnie
obecna, obdarzana traumatyczng uwaga lub czuloscig. Bohaterowie koncentro-
wali si¢ wokot niej, dotykajac i ogrywajgc ja. Dorman czytat sztuke Krall z per-
spektywy szafy, wierny swej strategii: ,,uklad (partytury) rozpoczynam od wpro-
wadzenia na sceng¢ rekwizytu, ktory w inscenizacji jest przedmiotem dziatania”.?!
Dynamiczne, wykonane kilkoma kreskami rysunki ukazuja fascynacje rezysera
sensualnym, dominujagcym rekwizytem, obdarzonym obiektywng tozsamosScig
(wiadomo z przebiegu przedstawienia, kto wykonat mebel, znana jest jego cecha
szczegoblna, rozsuwana tylna $ciana).

Ta szafa nigdy juz nie miata by¢ anonimowa w przeciwienstwie do wielu in-
nych rzeczy ocalatych z Zaglady. Obrazy zagrabionego zydowskiego mienia wi-
dziat kazdy, kto odwiedzit teren obozu koncentracyjnego. Zgrzebno$¢ i utylitarnosé

31

Idem, Moje credo..., op. cit., s. 43.
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nagromadzonych przedmiotow przypominaja, ze wywozeni zabierali ze sobag
najpotrzebniejsze i/lub najbardziej warto$ciowe rzeczy, stad gabloty pelne okula-
row, protez, portfeli itd., swa masowoscia wskazujacych na skale Zagtady. Szafa
zestawiona z pozydowskimi drobiazgami jest szokujaco przeskalowana.* Krall,
upominajac si¢ 0 obecnos¢ konkretnego obiektu, otwiera nowa perspektywe po-
wojennego dialogu. Roznica skali pozwala dostrzec jednostkowe doswiadczenie
ijednoczesnie kieruje narracje¢ i recepcje ku rejonom, w ktorych przetrwato zycie.

Nie tylko szafa stanowita istotny rekwizyt kierunkujacy sceniczng opowiesc.
Rowniez drobniejsze przedmioty, wigzac ze soba plany czasowe spektaklu, sta-
nowily swoisdcie rozumiane media pamigci. Wieniec pogrzebowy, wnoszony
W scenicznej terazniejszosci, byt wyrzucany w obrazie z przesztosci. Biata reka-
wiczka, niedbale rzucona na podloge w planie wspotczesnym, przykuwata uwage
widzéw do momentu, w ktorym — w planie przesztym — jedna z postaci podnosi-
ta ja 1 w znaczacy sposob ogrywata. Delikatnie zaznaczona na samym poczatku
(terazniejszo$¢) kwestia bizuterii miata powrdcic¢ jako istotny motyw pod koniec
przedstawienia (przeszto$¢). ,,Szafa, lalki, r¢kawiczka, czako [...] graty [...] na
réwni z aktorami’® — spajajgc czasy akcji. Zwielokrotnienie nadrzednej struktu-
ry spektaklu montowato jego wewnetrzng logike, by¢ moze wywiedziong przez
Dormana z uwagi dramatopisarki o obsadzie poszczeg6élnych rol. I cho¢ bez wat-
pienia ,,najgtéwniejszym elementem scenograficznym jest szafa™*, to mikronar-
racje, przypisane drobniejszym rekwizytom, zageszczaly opowies¢, dziatajac na
podobnej zasadzie co wspotczesny hipertekst: odsytaty dalej, pozwalaty zaglebic
si¢ w meandry historii — lub zbagatelizowa¢, bo nie kazdy link w danym tekscie
jest dla czytelnikow réwnie interesujacy.

Spoiwem funkcjonujacym w podobny sposob co przedmioty, byta muzyka Ra-
fata Augustyna stworzona na motywach I symfonii D-dur 7ytan Gustava Mahlera
oraz wykorzystane fragmenty samej symfonii. Warstwa muzyczna, podniosta, nie-
kiedy patetyczna, miata uwypukli¢ kluczowe momenty przedstawienia i wzboga-
cac jego fakture. Mahlerowskie motywy przenikaty zaréwno plan wspotczesny, jak
przeszty, dodatkowo podkreslajac ich spdjnos¢ i relacje. Nie bez znaczenia bylo
réwniez zydowskie pochodzenie Mahlera, o ktorym Dorman doskonale wiedzial.

Ksztalt sceniczny
Aby wsrod napiec i emocji stowa zabrzmiaty w pelni, musiata im towarzyszy¢
forma teatralna. Istotng rolg odgrywato $wiatto wydobywajace np. kluczowe kwe-
stie Pani Stachowej*® lub punktujace rekwizyty. Wazna byta rowniez ekspresja ak-
torska: analiza zachowanych fotografii sugeruje, ze rozwijajacym fabut¢ scenom

32 Zob. B. Shallcross, Rzeczy i Zaglada, Krakow 2010, zwlaszeza s. 7-25.

3 K. Grebski, op. cit., s. 33.

3% J. Dorman, Szafa, [w:] Powiedz, ze jestem... [program], op. cit.

Wywiad z Krzysztofem Grebskim przeprowadzony przez Monike Tomezyk, 11 IV 2017, na-
granie dzwigkowe, AJD/ IT.
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dialogowym towarzyszyly drobne gesty, bliskie codziennym dziataniom ,,zacho-
wane zachowania”. Dopiero symboliczna, budzaca emocje scena zabawy Dziew-
czynek czy pelna napigcia wymiana zdan migdzy Matka Dziewczynki Il a Mgz-
czyzng wyzwalaly szerszy gest: wyprostowang rgke, gwaltowny ruch, naprezone
cialo. Stowa stanowity stelaz do rozpiecia struktury afektywnej, na tej strukturze
dopiero budowane byly dynamika cial, ruch w przestrzeni i ekspresja nastrojow.
Kluczowe okazywaty si¢ niemozliwe do wyartykulowania stany psychofizyczne,
nieuspokojone emocje w ciatach i wspomnieniach, wyparte do§wiadczenie, ktore
nieoczekiwanie si¢ ujawnialo. Dorman powsciggliwie uruchamiat peing tajem-
nic narracyjng maching emocji, ograniczajac ja do sygnatow. Sugerujac widzowi
samodzielng prace z przedstawieniem, nie zaktadal konkretnego punktu dojscia.

Montaz sceniczny

Wierny tekstowi Dorman zastosowatl w spektaklu skokowy montaz scen. Ob-
razy z terazniejszosci i z przeszto$ci wzajemnie si¢ komentowaly i uzupetniaty,
wyjasnienia te jednak nie byly widzom podawane wprost, wynikaty raczej z te-
atralnej konstrukcji. Rezyser wymagatl od widzow aktywnej uwagi i czujnosci na
pozornie nieistotne fragmenty dialogu czy rekwizyty. Przejscia miedzy kolejny-
mi obrazami byly efektem magicznego zaklinania (w warstwie tekstowej) badz
wyczerpania si¢ tematu danej sceny. Bo tez tematy a nie chronologia dyktowaty
rezyserowi momenty ciec:

podobnie, jak to dzieje si¢ w filmie, na stole montazowym. [...] Temat nie zawsze rozwija si¢
[...] wedlug chronologicznych nastgpstw, a jest raczej suma obrazéw zbudowanych na zasadzie
skojarzen (podobienstwo, przeciwienstwo).>¢

PRZEDSTAWIENIE

Inscenizacje rozpoczynat fragment I symfonii Mahlera, znany réwniez jako
Marsz pogrzebowy.’” Pani 1 i Corka Pani I przychodza z wizyta do umierajacej
Pani II. Wejscie kobiet jest zrytmizowane, nierealistyczne, przychodzg z wnetrza
szafy; by¢ moze sag wspomnieniami lub marzeniami Pani II w ostatnich chwilach
jej zycia albo i po jej $mierci (,,czy te panie nie przyszly juz na cmentarz’¥, pyta
retorycznie w didaskaliach scenariusza rezyser). Kobiety przynosza kwiaty, jed-
nak nie konwencjonalny bukiet, ale wieniec pogrzebowy, dodatkowo wydobywa-
ny $wiattem*, sktadaja go na pianinie jak na katafalku.

36 H. Cmok, Ja — Henryk Cmok — o Dormanie!, [w:] Niebieski ptak [program], Bedzin 1963, ATD/IT.

37 Zob. K. Grebski, op. cit., aneks, s. 1.

J. Dorman, notatka, 11 IV 1985, rkps, sklejka ,,Powiedz, Ze jestem...”, op. cit.

Dorman poswigca kwestii o§wietlenia wienca wiele uwagi, rozrysowuje je w przestrzeni sceny
i podkresla konieczno$¢ ekspozycji, zob. J. Dorman, notatka, 12 III 1985, rkps, sklejka ,,Powiedz, ze
jestem...”, op. cit.
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Powiedz, 7e jestem... Hanny Krall, Teatr Dramatyczny im. J. Szaniawskiego w Walbrzychu, 1985,
AJD/IT

Pani II siedzi w zwroconym tytem do publicznosci bujanym fotelu juz pod-
czas wejscia widzow. ,,Ozywa” dopiero, gdy do jej mieszkania wchodza goscie.*?
Kobieta pragnie ofiarowa¢ Corce Pani I ztoty tancuszek, ta jednak odmawia jego
przyjecia. Bizuteria powroci jeszcze w spektaklu.

Pani I ,,wchodzi do szafy sanktuarium™!, nie moze z niej wyjs¢ ,,i to w zadna
strong”.*? Z szafy dobiega fomotanie, poteznieje muzyka marszowa.* Wydarze-
nie uwypukla ontologiczng niepewno$¢ sytuacji i rozdarcie migdzy historia a te-
razniejszoscig, ogniskuje uwage widza na szafie, kluczowym rekwizycie, ktory
uruchamia plan historyczny i antycypuje przyszite perypetie. Dziwng sytuacje
przerywa wejscie Chtopca, w ktorym Pani [ dostrzega podobienstwo do jego ojca.
Naprowadza jg na ten trop gtos Chtopca (o tym, dlaczego gtos, a nie wyglad,
publicznos¢ niebawem si¢ dowie). Jego ojciec jednak zmart, a mlody czlowiek

40 _Pani II juz dawno siedzi + wlasciwie nie moze si¢ ruszaé, bo nie jest jeszcze «ozywiona»”;

.2 szafy wychodzi Pani [ i corka”, J. Dorman, notatka 18 IV 1985, rkps, ibidem.
4 J. Dorman, notatka, 23 V 1985, rkps, ibidem.
4“2 Ibidem.
4 K. Grebski, op. cit., s. 30.
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trzykrotnie powtarza ,,nie pamigtam pogrzebu mojego ojca”.** Zwielokrotniona
fraza, echo Dormanowskich gier z rytmem, to zaklgcie uruchamiajgce przesztosé.
Chtopiec odwraca Panig Il przodem do publicznosci — twarz kobiety przystania
woal upodabniajacy ja do twarzy stojacych na scenie manekinow. Chtopiec znika
pomiedzy manekinami, gasnie §wiatlo. Wkracza przesztos¢.

Narracje historyczna otwieral obraz skulonej za szafa Dziewczynki I ze szma-
cianymi lalkami w reku, kiwajacej si¢ na podobienstwo dzieci dotknietych choro-
ba sierocg, opowiadajacej samej sobie histori¢ Jasia i Matgosi. Lalki, pozbawione
oczu, wlosow, niedoskonate, ,,s3 jedynymi powiernikami samotnos$ci zagrozo-
nego dziecka™, ,,gromochronem dziecigcych klgsk”.* Dziewczynka nie tylko
rozmawia z nimi i bawi si¢, ale moze za ich posrednictwem réwniez si¢ modli.
Trudno powiedzie¢. W §wiecie, z ktérego wyrugowano Boga, zwrot ku antropo-
morficznym rzeczom moze by¢ jedynym ratunkiem zagubionego cztowieka.

Toczy si¢ performatywne dziatanie Dziewczynki 1. Szafa staje si¢ piernikowa
chatka. Do zabawy dolacza Dziewczynka II, wchodzac w rolg Baby Jagi, multi-
plikujac zdania i wypowiedzi (,,dobry Bég dopomoze”, ,,chrupki chrupki chrupki”
itd.). Cata scena w wyobrazni rezysera stanowila ruchowo-stowng catos¢.
Dorman rozrysowat jej kolejne etapy w sposéb przypominajacy filmowy story-
board.*’” Dziewczynki nie dostrzegaja okrutnej niestosownosci zabawy zakonczonej
wrzuceniem Dziewczynki [I/Baby Jagi do szafy, ktora na t¢ chwile staje si¢ piecem.
Sytuacje przerywa Matka Dziewczynki II; jej interwencja i pelne niepokoju kwestie
uswiadamiajg widzom realng stawke tej ,,gry”.

Do scenicznego mieszkania przybywa Pani Stachowa, Zona Stacha, konstruk-
tora szafy. Jej wejscie (Dorman nazywa je ,,intermedium”®) wprowadza surowa
rzeczywisto$¢: kobieta zadaje pytania o rodzicow Dziewczynki I, naruszajac do-
mys$lng strategi¢ nierozmawiania o nich. O wojnie mowi bez peryfrazy czy meta-
fory. Rezyser utozsamit Panig Stachowa z ,,wedrujaca” po jego przedstawieniach
Matka Courage, wielkg postacig ze sztuki Bertolta Brechta. Przyporzadkowat jej
ikoniczny dla jego wizji Matki Courage gest bicia w bgben, tak nieoczekiwany
wobec dotychczasowej materii przedstawienia. Posta¢ wnosita co$ szczegoélnego,
,»CZego sie w zyciu nie spotyka™’, nowa energi¢ wynikajaca ze zmiany rytmu
1 rozpoczecia nowego tematu. W opozycji do zawartych w jej kwestiach reali-
stycznych tresci, forma teatralna jest z innego, specyficznie Dormanowskiego
porzadku: marszowy krok, okrazanie sceny, rytm wybijany na przytroczonym do
ciata bgbenku, rytmiczne frazy tekstu — wszystko to nasuwato militarne skojarzenia

4 J. Dorman, notatka, 23 V 1985, sklejka ,,Powiedz, ze jestem...”, op. cit.

4 K. Grebski, op. cit., s. 33.
4 J. Dorman, ,Impulsywne zabawy dzieci”, mps, AJD/ IT.
Idem, rysunki z prob lub do prob, 23 V 1985, rkps, sklejka ,,Powiedz, ze jestem...”, op. cit.
4 Tbidem.
4 Idem, ,,Szczesliwy ksigze, inscenizacja oparta na utworach Oscara Wilde, opracowanie Jan
Dorman, Bedzin, rok 19677, sklejka ,,Szczesliwy ksiaze”, s. 7, AJD/IT.
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(jednak posta¢ ,,do widowni méwi potoczng intonacja”™). Bohaterka taczyta
komizm formalny z groza wojny, wnosila na scen¢ pami¢¢ minionych przedsta-
wien, tamigc realizm pozwalata sobie na bezwstyd jawnego mowienia o wojnie.!
Zabiegi formalne pozwalaty jej wypowiedzie¢ stowa nie do powiedzenia w sce-
nicznym realizmie: o wozkach wiozacych ciala zmarlych (w domysle: Zydow),
o megzu, fachowcu, ktory moze zbudowaé nawet trumne. Orientujac sig, ze stowo
Ltrumna” wypowiedziane w obecnosci Dziewczynki I jest niestosowne, probuje

je wymazac, powtarzajac trzykrotnie ,,nie mowie przeciez, ze bedzie potrzebna”.>

Kwestig¢ te ,,mowi jak litanie [...] jak pacierz”.>® Groteskowa, ocierajaca si¢ o ru-
baszno$¢ bohaterka odstania w ten sposob autentyczng emocj¢ przez czysto for-
malny zabieg teatralny.

Migdzy wyjsciem Pani Stachowej a powrotem do narracji terazniejszej umiesz-
czona zostata dopisana przez Dormana niema scena zydowskich zaslubin. Odby-
wala si¢ w ramie stworzonej przez otwartg z przodu i z tytu szafg. Przywotuje
to drugoplanowy watek zaslubin Dziewczynki II/Pani II i Chtopca, ale tez jesz-
cze mocniej nasyca mebel symbolika: za posrednictwem szafy mozna wkroczy¢
w dorostos¢, jest ona przestrzenig liminalng.

Dwa kolejne obrazy to interesujgca konstrukcyjnie strategia uscenicznienia ta-
kiej pamieci, ktora, cho¢ niechciana, towarzyszy cztowiekowi przez lata. Corka
Pani I usiluje zrozumie¢ niegdysiejszg koniecznos$¢ ukrywania si¢ jej matki. Dialog
rysuje przepas¢ miedzy wyparta, przymusowo nieobecng historig traumy starszego
pokolenia a otwartoscig nieswiadomej mtodziezy. Pani I probuje zbudowaé pomost
nad tym rozziewem, opowiadajac o polowaniu na Zydéw przy pomocy metafor,
poréwnujac wojng do tresci filmu. To jednak nie dziata, a na nic wigcej Pani I nie
potrafi si¢ zdoby¢. Dorman natychmiast uswiadamia widzom, skad bierze si¢ ta
niemoc: w kolejnym obrazie (przeszto$¢) Dziewczynka I zaklada na glowe opaske
z gwiazdg Dawida jak korong. Zydowska ,.ksigzniczka” z udziatem lalek odgry-
wa niemg scen¢ powitania i po chwili rowniez pozegnania samej siebie. Tylko tak,
przez symbol lub metafore, moze mimo sytuacji ukrycia wyrazi¢ sama siebie.

Dialog z lalkami przerwany zostaje przez dzwonek u drzwi. Dziewczynka 11
upewnia si¢, czy ktokolwiek mogl ustysze¢ jej zydowska przyjaciotke, czy grata
na pianinie (nawet ekspresja tworcza zostata odebrana ukrywajacej si¢ nastolatce).
Dziewczynka I chowa si¢ do szafy. Spomiedzy manekinow wchodzi Chtopiec (pdz-
niejszy maz Pani II), z ktorym Dziewczynka Il wspolnie uczy si¢ matematyki (na
poziomie symbolicznym jest to znaczace szukanie wspdlnego mianownika, jak pro-
ba utozenia §wiata w koherentng cato$¢). Chiopiec nie moze dowiedzie¢ si¢ o ist-
nieniu Dziewczynki 1. Ta, schowana w szafie, jedynie go styszy i na tej podstawie
wyobraza go sobie (to wyjasnia wczesniejszy watek syna Pani Il i jego glosu).

Idem, rysunki z prob lub do prob, 23 V 1985, rkps, sklejka ,,Powiedz, ze jestem...”, op. cit.
ST Ibidem, opisy, rysunki i szczegotowa, kilkustronicowa choreografia wejscia tej bohaterki.
52 H. Krall, op. cit., s. 12.

J. Dorman, notatka, 23 V 1985, rkps, sklejka ,,Powiedz, ze jestem...”, op. cit.
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Powiedz, ze jestem... Hanny Krall, Teatr Dramatyczny im. J. Szaniawskiego w Walbrzychu, 1985,
AJD/IT

Dziewczynka II i Chlopiec potstowkami sygnalizuja sobie skrywane tajemni-
ce. Jednak sekretu Chtopca Dorman postanowil nie ujawnia¢, zostawiajac widzo-
wi przestrzen do samodzielnej interpretacji. Po wyjs$ciu go$cia nastepuje petna na-
piecia wymiana zdan miedzy Dziewczynkami o niesprawiedliwej r6znicy mi¢dzy
nimi: ,,tylko” kolor oczu decyduje o tym, jaki los przypadt kazdej z nich. W kul-
minacyjnym momencie dialog zostaje przerwany kolejnym dzwonkiem do drzwi
—to jeszcze jeden go$¢, nowy, cho¢ w planie symbolicznym pojawit sie¢ wczesniej.

W tekscie Krall dopiero w tym momencie na scen¢ wchodzil Mezczyzna
(szmalcownik). Rezyser zdecydowat: ,,Bedzie inaczej. Wejscie aktora zostanie
zwielokrotnione™* — posta¢ pojawiata si¢ pomigdzy scenami, na ksztatt synko-
powego zakltocenia, wizualnego refrenu. W kolejnych niespiesznych, niemych
wejsciach Mezczyzna spogladat na stojace na szafie czako, przesuwat je, by byto
lepiej widoczne, w koncu zdejmowat z szafy, by w czwartym wejsciu, juz w sce-
nie dialogowej, wnies¢ je pod pacha. Za kazdym razem wkraczal od strony pu-
blicznosci, a gdy wstepowat na scene, jego kroki ulegaty zaktdceniu, jakby zmie-

3 Idem, Czapa, [w:] Powiedz, ze jestem... [program], op. cit.
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niala si¢ gesto$¢ powietrza. Jednoznacznie zarysowana w tekscie postaé zostata
zabiegami rezyserskimi odrealniona. Jego milczgce wejscia, zatrzymujace akcje
na ksztatt efektu stopklatki®®, przygotowywatly publiczno$¢ na sceng dialogows.

Pomyst na funkcjonowanie anachronicznej czapy narodzit si¢ przed probami:
,hakrycie glowy [Mezczyzny] musi by¢ kotylionowe. Bedzie nosit na gtowie cza-
ko utanskie — czako myli, to tylko ubior’*®, a Mezczyzna poprzez czako ,,zdradza
swoja zdrade”.”” Zamyst rezyserski uszczegotowit Krzysztof Grebski: ,,[Mezczy-
zna] aby zatuszowac swg podto$¢ manifestowal swoje rzekome przywigzanie do
reliktow tradycji narodowe;j”.>® Dorman wprowadzit odwotanie spinajgce plany
czasowe spektaklu z odleglejsza historig, za pomoca ktorej Mezczyzna probowat
zamaskowa¢ matostkowos¢ swego czynu. Pomyst ten mogt by¢ dla widzow trud-
ny do odczytania, budowat jednak atmosfere dystansu wobec postaci.

Wejscie Mezczyzny wzbogacato przedstawienie o kolejne taczenia planu
terazniejszego z historycznym przy pomocy znaczacego rekwizytu. W pierw-
szym obrazie (terazniejszo$¢) na podloge sceny rzucana byla biata rekawicz-
ka, draznigca oko widza wsrdd scenicznych czerni i szaro$ci. Pozostawata tam
przez kolejne sceny. Z poczatku wydawac si¢ mogta jednorazowym niedopatrze-
niem wykonawcow, jednak im diuzej lezata na scenie, tym bardziej publicznos¢
utwierdzata si¢ w przekonaniu o jej istotnej roli.* Dopiero Mezczyzna podnosit
ja, ,jakby to byl dowod jakiej$ nieprawdopodobnej zbrodni”®, i postugujac si¢
tylko dtonia w rekawiczce, dokonywat inspekcji mieszkania. Aryjczyk, z blond
lokami i nieruchoma, pozbawiong mimiki twarzg®', wiedziat lub domyslat sie,
ze Matka Dziewczynki Il kogo$ ukrywa. Prowadzac z kobieta dialog oparty na
niedopowiedzeniach, dotykajac szafy, uderzajac w nia piescia, badajac pianino,
lustrowat mieszkanie w poszukiwaniu sladow obecnosci ,,obcych” i sugerowat,
ze nerwowos$¢ Dziewczynki II 1 jej Matki musi mie¢ jakie$ podstawy. Sceniczna
obecno$¢ Mezczyzny oparta zostata na gwalcicielskim naznaczaniu rekwizytow
i scenografii: dotykat stojacych przy pianinie krzeset, ciskat wiencem pogrzebo-
wym (tym z pierwszej sceny), przesuwal dtonig po szafie, w koncu odnajdywat
schowang pod klapg pianina opaske z gwiazdg Dawida. Odkrywajac sekret, M¢z-
czyzna znow przez dwuznaczne sformutowanie (,,To pani tu jakie§ skarby prze-
chowuje... I nie podzieli si¢ pani nimi z porzadnym cztowiekiem”*?) wymuszat
na Matce Dziewczynki Il haracz. Jego milczenie kobieta kupita pamiatkowym
pierscionkiem, ktory szmalcownik schowat do wnetrza rekawiczki.

55 K. Grebski, op. cit., s. 31.

J. Dorman, notatka bez daty [9 IV 1985?], rkps, sklejka ,,Powiedz, ze jestem...”, op. cit.
Idem, Czapa, op. cit.

8 K. Grebski, op. cit., s. 32.

Wywiad z Krzysztofem Grebskim, op. cit..

6 K. Grebski, op. cit., s. 32.

Wywiad z Jackiem Jackowiczem, op. cit.

2 H. Krall, op. cit., s. 24.
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Napigcie zbudowane w tej scenie znajdowato kulminacj¢ w momencie, w kto-
rym Mgzczyzna trzaskat klapg pianina, co mogto brzmiec¢ jak wystrzat.®* I dopiero
wejscie Pani Stachowej, po ktora postata Dziewczynke Il jej matka, napetniato
intruza niejasnym strachem: Stachowa odbierata mu czako, szmalcownik w po-
ptochu uciekat, by definitywnie znikng¢ ze sceny. Interakcja ta podkreslata wage
bohaterki: niesmiertelna, potezna Matka Courage ma moc ocalajaca, przywraca
godno$¢ i nalezne miejsce wydarzeniom historycznym. Realno$¢ wojny, ktorg ze
sobg wnosi, jest przerazajaca nawet dla szmalcownika.

Przestraszona naj$ciem Mezczyzny Dziewczynka | postanawiata opuscic
mieszkanie. Pani Stachowa zwigzle zapowiadata: ,,pojdzie ze mng”.** Pomaga-
jac Dziewczynce | ubra¢ si¢, Matka Dziewczynki Il wreczata Pani Stachowej
zloty tancuszek (ten sam, ktéry w pierwszej scenie Pani Il chciata podarowaé
Coree Pani 19°), na wypadek gdyby trzeba byto optaci¢ milczenie kolejnej osoby.
Dziewczynki zegnaly si¢ ze soba, a przypomniawszy sobie Chtopca, Dziewczyn-
ka I prosita przyjaciotke: ,,A jak on przyjdzie... [...] Powiedz mu o mnie. Powiedz
tylko, ze jestem”.%

Sytuacja teatralna odstonita przestrzen zlozonych standw psychicznych, trau-
my zmieszanej z wdzigczno$cia, ocalenia potagczonego z zachwianiem tozsamo-
$ci. Cicha odwaga Matki Dziewczynki Il oraz Pani Stachowej ocality Dziewczyn-
ke I, czy jednak ratunek nie stat si¢ przeklenstwem? Czy Dziewczynka I, udajaca,
Ze jej nie ma, nie doznata zachwiania swego istnienia? Tytutowa fraza to przeciez
prosba o przekazanie sladu obecnosci, ale rowniez proba samopotwierdzenia wla-
snego istnienia w drugim czlowieku.

Na cichej prosbie ,,Powiedz, ze jestem” konczyt si¢ (a raczej urywat) dramat
Krall. Dorman dopisal do niego inscenizacyjny finat. Spomigdzy manekinow wy-
suwata si¢ dton Chtopca z nieszczgsng opaska z gwiazdg Dawida. Dziewczynka I,
biorgc opaske, dawata si¢ wyprowadzi¢ Pani Stachowej. Na scenie zostawaty
Dziewczynka II i jej matka. Niememu obrazowi towarzyszyla muzyka, w trak-
cie ktorej przez okoto minutg przygasato §wiatto. W ciemno$ciach przez kolej-
ng minut¢ (czyli bardzo dtugo miarg czasu scenicznego) rozlegata si¢ muzyka.
Takim obrazem, celowo rozciggnigtym, rezyser konczyt przedstawienie. Mocny,
wzruszajacy przekaz emocjonalny mogt zosta¢ podczas wydtuzonego finatu szyb-
ko, ,,roboczo” przepracowany przez widzow; ,,oni si¢ wstydzg [...] i musza mie¢
czas, zeby odreagowac”, tak ten zabieg thumaczyt Grebskiemu Dorman.®’

6 Czy uderzenia «klapg» pianina, to tylko trzask” — pytal w programie rezyser; J. Dorman,

XXX, [w:] Powiedz, ze jestem... [program], op. cit.
¢ H. Krall, op. cit., s. 26.
0 W wersji tekstu Krall, z ktorym pracowat rezyser, Matka Dziewczynki II wreczata Pani Sta-
chowej broszke, z czego Dorman zrezygnowal. Por.: H. Krall, op. cit., s. 27; K. Grebski, op. cit., s. 60.
¢ H. Krall, op. cit., s. 26.
¢ Wywiad z Krzysztofem Grebskim, op. cit.
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OD STRONY WIDZA
Recepcja

Lektura recenzji pozwala doceni¢ rezyserska rezygnacje¢ z retoryki bohater-
stwa i nomenklatury wiktymizacyjnej. Ufajagc pozbawionemu ozdobnikoéw jezy-
kowi Krall, Dorman zetknat na scenie Histori¢ i historig, tozsamo$¢ 1 pamigc,
zycie 1 Zagtade, splatajac z nich skomplikowany i goracy wezet emocjonalny.
Prostota przedstawienia wyzierajaca z fotografii podkreslata, ze w spektaklu nie
bylo miejsca na narracj¢ bohaterska, automatyzm empatii czy zle poje¢ta wznio-
stos¢. Istotne bylo jednostkowe zycie, modelowa wersja jednej z drog prze-zycia
Zagtady. Dostrzegla to krytyka — recenzje (nieliczne) z akceptacja wspominajg
o ,,wadze przedstawienia”®® i skupieniu widowni podczas spektaklu, trafnie od-
czytuja inscenizacyjne zaleznosci i sensy.

Temat obecnosci szafy na scenie podnosi Krzysztof Kucharski.® Budujac
W SWojej recenzji napiecie 1 suspens, przywotalt motyw szafy w owczesnych dol-
nos$laskich przedstawieniach, akcentujac, ze ta waltbrzyska ma znaczenie szcze-
golne. Podkreslit migotliwo$¢ znaczen mebla, odczytat wielopoziomowe komuni-
katy przezen wysytane. Zaznaczyl, ze ,,Dorman przywiagzywat [...] duza wage do
przedmiotow. Dawal im zycie, czynit je bohaterami, podnosit do rangi symbolu,
alegorii”. Po takiej, z koniecznos$ci skrotowej charakterystyce tworczosci doda-
wat, ze w Powiedz, Ze jestem... znalez¢ mozna realizacje tej praktyki.

Rowniez Wanda Jesionowska i Irena Keller, piszace w ,,Teatrze” o watbrzy-
skim festiwalu, nazwaty szafe ,,symbolem” i opisywaty jej wielorakie funkcjo-
nowanie sceniczne.”’ Doceniajac tematyke i oryginalno$¢ jej ujecia, dostrzegaty
zarazem klopot z odbiorem przedstawienia. Zauwazaty, ze symbolika ,,nie zawsze
staje si¢ w pelni czytelna dla matego widza™”!, przywotujac w charakterze przy-
ktadow watek czako i rysy Matki Courage w postaci Pani Stachowej. W opinii re-
cenzentek byty to elementy domagajace si¢ $wiadomej i przygotowanej publicz-
no$ci. Mimo to podkreslaty, ze przedstawienie skupiato uwage, a w repertuarze
festiwalu byto atrakcyjne 1 $wieze.

Docenita inscenizacje réwniez autorka sztuki, bezposrednio wyrazajac to
w korespondencji z rezyserem. W liscie, po§wieconym planom prezentacji wat-
brzyskiego spektaklu w Tel Awiwie badz realizacji izraelskiej premiery, Krall na-
pisata: ,.Ciesze sie, ze nie stracit Pan czasu, robiac to moje sztuczydetko [...]. Na
wszelki wypadek nie zgodze si¢ na zadnego innego rezysera — nigdzie”.”

% W, Jesionowska, 1. Kellner, Po IV Walbrzyskim Festiwalu Sztuk Dziecigcych, ,,Teatr” nr 1985
nr 10.
¢ K. Kucharski, op. cit.
W. Jesionowska, 1. Kellner, op. cit.
I Ibidem.
2 List H. Krall do J. Dormana, Warszawa, 8 VIII 1985, rkps, sklejka ,,Powiedz, Ze jestem...”, op. cit.

Do realizacji planow wyjazdowych nie doszto.
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Co warte zaznaczenia, nauczyciele docenili przedstawienie, podkreslali, ze po-
dejmuje problematyke rzadko obecng w 6wczesnych produkcjach dla mtodziezy.”
Takie glosy oznaczaja trafne odczytanie przez dramatopisarke i rezysera generacyj-
nych potrzeb poznawczych i celng na nie odpowiedz.

Opinie te pozwalaja stwierdzi¢, ze zamysl Dormana, mimo potkni¢¢, spraw-
dzit si¢ w odbiorze. Stato si¢ tak m.in. dzieki temu, ze spektakl oddziatywal po-
przez ,,empatyczne wytracenie z rOwnowagi”’*, nie stosowat strategii szoku, nie
tamat tabu. Wstuchany w potrzeby odbiorcow artysta potrafit rozmawiaé ze swoja
widownig o sprawach waznych w delikatny sposob.

Statystyka

Walbrzyskie przedstawienie pokazano dla 8 598 widzow 53 razy w ciggu
dwoch sezonow (1984/85: 5 przedstawien, 188 widzow, 1985/86: 48 przedsta-
wien, 8 390 widzow).”> W premierowej obsadzie spektakl zagrany zostat pig-
ciokrotnie, a od sezonu 1985/86 role Corki i Dziewczynki I przejeta Grazyna
Madej, Pani Stachowej — Danuta Szumowicz-Lysiak, M¢zczyzny — Adam Wo-
lanczyk.”

Spektakl otrzymat trzy nagrody podczas festiwalu w Watbrzychu (docenio-
no rezyserig, rol¢ Katarzyny Skolik i prace catego zespotu aktorskiego). Obok
pokazow w siedzibie mial rowniez liczne prezentacje wyjazdowe. Zagrano go
w Rogoznicy (w sezonie 1985/86, pokaz plenerowy na terenie obozu w Gross-
-Rosen dla okoto 3500 — 4000 harcerzy), Jeleniej Gorze (wrzesien—pazdziernik
1985, XV Jeleniogorskie spotkania Teatralne, Panorama Teatréw Ziem Zachod-
nich z okazji czterdziestolecia ich powrotu do Macierzy), Poznaniu (pazdzier-
nik 1985, inauguracja dziatalnosci Ogolnopolskiej Sceny Teatralnej dla Dzieci
1 Mtodziezy), Katowicach (styczen 1986, Teatr Jana Dormana — przeglad przed-
stawien towarzyszacy Spotkaniom Teatrow Wizji i Ruchu), Saint-Malo we
Francji (marzec 1986, I Migdzynarodowe Spotkania Tworczosci Artystycznej
dla Dzieci Arts Moins), Szczecinie (kwiecien 1986, XXI Ogolnopolski Przeglad
Teatrow Matych Form) i w Opolu (pazdziernik 1985, XII Ogoélnopolski Festi-
wal Teatrow Lalek).”’

3 Zob. wywiad z Jackiem Jackowiczem, op. cit.

Okre$lenie za: D. LaCapra, Pisanie historii, pisanie traumy, przekl. A. Rejniak-Majewska [w:]
Pamieé Shoah. Kulturowe reprezentacje i praktyki upamigtnienia, red. T. Majewski, A. Zeidler-Jani-
szewska, M. Wojcik, £o6dz 2011, s. 528.

5, Almanach Sceny Polskiej” 1984/85, s. 106 1 1985/86, s. 129.

76 K. Grgbski podaje, ze i on wystepowat w watbrzyskiej wersji, m.in. podczas wyjazdu do Ro-
goznicy, oraz ze role¢ Pani Stachowej przejeta Malgorzata Niewiadomska, zob. wywiad z Krzysztofem
Grebskim, op. cit. Tych danych nie potwierdza ,,Almanach Sceny Polskiej”, jednak ze wzgledu na
ewentualng niekompletnos¢ dokumentacji teatralnej zatozy¢ mozna, ze przynajmniej na poczatku sezo-
nu 1985/86 Niewiadomska i Grebski grali zastgpstwa.

77 Zob. ,,Almanach Sceny Polskiej” 1985/86, s. 197, 199, 200, 206, 244.
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KOLEJNE ZYCIA SPEKTAKLU

Zasadniczy temat przedstawienia, r6znorakie ujecia pamigci, nie pozostat bez
wplywu na dzieje inscenizacji. Szeroko rozumiana pamig¢ przedstawienia — pa-
mi¢¢ o przedstawieniu — rowniez zostata ,,przetransmitowana”, a ksztatt i zatoze-
nia Dormanowskiej koncepcji ozyly jeszcze dwukrotnie, w zmienionych okolicz-
nos$ciach.

W lipcu 1985 Dorman wraz z grupa studencka wroctawskich Wydzialow
Zamiejscowych Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskie-
go w Krakowie wzigt udziat w interdyscyplinarnych, niemal trzytygodniowych
warsztatach w Swidwinie, zorganizowanych przez Ogolnopolski Osrodek Sztu-
ki dla Dzieci i Mtodziezy w Poznaniu. Bylo to przedsigwziecie majace na celu
konsolidacje¢ srodowisk tworczych pracujacych w obszarze sztuki dla mtodego
widza, pierwsze tego typu zorganizowane przez poznanska placowke. W grupie
Dormana znalezli si¢ studenci Wydziatu Lalkarskiego: Anna Bajer, Ewa Cyp-
carz, Mariola Labno, Matgorzata Niewiadomska, Krzysztof Grebski i Marek
Tatko. Obok Dormana warsztaty prowadzili: Andrzej Szymalski, Mieczystaw
Abramowicz, Waldemar Musiat, zespo6t Teatru ,,Wierzbak”. Pracowaty rowniez:
grupa plastyczna, telewizyjna, teatralno-muzyczna i dziennikarsko-literacka.
Warsztaty rozpoczely si¢ 6 lipca, prezentacje efektow odbyly sie 23 i 24 lipca.”
Dorman zaproponowal swojemu zespotowi aktorskiemu realizacje Powiedz, Ze
Jjestem..., a na potrzeby tego szczegdlnego ,,przeniesienia” wystarat si¢ o wypo-
zyczenie scenografii z inscenizacji watbrzyskiej”, ktora zostata przetransporto-
wana do Swidwina.

Jak wspomina biorgcy udzial w §widwinskiej realizacji Krzysztof Greb-
ski, rezyser przenidst przedstawienie w takiej formie, w jakiej ja ,,sprawdzit
w Walbrzychu”.** Mowa tu nie tylko o fizycznym przewiezieniu scenografii, ale
rowniez o rytmice, intonacjach i ruchu scenicznym aktorow, muzyce, uktadzie
przestrzeni, ustawieniu $wiatet oraz tre§ciach spektaklu. Rozpoczynajac prace
ze studentami od razu na scenie a nie, jak to dzieje si¢ zazwyczaj, od prob sto-
likowych®!, Dorman odgérnie narzucit forme, egzekwujac jej wykonanie przez
wielokrotne powtarzanie. Osiggnal w ten sposob efekt zespolenia tekstu z ru-
chem, a dwutygodniowa praca w takim trybie sprawila, ze studenci przygoto-
wali ,,identyczne niemal co do kroku powtoérzenie realizacji watbrzyskiej”.®
Wtedy dopiero rozpoczat Dorman prace nad interpretacja. Jednak, co Grebski
spostrzega z zaskoczeniem:

8 K. Grebski, op. cit.

™ Juz wiosng Dorman zajat sie ta sprawa: ,,méwie o Swidwinie Stasickiemu i Jackowiczowi”,
J. Dorman, notatka, 2 V 1985, rkps, sklejka ,,Powiedz, ze jestem...”, op. cit.

8 Wywiad z Krzysztofem Grebskim, op. cit.

81 K. Grebski, op. cit., s. 24.

82 Ibidem, s. 25.
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okazalo sie, ze nie trzeba poswigcac specjalnego czasu na takie poszukiwania, bo narzuco-
na przez Dormana koncepcja zrosta si¢ w sposob naturalny z wyobrazeniami aktordw, i w ten
sposob powstaly pelnokrwiste [...] postaci, jakze jednak rézne od swoich watbrzyskich po-
przednikéw.®

Roznica migdzy realizacjami polegala przede wszystkim na decyzjach obsa-
dowych. Np. Ewa Cypcarz o stowianskiej urodzie grata Dziewczynke I (w Wal-
brzychu odtwarzang przez ciemnowlosg i ciemnooka Katarzyne Smolik), a Mat-
gorzata Niewiadomska — Panig Stachowg (w Watbrzychu grata ja znacznie starsza
Krystyna Krasowska-Stozek). Obsadowa roszada mogta by¢ kolejnym sprawdze-
niem pomyshu inscenizacyjnego, préba zuniwersalizowania przedstawienia; by¢
moze Dorman zastanawiat si¢, czy rezygnacja z mimetyzmu wesprze uogoélniong
(jednoczesnie petniejsza) refleksje nad pamigcig w kontekscie Zagtady 1 wartosci
zycia cztowieka.

Przedstawienie zostato zaprezentowane 22 lipca na gtdéwnej scenie Miejskie-
go Osrodka Kultury w Swidwinie i w powszechnym odbiorze stanowito najcie-
kawszy i najpelniejszy artystycznie owoc warsztatow.** Pokazano je jeszcze 20
pazdziernika 1985 na XII Ogolnopolskim Festiwalu Teatrow Lalek w Opolu.®
Wtedy studenci oraz zespot TDSz zagrali jednego dnia obie wersje inscenizacji
w tej samej scenografii.®

Drugim i ostatnim ,,powrotem” Dormanowskiej inscenizacji byt spektakl
zrealizowany przez Krzysztofa Gregbskiego ze studentami PWST we Wrocta-
wiu w 1996%7, w ktorym Grebski wykorzystat oryginalne manekiny z watbrzy-
skiej produkcji. Pozostate rekwizyty i elementy scenografii zostaty przygo-
towane na potrzeby przedstawienia, jedynie szafe rezyser kupil na zewnatrz,
gdy udalo mu si¢ znalez¢ odpowiednio stary mebel, podazajac w ten sposob
za my$leniem Dormana o przedmiocie na scenie. Inscenizacja w duzej mierze
powtarzala realizacje walbrzyska i $widwinskg. Zostata kilkakrotnie zagrana
w warunkach szkolnych we Wroctawiu, pokazano ja takze w Bedzinie pod-
czas uroczystosci nadania Teatrowi Dzieci Zaglgbia imienia Jana Dormana
(marzec 1996). Bedzinski pokaz zakonczyt wedrowke Dormanowskiej kon-
cepcji inscenizacyjnej.

Dramat Hanny Krall nie doczekat si¢ kolejnych inscenizacji na polskich
scenach zawodowych.?® By¢ moze jezyk teatralny domagat si¢ nowych form

8 Ibidem.

8 Wywiad z Krzysztofem Grebskim, op. cit.

8520 X 1985 odbyly sie cztery prezentacje tego tytulu, o 9:00, 11:00, 13:00 i 15:00 na Duzej
Scenie Teatru im. Jana Kochanowskiego w Opolu. Zob. afisz festiwalowy, archiwum Opolskiego Teatru
Lalki i Aktora im. A. Smolki.

8 Wywiad z Krzysztofem Grebskim, op. cit.

87 Ibidem.

8 Odbyla sie jeszcze tylko jedna inscenizacja w rez. Barbary Kieras, w wykonaniu nieprofe-
sjonalnego zespotu Morator, prem. 6 11 2015. Zob. ,,Magiczny ogrod, rocznik Mtodziezowego Domu
Kultury nr 1 im. Artystoéw Rodu Kossakow w Tychach” 2016 nr 27, s. 6-7.
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rozmowy o wojennym doswiadczeniu. A moze prostota tekstu nie wydawatla
si¢ potencjalnym twércom interesujgca. Zastosowana przez Dormana forma te-
atralna z nieoczywistym taczeniem plandw uczynity z tekstu istotng teatralna
wypowiedz o milczacym bohaterstwie, niedajacej si¢ zatrze¢ pamieci, wdzigcz-
no$ci i odwadze.

PUENTA Z PRZESZEOSCI

Odnalez¢ mozna jeszcze jedng, by¢ moze najbardziej zaskakujaca, cho¢ kon-
tekstowa kwesti¢ zwigzang z pamigcig i traktujacym o niej przedstawieniem. Po-
wiedz, ze jestem... stato sie, jesli spojrze¢ przez pryzmat historii teatru w Watbrzy-
chu, rodzajem dziadow odprawianych nieSwiadomie przez Dormana.

0Od 1946 obecny gmach TDSz byt prowadzonym przez aktywistow lokalnej
mniejszosci zydowskim domem kultury i skupiat znaczaca cze$¢ zydowskiej
elity intelektualnej i artystycznej miasta. Jeszcze w latach czterdziestych roz-
poczat tam dziatalno$¢ zydowski Teatr Renesans, jedna z niewielu placowek
kulturalnych powojennego Watbrzycha.® Na go$cinne wystepy przyjezdzat
Teatr Zydowski z Wroctawia®, prezentowali si¢ regionalni twércy amatorscy.
Walbrzyskie Zydowskie Towarzystwo Kultury i Sztuki odremontowato gmach,
ktory w lata piecdziesigte wszedt jako Dom Kultury Lewartowskiego; podj¢to
tez (bezowocne) starania o upanstwowienie Teatru Renesans. Z czasem podziat
na zydowskich i niezydowskich odbiorcow oraz tworcow zaczat si¢ zacieraé:
w miescie widowiska dla dorostych pokazywata (oprocz Teatru Renesans i wro-
ctawskiego Teatru Zydowskiego) tylko go$cinnie wystepujaca scena jeleniogér-
ska. Zydzi chodzili na polskie przedstawienia przyjezdne, Polacy na miejscowe
spektakle zydowskie, a kwestie tozsamos$ciowe okazywaty si¢ mniej istotne niz
dostep do kultury.

W zlozonej sytuacji spotecznej i politycznej potowy lat piecdziesigtych oraz
w obliczu zmniejszania si¢ liczby zydowskich mieszkancéw miasta Teatr Rene-
sans padl ofiarg centralnie sterowanych dzialan o charakterze przemocy. Na po-
czatku 1955 Centralny Zarzad Teatréw, Oper i Filharmonii w Warszawie polecit
Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w Watbrzychu przeprowadzi¢ remont bu-
dynku z przeznaczeniem na dziatalnos$¢ teatralng. Dialog urzedniczy odbyt si¢
ponad gtowami pracownikow Teatru Renesans, ktdrzy zostali zmuszeni do opusz-
czenia budynku. Pospiesznie rozpoczete prace remontowe przerwano na etapie
wyburzania $cian, co sktonito spotecznos¢ zydowska do spekulacji o likwidacji
placéwki i tym samym zydowskiego zycia kulturalnego w Watbrzychu. Pod koniec

8 Por. K. Kobielec, Szkic o kulturze walbrzyskiej w latach 1945-2015, [w:] Walbrzyskie szkice,
red. S. Bielawska, Watbrzych 2015, s. 319.

% Teatr rozpoczal prace 8 XII 1946 premierg Krwawego zartu Szolema Alejchema. Pracowali
w nim m.in. Ida Kaminska i Jakub Rotbaum. Grano repertuar przekrojowy, od ambitnej literatury po
spektakle rozrywkowe.
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1956 Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne Zydéw w Polsce, dotychczasowy admi-
nistrator 1 uzytkownik budynku, rzeczywiscie zostato pozbawione gmachu oraz
mienia teatralnego®', a przez kolejne lata budynek nie byt uzytkowany. Dopiero
23 listopada 1964 premierg Zemsty w rezyserii Bronistawa Orlicza zainaugurowat
dziatalno$¢ Panstwowy Teatr Dramatyczny w Walbrzychu.

Temat Teatru Renesans nie pojawit si¢ podczas pracy Jana Dormana w TDSz”
i o ile udalo sig¢ to ustali¢, tworcy przedstawienia nie mieli o nim pojecia. W sze-
rokiej perspektywie wydaje si¢ on jednak zaskakujacym uzupeklieniem powyz-
szych rozwazan. Wprowadza taki wymiar komunikacji, ktéorego sam tworca nie
byt $wiadom: bolesne dos§wiadczenie spotecznosci zydowskiej powroécito po la-
tach do gmachu teatralnego, ale w zupetnie innych okolicznos$ciach i na nowych
warunkach. Powrdt nastapil dzigki temu samemu medium, ktore kilka dekad
wczesniej zostato stamtad wypedzone. Zupeknie jakby Teatr Renesans przypomi-
nat: ,,powiedz, ze jestem”.

ol Zob. P. Wieczorek, Jak zydowski teatr stal si¢ teatrem polskim. Losy watbrzyskiego ,, Renesansu”,

,.Stowo Zydowskie” 2011 nr 2. Tam tez znajduje si¢ pehniejsza historia placowki.
2 Wywiad z Jackiem Jackowiczem, op. cit.
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