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Performatywnosc jako
postawa/perspektywa
Wstep

Po gwaltownych potyczkach i konfrontacjach wokdt wzajemnych relacji miedzy
teatrologia i performatyka na réznych forach i tamach opadt wreszcie kurz.
Nie powracajg juz echem dawne argumenty i z dzisiejszej perspektywy nie-
koniecznie trafione prognozy co do tego, komu w ostatecznym rozrachunku
i w jakich aliansach uda si¢ zawladna¢ obszarem badawczym performansu/
przedstawienia. Cze¢$ciej tez mowi si¢ i pisze o sztukach performatywnych niz
o artystycznych i kulturowych performansach/przedstawieniach, co skutecznie
podwaza klarowny niegdys$ podzial obszaréw wiedzy wedle specyficznych dla
nich przedmiotéw zarezerwowanych dla specjalistek i specjalistow. To zreszta
bardziej ogolna tendencja, widoczna coraz wyrazniej ze wzgledu na poglebiajacy
sie kryzys ekologiczny. Zmusza on bowiem do spekulatywnego myslenia ponad
dyscyplinarnymi podziatami i poszukiwania remedium na katastroficzne wizje
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tego, co wyliczalne i prawdopodobne (probable), w performatywnosci tego,
co dzi$ jedynie mozliwe (possible)'. Tendencje t¢ potwierdzaja $ciezki kariery
$wiatowej renomy badaczy i badaczek, na ktérych ustalenia czesto si¢ powo-
tujg rodzimi humanisci. Skonczone studia i pozniejsze afiliacje w niewielkim
stopniu wyznaczaja i ograniczaja podejmowane przez nich tematy oraz zakresy
i metodologiczne ujecia prowadzonych badan. Te badania nie tylko majg jawnie
transdycyplinarny charakter, lecz takze sytuuja si¢ wrecz na pograniczu nauk,
technologii i sztuk. Aby si¢ o tym przekonac¢, dos$¢ przywotaé przyklady Don-
ny Haraway, Karen Barad, Dipesha Chakrabartyego czy niedawno zmartego
Brunona Latoura. Ostatnia ksigzka Latoura After Lockdown nosi w oryginale
nawet bardziej wymowny tytul Ot suis-je? (Gdzie jestem?)2. Wskazuje on wy-
raznie na coraz bardziej naglaca — réwniez w akademii - potrzebe odnalezienia
nowych punktéw odniesienia, a takze weryfikacji dominujacych schematéw
poznawczych oraz relacji miedzy praktykami gromadzenia, porzagdkowania
i przekazywania wiedzy a praktykami poznawczymi, ktdre sg z zalozenia usy-
tuowane i ucielesnione.

Tym bardziej dziwi¢ moze sugerowana w tytule tego bloku tematycznego
proba powrotu do zakonczonych, zdawaloby si¢ na dobre, sporéw o racje bytu
performatyki, a w dodatku préba podjeta na famach ,,Pamietnika Teatralnego”.
To szacowne z racji swego wieku czasopismo wydaje si¢ juz samym tytutem
podpowiada¢, ze dominujg w nim tematy zwigzane z teatrem i jego okolicami,
podejmowane w historycznie zdystansowanej perspektywie. Nie do konca to
jednak prawda, jak sie za chwile okaze. Po pierwsze, takze to pismo miato
przeciez potrzebe wlaczania sie raz po raz w aktualne dyskusje dotyczace
teoretycznych i metodologicznych podstaw nauk o teatrze. Po drugie, wlasnie
w historycznej perspektywie chcialabym powrdci¢ w tym krétkim wstepie do
poczatkéw performansu i performatyki w Polsce, zeby stworzy¢ odpowiedni
kontekst dla problematyki zajmujacej mtodych autoréow prezentowanych
tu czterech artykutow. Ta problematyka jest za$ performatywno$¢, do tej
pory rozumiana przede wszystkim jako wlasciwos¢ performansu i okreslana
zaleznie od jego przyjetej definicji. Tymczasem prezentowane tu teksty ani
nie wychodzg od stanu badan nad performansem/przedstawieniem, ani nie
proponuja nowego spojrzenia na to, co mogloby si¢ pod ta nazwa ukrywac
lub jg ustanawia¢ jako kolejng kategorie badawcza. Dzieje si¢ tak by¢ moze

—
! Zob.Bernard Stiegler, The Neganthropocene, ed, trans., and introduction Daniel Ross (London: Open Humanities
Press, 2018), http://openhumanitiespress.org/books/download/Stiegler_2018 The-Neganthropocene.pdf.

2 Zob. Bruno Latour, Ot suis-je? Legons du confinement a l'usage des terrestres (Paris: Edition La Découverte,
2021); After Lockdown: A Metamorphosis, trans. Julie Rose (London: Polity Press, 2021).
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dlatego, ze kilka dobrych lat temu wiele w tej kwestii zrobila Diana Taylor, cho¢
rodzima humanistyka chyba niewystarczajaco przedyskutowala jej propozycje
i ich metodologiczne reperkusje.

W niewielkiej ksigzce Performans Taylor nie tylko przekonujgco pokazala,
ze roznice w definiowaniu performansu zalezg od tego, co chcemy tym mianem
okresli¢, aby wyodrebnic¢ jaki$ fragment rzeczywistosci/kultury, za$ historie
performansu w znacznej mierze ustanawia wybrany punkt wyjscia. Zwrdcita
takze uwage na to, jak porecznym narzedziem moze si¢ okazaé performans
w chwili, kiedy spostrzezemy jego wielorakie afordancje, czyli potencjalne
obszary wykorzystania jako badawczego narzedzia: ,,Performans to praktyka
i epistemologia, twdrcze czynienie, metodologiczne podejscie, sposéb przeka-
zywania pamieci i tozsamosci, a takze zasada rozumienia §wiata’33. Oczywiscie,
trudno nie przyznad, ze takie ujecie tatwo staje si¢ woda na mtyn tych, ktérzy
uparcie powtarzaja, ze jesli co$ nie jest konkretnie tym, tamtym lub jeszcze
innym, to w zasadzie nie istnieje. Jakby nie chcieli wysuna¢ nosa poza wasko
nakreslony krag uprawianej dyscypliny czy metodologii, Zeby sie przekona¢
o tym, ze wiekszo$¢ pojec, ktérymi postuguja sie humanisci (i nie tylko oni#),
cechuje podobna jak w przypadku terminu performans szeroka afordancja. Pre-
zentowane w tym bloku artykuly staraja si¢ to podkresli¢, lecz jeszcze wyrazniej
wida¢ to w historycznym kontekscie. Ta z koniecznosci skrotowo naszkicowana
historia performatyki jako relacji migedzy performansem a performatywnoscia
wydaje mi sie niezbedna takze do tego, by pokaza¢, ze performatywno$¢ wcale
nie musi by¢ wlasciwoscig i pochodng performansu w jego sformulowanej przez
Richarda Schechnera i powigzanej ze sztukami przedstawiajacymi definicji jako
tego, co jest lub moze by¢ badane jako performans.

Niczym troskliwy ojciec, ktéry zawsze pamieta o urodzinach swojej pocie-
chy, Dariusz Kosinski juz od dawna skrupulatnie odlicza uptywajace lata, gdy
w kolejnych tekstach z niestabngcym zaangazowaniem relacjonuje koleje losu
performatyki jako nowej dyscypliny (nadal w niejasnych aliansach z teatrologias).
Zawsze jednak powraca do tego, co nazywa podwojonym gestem fundacyjnym,

3 Diana Taylor, Performans, ttum. Mateusz Borowski i Matgorzata Sugiera (Krakéw: Universitas 2018), 53. Nie
brakuje tez mozliwych do opowiedzenia historii performatywnosci, w zaleznosci od tego, czy za jej poczatek
uznamy dziatanie stowami Johna L. Austina, akty performatywne Judith Butler, iteratywnos¢ Jacquesa Derridy,
czy moze jakie$ inne wydarzenie, jak staratam sie pokazac gdzie indziej, zob. Matgorzata Sugiera, ,Performatywy,
performanse i teksty dla teatru’, w: Kulturowa teoria literatury 2: Poetyki, problematyki, interpretacje, red.
Teresa Walas i Ryszard Nycz (Krakow: Universitas, 2012), 369-41.

4 Polecam szczegdlnie: Roger Penrose, Moda, wiara i fantazja w nowej fizyce Wszechswiata, ttum. tukasz Lamza
i Tomasz Miller, wstep Marek Demianski (Krakow: Copernicus Center Press, 2017).

5 Zob.zwtaszcza Dariusz Kosiriski, ,Performatyka: pierwsza dekada i perspektywy rozwojowe’, w: Performatyka:
W(y)prowadzenia (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2016),17-37.
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a mianowicie do wydania polskiego tlumaczenia Performance Studies Richarda
Schechnera® i promujacej ten podrecznik migdzynarodowej konferencji ,,Per-
formatyka: perspektywy rozwojowe” / ,,Performance Studies: and Beyond”,
ktéra w grudniu 2006 roku zorganizowal Osrodek Badan Tworczosci Jerzego
Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych we Wroctawiu. Od relacji
z tego opatrzonego datami dziennymi, nazwiskami i tytutami wystapien (oraz
zakulisowymi anegdotkami) wydarzenia zalozycielskiego? zaczyna si¢ za sprawg
Kosinskiego najbardziej bodaj znana historia performatyki — cho¢ zapewne nie
jedyna mozliwa, jak upieralaby si¢ przywotana wyzej Taylor. Tym bardziej ze
stawka wroclawskiej konferencji bylo nie tylko powotanie do istnienia nauki
o performansie w jej rodzimym wydaniu przy wsparciu znanych i uznanych
zagranicznych badaczy i badaczek. Jak pokazuje poklosie spotkania, opubliko-
wane na famach ,,Performance Research™®, chodzito takze o zastgpienie mato
naukowo brzmigcej nazwy performance studies nazwa bardziej sformalizowana,
ktora zaréwno w polskiej wersji ,,performatyka’, jak i proponowanej wersji angiel-
skiej performatics odsyta wprost do takich niepodwazalnych w swojej naukowej
obiektywnosci nauk jak matematyka czy informatyka. Nic jednak dziwnego, ze
w ostatecznym rozrachunku przedsigwzigcie Osrodka Grotowskiego, majace na
celu globalizacje lokalnej terminologii, spetzto na niczym. Wiatry historii wialy
juz wtedy w nieco inng strong¢ niz unaukowianie i systematyzowanie kolejnych
obszaréw badawczych, podszyte aspiracjami do obiektywnosci i uniwersalnosci.
Przynosily coraz to nowe, interwencyjne, wasko i transwersalnie krojone studies:
od studiéw dekolonialnych, przez Black studies, po studia nad wymieraniem.

W opowiadanej tu za Kosinskim - cho¢ w znacznym skrocie i nieco z dystan-
sem - historii poczatkéw performatyki przyszta pora na wydarzenie zakrojone
bardziej lokalnie. W 2015 roku ukazal si¢ bowiem zeszyt ,,Pamigtnika Teatralne-
go” zatytulowany W kregu teorii. Redakcja zaplanowala go jako ,teatrologiczny
Hyde Park™, ktory umozliwi dyskusje i wymiane doswiadczen srodowiska, tak
istotnych dla przysztosci calej dyscypliny. Na oktadce tego zeszytu widnieje
wykladnia zalozen, ktére miaty realizowa¢ zgromadzone artykuly. Warto w tym
miejscu przytoczy¢ jej fragment:

6 Zob.Richard Schechner, Performatyka: Wstep, ttum. Tomasz Kubikowski (Wroctaw: Osrodek Badan Tworczosci
Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, 2006); Performance Studies: An Introduction
(London: Routledge, 2002).

7 Zob. Dariusz Kosinski, , Tratwa i cuma’; Didaskalia, nr 77 (2007):121-124.
8 Zob. Performance Research13, no. 2 (2008), https://www.tandfonline.com/toc/rprs20/13/2?nav=tocList.

9 Tekst od redakgji na czwartej stronie oktadki, Pamietnik Teatralny 64, z.1(2015).
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Ogtlaszamy teksty przygotowane przez przedstawicieli réznych szkoét performatycz-
nych, rozwazania wychodzace z zalozen fenomenologicznych, medioznawczych,
semiologicznych i genderowych. W publikowanych artykutach wracajg istotne
pytania o relacje pomiedzy teatrem a mediami, przedstawieniem a performansami,
spektaklem a widowiskami i simulacrami.’

W cytowanym fragmencie rysuje si¢ juz klarownie jedna ze stawek dwcze-
snych konfrontacji miedzy réznigcymi si¢ mniej lub bardziej teoretycznymi
perspektywami i metodologicznymi podejsciami uznanych badaczek i badaczy
teatru/dramatu. A stawka ta bylo mianowicie umacnianie granic teatrologii
jako naukowej dyscypliny, ktéra na fali popularnosci badan interdyscyplinar-
nych chetniej oferowata swoje narzedzia innym, niz przyjmowala inspiracje
z zewnatrz. Przywolywala metafore swiata jako teatru i zycia spotecznego jako
spektaklu, by wskaza¢ na nadrzedny charakter wiasnych metodologii. W takim
duchu czytam dzi§ zamykajace odredakcyjng notke ostatnie zdanie: ,,Nie bez
powodu wiec dzial teoretyczny zamykamy propozycja nowego zdefiniowania
teatrologii jako nauki o widowiskach™. Brzmi w nim juz zalozenie, ktére w pelni
dochodzi do glosu w zamykajacym blok teoretyczny artykule Patryka Kenc-
kiego, wyktadajacym przysztosciowg wizje rozwoju calej dyscypliny™. Wizje
icie paradoksalna, skoro jako punkt wyjscia zaktada z jednej strony badawczy
pluralizm, z drugiej zas wypracowywanie wspdlnego jezyka. Mniej to jednak
istotne w kontekscie opowiadanej w tym wstepie historii. Dlatego przyjrze sie
blizej jedynie opublikowanemu w tamtym zeszycie artykulowi Kosinskiego, ktéry
juz w tytule znamiennie proponuje, by zacza¢ czgsciej uzywac liczby mnogiej,
mowigc o teatrologiach i performatykach. W tym ostatnim przypadku chodzi
za$ o co$ wiecej niz tylko wyzej wspomniane, podstawowe zalozenie Schechnera,
ze w zasadzie wszystko mozna bada¢ ,jako” performans®.

Zamieszczony na famach ,,Pamietnika Teatralnego” tekst Kosinskiego wydaje
si¢ dzi$§ wart przypomnienia przede wszystkim dlatego, ze autor wskazuje w nim
na mozliwo$¢ istnienia odrebnych podejs¢ badawczych czy nawet ambitniej
- dwoch performatyk. Idgc sladem przettumaczonego niedawno fragmentu

1o Tekst od redakgji.
" Tekst od redakdji.
2 Patryk Kencki, , Teatrologia jako nauka o widowiskach’, Pamietnik Teatralny 64, z.1(2015): g7-107.

'3 Dariusz Kosinski, ,Nomina sunt odiosa, czyli performatyki i teatrologie’, Pamietnik Teatralny 64, z.1(2015):
19-31.
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wiekszej pracy Jamesa Loxleya™ i w pelni przy tym swiadom nieporecznosci
proponowanego nazewnictwa, pierwsza chciatby nazywac performatyka przed-
stawien, drugg — performatyka performatywnosci. Pierwsza miataby skupiac
uwage nie tylko na przedstawieniach teatralnych, ale takze na pozateatralnych
i pozaartystycznych dzialaniach o charakterze (auto)prezentacji, by bada¢
performatywnos¢ jako ich ogdlna jako$¢. Druga miataby sie zajmowac ,,per-
formatywnoscig jako pewng kategoria filozoficzng zwiazang z procesualnym
ustanawianiem nie tylko znaczen, ale tez podstawowych kategorii porzadkujacych
ludzki §wiat™s. Z dzisiejszej perspektywy patrzac, problem oczywiscie polega
na tym, ze obie tak skrojone performatyki nadal pozostaja zamkniete w ma-
gicznym kregu nauki, ktora przez swoje zwiazki z teatrem od samego poczatku
zostala ustanowiona jako nowy paradygmat intelektualnej refleksji nad ludzka
sprawczoscig (w sztukach i poza nimi). O tym, ze ten kluczowy z mojego punktu
widzenia problem nadal nie zniknal, $wiadczy chocby stosunkowo niedawno
wydana ksiazka Kosinskiego Performatyka. W(y)prowadzenia. Jej pierwszy
i znamiennie zatytutowany rozdzial Performatyka: pierwsza dekada i perspek-
tywy rozwojowe stanowi kompilacje wybranych fragmentéw wezesniejszych i w
wiegkszosci wspomnianych tu tekstow, czgsciowo zmienionych i uzupelnionych
przez autora. Pozostala w nim jednak definicja performansu Schechnera, ktérg
Kosinski celowo przypomnial w jej oryginalnym brzmieniu ,what people do in
the activity of their doing it”. Chodzilo mu bowiem o to, by wskaza¢ ,,na te zasad-
nicza ceche performatyki, jaka jest koncentracja na dzialaniu i jego wielorakich
aspektach™. Na ludzkim dziataniu w sferze znakéw i znaczen, niezaleznie — jak
mozna s3dzi¢ - od ich materialnej podstawy.

Przywigzanie badacza do okreslonej wizji uprawiania nauki jest czyms zro-
zumialym. Mam jednak wrazenie, ze ujmowanie performansu jako aktywnosci
czysto ludzkiej cechuje liczniejsze grono polskich badaczy i wiaze sie¢ z ich
teatrologiczna/teatralng perspektywa. Dobrze pokazuje to opublikowany na
tamach ,,Pamietnika Teatralnego” dwa lata temu artykut Przestrzer emblema-
tyczna Tomasza Kubikowskiego?, nie tylko tltumacza wspomnianej Performatyki
Schechnera i Performuj albo... Jona McKenziego®, ale takze autora wlasnej kon-

—

4 Zob. James Loxley, ,Performatywnos¢ i teoria performansu’, ttum. Mateusz Borowski i Matgorzata Sugiera,
Didaskalia, nr 101 (2011): 55-65.

's Kosinski, ,Nomina sunt odiosa’, 27.

16 Kosinski, ,Performatyka: Pierwsza dekada’, 21.

17 Tomasz Kubikowski, ,Przestrzen emblematyczna’, Pamietnik Teatralny 69, z. 4 (2020): 7-38, https://doi.
org/10.36744/pt.368.

'8 Jon McKenzie, Performuj albo...: Od dyscypliny do performansu, wstep i ttum. Tomasz Kubikowski (Krakéw:
Universitas, 2011).
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cepcji performansu jako dynamicznego procesu rozpoznawania rzeczywistosci®.
Cho¢ tytul artykulu zadng miarg tego nie podpowiada, autor ustanawia w nim
interesujaca relacje migdzy emblematem jako gatunkiem stfowno-ikonicznego
przekazu i sztukg sceniczng, ktore podobnie pomagaja w ,,powszednim ludz-
kim performansie”®. Tak emblemat, jak teatr stuza bowiem ,,bezposredniemu”
przedstawianiu rzeczywistosci w celu jej poznania. Podstawg zas ustanowionej
przez Kubikowskiego relacji miedzy nimi jest heterogeniczno$¢ obu sztuk
i wlasciwe im nastawienie na funkcjonowanie spoteczne oraz wlasnie zjawisko
»ludzkiego performansu”. Performansu, ktdry ,,w najszerszym rozumieniu bytby
czynnym rozpoznawaniem rzeczywistosci, czynnym kategoryzowaniem jej i jej
potencjalnych wariantéw oraz praktycznym lokowaniem w niej performujacego
podmiotu”?. Jak pokazuje przywolana definicja, czynne rozpoznawanie i ka-
tegoryzowanie rzeczywisto$ci nie tylko pozostaje tu dzialaniem zastrzezonym
dla czlowieka, ale takze zachowuje opozycje miedzy czynnym podmiotem
poznajacym i biernym przedmiotem tego poznawania, typowa dla architektury
teatru i scenicznej sztuki Nowoczesnych??. Nie zostawia zatem miejsca na mniej
uwiklane w tradycyjna epistemologie, wigcej-niz-ludzkie rozumienie perfor-
matywnosci.

Co szczegdlnie w tym kontekscie interesujace, w pierwszej dekadzie nowego
wieku $ciste powigzanie performatywnosci z performansem bylo typowe nie tylko
dla performatykdw i teatrologdw, ale takze dla innych rodzimych humanistéw.
Nawet jesli Ewa Domanska na famach , Tekstéow Drugich” zwracata uwage na
to, ze obserwowany przez nig w najnowszej angloamerykanskiej humanistyce
zwrot performatywny poszerza sprawczos$¢ na byty nie-ludzkie, to podobnie jak
Kosinski nadal nie kwestionowata zasady zaleznosci tego, co performatywne, od
performansu®. Ani kiedy przedstawiala jedno i drugie jako przedmiot badan, ani
tez kiedy wspierala jako metode badawczg, ktéra ma szanse przywrdcic spraw-
czo$¢ humanistom zajmujacym si¢ reprezentacjami §wiata, poniewaz pozwala
im odzyska¢ wplyw na rzeczywisto$¢. Jak pisala: ,, Performance stat sie stowem
w humanistyce tak popularnym jak niegdys tekst”?4. Nic lepiej niz oryginalna

—

19 Tomasz Kubikowski, Reguta Nibelunga: Teatr w swietle nowych badari swiadomosci (Warszawa: Akademia
Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza, 2004).

20 Kubikowski, ,Przestrzen emblematyczna’, 24.

21 Kubikowski, 23.

22 Zob. Hans Belting, Florenz und Bagdad: Eine westdstliche Geschichte des Blicks (Miinchen: Verlag C. H. Beck,
2008).

23 Ewa Domaniska, ,« Zwrot performatywny» we wspatczesnej humanistyce’, Teksty Drugie 107, nr 5 (2007): 48-61,
https://rcin.org.pl/Content/51247/PoF/wa248 67479 P-1-2524_domanska-zwrot.pdf.

24 Domanska, .« Zwrot performatywny»:;, 48.
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pisownia terminu ,,performance” w przywotanym zdaniu nie pokazuje, ze cho¢
autorka relacjonuje dynamiczny rozwdj amerykanskich performance studies, to
nie odnotowata jeszcze tego, co w grudniu 2006 roku wydarzyto si¢ w Osrodku
Grotowskiego i miato potozy¢ podwaliny pod rodzimg performatyke. Domanska
trafnie jednak wskazata podstawowy ktopot z tym nurtem badan, powigzanym
z innymi ,,zwrotami’, réwnie niepokornymi wobec tradycyjnych dyscyplinarnych
podzialdéw i ograniczen. Klopot, ktéry bedzie uwierat jak kolec przez kolejne
lata, gdyz ,,performance stanowi forme oporu wobec ograniczen wyplywajacych
z dyscyplinarnosci narzucajacej badaczom konwencje zwigzane zaréwno z ry-
gorem prowadzenia badan, jak i prezentacji ich wynikoéw”%. Domanska moze
za$ tak napisa¢, poniewaz za czgécig amerykanskich badaczy przyjela, ze istnieje
podstawowa réznica miedzy skonwencjonalizowanymi strukturami teatru, na
ktorego scenie grywa sie oparte na tekscie przedstawienia, a awangardowymi
ucieczkami w kierunku przedsiewzig¢ spoza sfery reprezentacji, bliskimi co-
dziennym i pozornie nieprzedstawiajagcym dzialaniom, czyli performansom.
Jak watly to fundament, wida¢ jednak dobrze w chwili, kiedy autorka ,, Zwrotu
performatywnego” we wspélczesnej humanistyce nie poprzestaje na relacji z tego,
co nowego dzieje si¢ w studiach nad performansem i okolicami, lecz sigga po
opozycje miedzy tradycyjnym idiomem przedstawieniowym a idiomem per-
formatywnym, jaka zaproponowat Andrew Pickering, brytyjski socjolog, filozof
i historyk nauki. Na pierwszy rzut oka ta opozycja przypomina dwie performa-
tyki z przywolanych wyzej rozwazan Kosinskiego — performatyke przedstawien
i performatyke performatywnosci. Jednakze idiom performatywny Pickeringa
zaklada, jak cytuje Domanska, ,odejscie od przedstawieniowosci i aparatu
analitycznego, ktérym sie on otaczal, na rzecz performatywnego wizerunku
nauki, w ktérym kultura naukowa rozumiana jest jako produkt wylaniajacych
sie w czasie posthumanistycznych transformacji”?¢. Te stowa pochodzg z referatu
After Representation, ktory Pickering wygtlosil w 1994 roku, czyli dobra dekade
przed upowszechnieniem si¢ zwrotu performatywnego w humanistyce. Co
wiecej, odwotal si¢ do innego rozumienia performatywnosci niz to, ktére na
mocy definicji, formulowanych przez wiele oséb wspoltworzacych ten zwrot,
oznacza podstawowa ceche performansu/przedstawienia.

Takie rozumienie performatywnosci, jakie dochodzi do glosu w cytowanych
przez Domanska stowach Pickeringa, staje si¢ coraz bardziej popularne w dzi-
siejszej (post)humanistyce, przede wszystkim tej zaangazowanej ekologicznie

25 Domanska, 52.

6 Cyt.za:Domanska, 58.
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i dekolonialnie. Moze tez przynies$¢ wiecej pozytku osobom, ktére prowadzg
badania nie tyle z mysla o kumulacji pozyskanej wiedzy (skojarzenia z polityka
ekstraktywistyczng zamierzone), ile praktykujac usytuowane i ucielesnione
poznawanie/doswiadczanie. Nadeszla zatem pora, zeby pomysle¢ performatyke
od nowa, bez genealogicznie uzasadnionego w polskich warunkach zwigzku
z performansem/przedstawieniem. Realizacja takiego zalozenia wymagalaby nie
tylko modyfikacji rozumienia przedmiotu i zakresu badan performatyki, lecz
zmiany bardziej gruntownej, majacej przede wszystkim epistemiczne konsekwen-
cje. Najklarowniej bodaj wida¢ potrzebe tej zmiany podczas ponownej lektury
wydanego ponad dwie dekady temu i dobrze znanego w polskich studiach nad
wiedza i nauka? artykulu Posthumanistyczna performatywnos¢ Karen Barad?.

Najwazniejszy jest z pewnoscig punkt wyjscia Barad, ktory dzi§ nazwata-
bym wiecej-niz-ludzkim. To on bowiem sprawia, ze materia jako taka zaczyna
miec znaczenie, odzyskujac sprawczo$¢, ktorej przez kilka wiekéw odmawiali
jej Nowoczesni, pozyskujacy wiedze z otaczajacego ich swiata. Materia rozu-
miana jako historycznie zmienne i specyficzne procesy materializacji $wiata,
znacznie wykraczajace poza to, co jedynie spoleczne. Barad nie tylko zadaje
retoryczne pytanie, ,,dlaczego jezykowi i kulturze przyznano sprawczo$¢ i hi-
storyczno$¢, podczas gdy materia przedstawiana jest jako bierna i niezmienna
albo w najlepszym razie dziedziczy potencjal zmiany jako pochodna jezyka
i kultury?”2e. Zaklada réwniez, ze performatywnos¢ w jej ujeciu podwaza nasze
kulturowo ugruntowane zaufanie do jezyka i jego mocy mediowania miedzy
poznajacym podmiotem a tym, co uznaje on za rzeczywiste. Nie chodzi tu
jednak wcale o analizowang przez Austina moc dziatania stowami. Idzie raczej
o powszechng wiare w to, Ze jezyk (i inne wytwory kultury) reprezentujq ist-
niejace uprzednio rzeczy, za$ reprezentowane rzeczy nie zaleza od praktyk ich
reprezentowania. Dlatego tez Barad skupia uwage na dyskursach naukowych,
ktore — wbrew manifestowanemu obiektywizmowi i deklarowanej neutralnosci
narzedzi i praktyk - jedynie pozoruja mozliwos¢ bezposredniego docierania
do naturalnych zjawisk i proceséw. W pelni swiadomie pozostawia zatem na
boku kwestie odpowiedniosci i tradycyjnie uznanej réznicy ontologicznej
miedzy opisem/przedstawieniem a rzeczywisto$cia, zeby nad pulapke optyki

27 Zob.np. Aleksandra Kottun, ,Zwrot performatywny w naukach humanistycznych i spotecznych: Wspélne zatozenia
i obszary napiec’, w: Tematy modne w humanistyce: Studia interdyscyplinarne, red. tukasz Grajewski, Jakub
Osinski, Aleksandra Szwagrzyk i Pawet Tanski (Torun: Wydawnictwo umk, 2015), 23-31.

28 Karen Barad, ,Posthumanistyczna performatywnos¢: Ku zrozumieniu, jak materia zaczyna mie¢ znaczenie’, ttum.
Joanna Bednarek, w: Teorie wywrotowe: Antologia przektaddw, red. Agnieszka Gajewska (Poznan: Wydawnictwo
Poznariskie, 2012), 323-360.

29 Barad, ,Posthumanistyczna performatywnos¢’, 324.
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geometrycznej i zréwnanie praktyk widzenia z praktykami poznania przenies¢
optyke fizyczng i kwestionujacg granice miedzy bytami dyfrakcje. Ta zmiana
ma za$ istotne konsekwencje: statystyczna relacyjnos¢ zastepuje bowiem ,,dzia-
tanie - ustanawianie granic - zawsze zakladajace konstytutywne wykluczenia,
a zatem i konieczno$¢ postawienia kwestii odpowiedzialnosci™3°. Ale nie tylko.
Tradycyjna ontologia zmienia si¢ teraz w onto-epistemologie, czyli ustanawiajace
praktyki poznawania podczas wzajemnego stawania si¢, nastrajania si¢ na sie-
bie, w ktorych zakwestionowaniu ulega opozycja migdzy czynnym podmiotem
a biernym przedmiotem. Wlasnie taki, onto-epistemologiczny charakter maja
tak popularne dzi$ splatania (entanglements). Dlatego Barad proponuje ,,spe-
cyficznie posthumanistyczne ujecie performatywnosci, uwzgledniajace istotne
czynniki materialne i dyskursywne, spoteczne i naukowe, ludzkie i nie-ludzkie,
naturalne i kulturowe™'. Jesli w taki sposdb pomyslimy performatywnos¢, to
stanie si¢ ona nie tyle przedmiotem badan czy metoda badawcza, ile specyficzna
perspektywa i postawg (niekoniecznie zastrzezong wyltacznie dla ekspertow),
w ktdrej na pierwszym planie sg odpowiedzialno$¢ i troska o to, co sie dzieje
z nami i wokot nas. Bez tej perspektywy i takiej postawy trudno sobie wyobrazi¢
wykorzystanie metody uwazno$ci Anny Tsing czy etyki troski, ktorg proponuje
Maria Puig de la Bellacasa, i innych podobnych propozycji. Bardziej zatem niz
o zmiane dyskurséw, metod i narzedzi idzie tym razem o zmiang postawy oséb,
ktdre si¢ nimi postuguja.

To prawda, w przywolanym wyzej artykule Barad — podobnie jak w niekto-
rych pracach Latoura z tamtego czasu — pojawia si¢ termin ,,performans” jako
synonim sprawczych praktyk i intra-akeji. Nie bez przyczyny jednak w polskim
ttumaczeniu zastosowano w tym miejscu stowo ,,dziatanie” Na gruncie polskiej
humanistyki jednoznacznie przeciez skojarzono performans z przedstawieniem
i przedstawianiem, jak pokazuje niedawny przyktad rozwazan Kubikowskiego,
i zamknieto go w tym idiomie, ktory Pickering nazywal przedstawieniowym kilka
dekad temu. Tymczasem w ujeciu Barad performatywno$¢ przestaje by¢ jedynie
atrybutem performansu/przedstawienia. Trudno tez okresli¢ ja za Schechnerem
jako ,,zachowane zachowanie” czy dopatrze¢ si¢ cech iteratywnosci, o ktérych
pisal Derrida. To nieprzerwany i dynamiczny proces materialno-dyskursyw-
nych (re)konfiguracji $wiata, stajacego sie wraz z poznajacymi go podmiotami.
Dyskursy naukowe tracg wtedy zakladang przezroczystos¢ i pozorowang bez-
posrednio$¢, ujawniajac istnienie osoby prowadzacej badania, ktéra Haraway

3° Barad, 326.
3! Barad, 332.
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nazywa ,skromnym $wiadkiem” (modest witness). Traktowane jako procesy
materialno-dyskursywnych (re)konfiguracji $wiata zaczynaja sasiadowac o mie-
dze z praktykami artystycznymi uwolnionymi z putapki reprezentacji. Dlatego
tez Haraway jedne i drugie nazywa spekulatywnymi fabulacjami®?. Natomiast
Thom van Dooren podkreslat kilka tygodni temu podczas konferencji ,,So Close:
Ecologies of Life and Death” w Lubljanie transformacyjng sif¢ storytellingu, kto-
ry oferuje mozliwos¢ dotarcia poza granice tradycyjnie uprawianej wiedzy i w
czasie postepujacej katastrofy ekologicznej wyznacza bardziej odpowiednig niz
tradycyjne nauki $ciezke przez zlozonos¢ swiata3. To jedynie kilka konsekwencji
innego rozumienia performatywnosci niz to, ktére motywowalto niegdysiejsze
spory teatrologéw z performatykami, prowadzone w ramach wytyczania granic
miedzy odrebnymi obszarami i przedmiotami badan. Kolejne mozliwe kon-
sekwencje pokazuja za$ artykuly zebrane w niniejszym bloku tematycznym,
ktére wykorzystuja performatywnos¢ jako perspektywe/postawe na réznych
obszarach badawczych i do roznych celéw. W pelni swiadomie nazywam te per-
spektywe/postawe performatywna (nie za$ performatyczng, co akcentowatoby
jej pochodnos¢ od performatyki), gdyz wigze si¢ ona ze swiadomoscia udziatu
badajacego w tym, co i jak poznaje.

Blok otwiera artykul Doroty Zaprzalskiej, w ktérym pojawia sie koncepcja
performatywnego asamblazu i jego szczego6lny przyklad. Autorka skupia uwage
na zagadnieniu z pogranicza historii sztuki, etnografii, historii religii i muzeal-
nictwa, poddajac analizie niewielkg grupe ikon zwanych kompozytowymi, czyli
takich, w ktorych mniejsza ikona zostata wstawiona w wieksza. Celem analizy
nie sg jednak ikony jako takie. Zaprzalska przyglada si¢ bowiem z bliska ich per-
formatywnym relacjom asamblazowym w praktykach religijnych i muzealnych.
Pozwala jej to pokaza¢ odmienne zakresy afordancji i sprawczosci ikon, zalezne
od lokalnego kontekstu. Analiza prowadzi takze do pytan, jak asamblazowe
relacje ksztaltuja onto-epistemiczny status ikon, skoro raz klasyfikujemy je jako
dziefa sztuki, kiedy indziej zndw jako dzieta dewocyjne. Autorka nie zapomina
o tym, ze ona sama i jej indywidualna wrazliwo$¢, w polaczeniu z lekturami
i umiejetnosciami historyczki sztuki oraz dotychczasowymi doswiadczeniami
badawczymi, stanowig istotng czes¢ materialno-dyskursywnego asamblazu.
Zwlaszcza ze w przypadku tego typu badan wazng role odgrywa réwniez plec,

—
32 Zob. Donna J. Haraway, ,sF: Science Fiction, Speculative Fabulation, String Figure, So Far’, Ada. A Journal of
Gender, New Media & Technology, no. 3(2013), https://adanewmedia.org/2013/1/issue3-haraway/.

33 Zob. Thom van Dooren, Living in Unravelling Worlds: Snail Stories in a Time of Extinctions, video, November
17,2022, https://www.youtube.com/watch?v=ygwfL-xSmqU.
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ktora uniemozliwia na przyklad prowadzenie ich w meskim klasztorze na gorze
Athos.

Osoba badajaca afordancje i sprawczos¢ dziel artystycznych i dziet doku-
mentujacych dzialalnos¢ artystyczng znajduje si¢ w samym centrum artykulu
Jakuba Pawlaka. Podejmuje on temat fotograficznych autoportretéw norweskiej
artystki Lene Marie Fossen, ogladanych przez pryzmat poswieconego jej filmu
dokumentalnego. Tworcy filmu obficie korzystali z prac Fossen, mozliwosci
rejestrowania jej codziennego zycia i relacji autobiograficznych. Pawlak siega
po pojecie performatywnego indeksu, zeby pokaza¢ obszary mozliwosci wy-
taniajace si¢ z réznych relacji, w ktére wchodzg zdjecia artystki: relacji miedzy
autoportretami, na ktorych Fossen starannie inscenizuje cielesno$¢ swojego
naznaczonego anoreksja ciala, a Fossen ogladajaca i komentujacg te prace;
relacji miedzy jej zdjeciami a dokumentalnym filmem i jego widzami; relacji
miedzy zdjeciami a imaginariami, ktére ksztaltujg ich odbiér. Wspolistnienie
kilku trybow percepcji sprawia, ze w przypadku tego artykulu szczegdlnie wazna
staje sie jeszcze jedna perspektywa — perspektywa konkretnej osoby czytajacej/
ogladajacej i przyjetego trybu lektury, poniewaz dopiero w niej ujawniaja sie
rézne wymiary i aspekty performatywnosci wspdlistniejace w spekulatywnej
fabulacji (Haraway) czy specyficznie rozumianym storytellingu (van Dooren).

Wazng funkgcje takich fabulacji i storytellingéw analizuje Sylwia Mieczkow-
ska. Potrafig one bowiem nie tylko przeprowadzi¢ nas odpowiednia na czas
dokonujacej sie katastrofy ekologicznej $ciezka myslenia przez skomplikowa-
ne sploty i splatania rzeczywistosci, jak chce wspomniany wyzej van Dooren.
Pozwalajg takze odpowiednio wybranymi srodkami afektywno-kognitywnymi
podwazy¢ powszechne poglady i oglady, zachecajac do myslenia na przekor i pa-
trzenia zezem, czyli powstrzymywania si¢ od nazbyt szybkiego rozwigzywania
probleméw. W takiej wlasnie perspektywie Mieczkowska analizuje krotki film
animowany Plastic Bag Ramina Bahraniego, ktory tak przedstawia losy tytutowe;j
torby foliowej, by osoby ogladajace zastanowily si¢ nad swoim jednoznacznie
negatywnym stosunkiem do plastiku. Proponowana analiza staje si¢ zarazem
praktycznym zastosowaniem zasad etyki relacji, rozumianej — za Timothym
Mortonem - jako rodzaj osadzonej w materialno$ci postawy wobec wigcej-niz-
-ludzi i $wiata. Swiata, w ktérym nieustannie wytwarzajg sie nowe ekosystemy
i splatania, trwa tez wzajemne nastrajanie si¢ z plastikowymi odpadami.

Blok zamyka tekst Filipa Ryby, ktdry przyglada sie funkcjonowaniu metafor
we wspolczesnych dyskursach (post)humanistycznych. Wykorzystujac roznice
miedzy zakresami znaczeniowymi angielskiego stowa knot i jego polskich cze-
sciowych odpowiednikéw ,wezel” i ,,supel”, autor zastanawia sig, jak metafora
knot dziala w wybranych tekstach (Dipesha Chakrabartyego, Donny Haraway
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oraz Elaine Gan i Anny Tsing), oraz jak przez pryzmat wpisanych w te metafore
roznych logik mozna czyta¢ onto-epistemiczne projekty Brunona Latoura
i Grahama Harmana. Przede wszystkim za$ postuluje, by w polskiej (post)hu-
manistyce oswoi¢ i twdrczo rozwingé zaproponowang przez Lowella Duckerta
kategori¢ materiofory (matterphor), dzigki ktorej mozna przejs¢ od dyskursu
mediujacego miedzy poznajacym podmiotem a §wiatem do tego, co Barad
nazywa materialno-dyskursywnymi (re)konfiguracjami §wiata.

]
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