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W LABORATORIUM FAUSTA

Jan Dorman nie przypuszczat, ze Noc Walpurgi wedtug Fausta Johanna
Wolfganga Goethego bedzie jego ostatnim spektaklem. Premiera odbyta si¢ w Te-
atrze Animacji w Jeleniej Gorze 26 stycznia 1986. Bedzinski artysta byt wtedy co
prawda tuz po operacji przepukliny, co tez przesungto w czasie prace nad Faustem,
a sama inscenizacja zanurzona zostata w szpitalnym do$wiadczeniu, ale terminarz
Dormana juz wypeknialy plany teatralne na caty rok. Przygotowywat co najmnie;j
dwie premiery: jeszcze w styczniu i lutym 1986 odbyly si¢ konsultacje artystyczne
do Publicznosci Federica Garcii Lorki w Teatrze Lalki i Aktora Kacperek w Rze-
szowie (z tekstem tym zmierzyt sie w 1983 w dyplomowym przedstawieniu ze
studentami wroctawskiej filii PWST). Zaawansowane byty tez prace nad Krolem
Lokietkiem, czyli Mazurkiem Dgbrowskiego Joanny Kulmowej we Wroctawskim
Teatrze Lalek.! Z poczatkiem roku Dorman pokazywat swoje najnowsze spektakle,
Powiedz, ze jestem..., Odwazng ksigezniczke 1 watbrzyska Ktorqg godzine, na 1 Spo-
tkaniach Wizji 1 Plastyki w Katowicach oraz w Ogolnopolskim O$rodku Sztuki dla
Dzieci i Mlodziezy w Poznaniu. W kalendarzu notowat plany licznych podrozy po
Polsce oraz zaproszenia do Lyonu i Brukseli.? 17 lutego 1986 Dorman wrocit z prob
w Rzeszowie. Byl przezigbiony, juz wczesniej ostabione serce dato o sobie znac.
Trafit ponownie do Miejskiego Szpitala w Bedzinie, gdzie przed dwoma miesiaca-
mi formulowat ostateczny ksztalt inscenizacji dramatu Goethego. 21 lutego zmart
z powodu zawalu serca. ,,W tym miejscu nitka si¢ urywa ...”.3

' Dorman ostatecznie oddat rezyseri¢ Bohdanowi Nauce, sam przyjat role opiekuna artystycz-

nego. Nauka opowiada o tym w wywiadzie przeprowadzonym przez Diang Jonkisz 24 III 2017, na-
granie dzwigkowe, Archiwum Jana Dormana w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w
Warszawie (dalej: AJD/IT). Wywiad ten, jak i pozostate przywotywane w tym tekscie, stanowig zbior
nagran dzwigkowych ,Historie mowione”, zrealizowanych podczas projektu ,,Dorman. Archiwum
otwarte” w 2017 i dotagczonych do archiwum Dormana.

2 Zob. listy J. Dormana: do A. Girdzijauskaite, [w:] Napisz, jak pamigtasz. Listy artysty, red. 1.
Dowsilas, Bedzin 2012, s. 290; do A. Stocinskiego, [w:] ibidem, s. 135.

3 Noc Walpurgi [program], Teatr Animacji w Jeleniej Gorze, 1986, e-teatr.pl/pl/programy/2017
_03/86927/noc_walpurgi__teatr_animacji__poznan__1984.pdf.
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Strona tytutowa sklejki ,,Przepuklina/Ryptura 19.12.1985”,
Archiwum Jana Dormana w Instytucie Teatralnym

Zespot Teatru Animacji do konca sezonu zagrat Noc Walpurgi 12 razy dla 894
widzow*, w tym dwa razy dla niemieckiej mtodziezy podczas Dni Kultury Pol-
skiej w Dreznie.> W kolejnym sezonie 1986/87 przedstawienie nie powrdcito juz
do repertuaru jeleniogoérskiej sceny. Po spektaklu zachowato si¢ niewiele fotogra-
fii, dwie szersze recenzje ukazaty si¢ dopiero po $mierci Dormana — na tamach
lokalnego informatora kulturalno-turystycznego ,,Karkonosze™® oraz w ,,Stowie
Powszechnym”™’, bardzo interesujaca notg o odbiorze spektaklu przez niemiecka
publiczno$¢ zamiescity ,,Nowiny Jeleniogorskie”.® Do historii tego przedstawie-
nia mamy dzi$ zatem dostgp niemal wylacznie poprzez rekopisy i maszynopisy
zebrane w sklejki przez samego Dormana w jego archiwum oraz dzigki odzyski-

4 ,Almanach Sceny Polskiej” 1986/87, s. 57-58.

5 Ibidem, s. 208. Prezentacja odbyta si¢ w dniach 13 i 14 VI 1985 o godz. 20:00 w Centralnym
Klubie Mtodziezy i Sportowcoéw w Dreznie (nazwe instytucji podaje za A. Szpak, Z najlepszej strony,
,Nowiny Jeleniogorskie” 1986 nr 25, s. 5).

¢ E.Han, W poszukiwaniu minionego czasu, ,,Karkonosze” 1986 nr 4.

J. Rochowiak, Ostatni spektakl Jana Dormana, ,,Stowo Powszechne” 1986 nr 110.
A. Szpak, Z najlepszej strony, op. cit.
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wanemu po latach i z natury niepelnemu $wiadectwu pamigci ludzi teatru.” Zbio-
ry te tworzg intrygujacy powidok Nocy Walpurgi, naznaczony autobiograficznym
doswiadczeniem ponad siedemdziesigcioletniego tworcy i jego nagla $miercia,
pamigcig mistycznej aury spektaklu, utrwalong w srodowisku lalkarskim legenda
,hietuzinkowego artysty z ogromng fantazjg” i ,,oryginata w kazdym calu™'® oraz
fascynacjg jego metodami pracy. Proponowana w tym artykule proba rekonstruk-
cji inscenizacji, ktora zamkneta dziatalnosc teatralng Dormana, jest jej pierwszym
opracowaniem. Dostep do obszernego Archiwum Jana Dormana pozwolit zoba-
czy¢ wieloletnig obecnos¢ faustowskiego tematu w poszukiwaniach artysty, prze-
sledzi¢ zespalanie si¢ roznych inspiracji artystycznych i do§wiadczen osobistych
w strukture widowiska i rozpoczaé uzupetianie nienapisanych jeszcze, a czeka-
jacych na analize, kart tworczosci teatralnej Dormana. Wydobycie Nocy Walpurgi
z archiwalnego magazynu to rowniez dopisanie tej realizacji do dziejow recepcji
Fausta w polskim teatrze drugiej potowy XX wieku.!!

ks

W sklejce z zatozeniami repertuarowymi Teatru Dzieci Zaglebia w Bedzinie od
roku 1966 do 1970 znajduje si¢ dokument ,,Repertuar Teatru na sezon 1966/67”,
w ktérym Dorman wskazuje na powinnos$¢ realizowania przez bedzinska scene
repertuaru dla mtodziezy. W tamtym sezonie wtasnie mtody odbiorca miat zna-
lez¢ si¢ w centrum uwagi teatru, cho¢ dyrektor jednoczesnie ostroznie zapewniat
swojego organizatora, ze ,,hegemonia widza dziecigcego zostanie utrzymana”!2,
W repertuarze TDZ byly juz wtedy Sen nocy letniej Williama Shakespeare’a
(1965), Dyl Sowizdrzat wg Charlesa de Costera (1965), Don Kichot Miguela de
Cervantesa (1966), dla tej widowni grano na dziedzincu zamkowym Igrce w grod
walg Adama Polewki (1966) — jako ,,widowisko wybitnie plenerowe”, jak to
okre$lit Dorman'3, zrealizowane z mtodzieza, ktora potem, w 1971, zatozyta przy
bedzinskiej scenie Studencki Klub Ethiopus. Nowymi produkcjami dla mtodziezy

% W artykule wykorzystano wywiad z Malgorzatg Kruba-Barej, odtworczynia roli Matgorzaty

w Nocy Walpurgi, przeprowadzony przez Diang Jonkisz 4 IV 2017 (nagranie dzwigkowe, AJD/IT) oraz
mailowg korespondencj¢ z Januszem Rylem-Krystianowskim, dyrektorem Teatru Animacji w Jeleniej
Gorze w latach 1980-1989.

10 Tak w $rodowisku powszechnie okreslano Dormana, co przywoluje tez m.in. Malgorzata Na-
uka w wywiadzie przeprowadzonym przez Diane Jonkisz 24 111 2017 (nagranie dzwigkowe, AJD/IT).

' Co znamienne, Noc Walpurgi znalazta si¢ w bazie realizacji w wortalu e-teatr.pl dopiero w 2016
wraz z rozpoczgciem projektu ,,Dorman. Archiwum otwarte”, w ramach ktérego na podstawie doku-
mentacji Archiwum Jana Dormana dokonano uzupetnienia luk w zakresie informacji i dokumentacji
teatralnej dostepnej cyfrowo.

12 J. Dorman, ,,Repertuar Teatru na sezon 1966/67”, mps, sklejka ,,Repertuar Teatru od 1966 do
19707, AID/IT.

13 Ibidem. Wspomnienia ze wspdtpracy mlodziezy przy spektaklu Igrce w grod walg zob. J. Ku-
czynski, Pod parasolem Jana Dormana, czyli krotka historia Klubu Studenckiego Ethiopus, Bgdzin
2014.
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mialy by¢: Szczesliwy ksigze, adaptacja Oscara Wilde’a, oraz Faust Goethego.
W urzedowym pismie Dorman wskazywat tylko ogélnikowo:

Bedzie to parafraza na temat znanego utworu Goethego Faust. Realizatorzy przewiduja, ze
spektakl utrzymany w konwencji wspotczesnego teatru wniesie duzo dyskusji i zaintryguje publicz-
no$¢. Rezyseruje Jan Dorman. Scenograf teatru Jacek Dorman przygotuje oprawe plastyczna sztuki.
Prawdopodobnie muzyka Bacha pomoze inscenizatorowi przekaza¢ widowni dzieto wielkiego nie-
mieckiego poety.'

Praca nad Faustem odsuwata si¢ jednak w czasie i przechodzita na kolejne
sezony. W pismie z Wydziatu Kultury Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej
w Katowicach z 15 czerwca 1967 podpisanym przez Henryka Bieniewskiego,
dyrektora Zespotu do Spraw Teatru — Faust i Rewizor zostaly zatwierdzone do
realizacji w planie repertuarowym sezonu 1967/68."> Dramat Mikotaja Gogola
chciat Dorman przygotowac na pigcdziesiata rocznicg rewolucji pazdziernikowe;.
Do zadnej z tych premier ostatecznie jednak nie doszlo.

Dramat Goethego, z dopiskiem ,,wcigz aktualny — premiera koniec sezonu”,
znalazt si¢ powtdrnie na liscie propozycji repertuarowych Teatru Dzieci Zagle-
bia na sezon 1968/69 jako druga do realizacji propozycja dla mtodziezy — po La
Fontainie. Poza pismami urzedowymi z tego okresu zachowata si¢ w archiwum
cieniutka sklejka zatytutowana ,,Faust Goethe/szukanie/” oznaczona datg ,,dn.
11.2.68” (5 kartek ze strong tytutowg). Otwiera ja rysunek dtugopisem opatrzony
odrgcznym komentarzem. Na prostokacie pustej sceny znajdujg si¢ zarysy sied-
miu postaci podzielonych na dwie, stojace naprzeciw siebie grupy. Umieszczone
nad nimi prostokatne obrysy sygnalizuja zawieszone u gory ptachty, co wyjasnia
komentarz Dormana zapisany z prawego boku rysunku: ,.to juz bylo w Don Ki-
chocie”. Chodzi o plocienne plansze zawieszane u sufitu, ktore w trakcie spek-
taklu byly opuszczane. Niewatpliwie kontekstem dla Fausta byt Don Kichot,
nie tylko w zwigzku z koncepcjg przestrzeni, ale przede wszystkim z podobna,
archetypowa naturg postaci. Pod rysunkiem i na kolejnej kartce znajduje si¢ na-
stepujaca notatka, wyraznie wskazujagca, ze pomyst Dormana powoli krzept we
wspotpracy z synem, Jackiem:

rozmawiamy o realizacji Goethego. Jacek wraca do wspomnianej juz koncepcji: Faust oraz
intermedia [nieczytelne] teraz dalej — intermedia grane przez aktoréw ruchliwe, rytmiczne — pod-
czas gdy Faust, nieruchomy, statyczny. Jacek koniecznie chce wykorzysta¢ dekoracje z wystawy
herodow. Jego zdaniem podmalowane zdjecie i cala atmosfera bataganu przyczyni si¢ do wyrazenia

goetheanskiej filozofii odkrywania zycia, afirmacji.'s

Na kolejnej stronie sg dwa cytaty z Goethego: ,,Moje dalsze zycie moge teraz
uwazac juz tylko za podarunek™ oraz ,,w gruncie rzeczy jest mi wszystko jedno,

4 J. Dorman, ,,Repertuar Teatru na sezon 1966/67”, op. cit.
5 Ibidem.
16 Tdem, notatka, 11 II 1968, rkps, sklejka ,,Faust Goethe /szukanie/”, AJD/IT.
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czy i co jeszcze bede robit”.!” A pod nimi szybkie i mato charakterystyczne szkice
postaci Mefistofelesa (prawdopodobnie w masce) oraz Fausta, skonfrontowane
z bujna figurg nagiej Matgorzaty, sugerujacg erotyczne odczytywanie tej posta-
ci. Rwane mysli sygnalizujg kontynuacj¢ autorskiej strategii inscenizacyj-
nej Dormana opartej na dekonstrukcji, rytmizacji, konfrontacji aktora i obiektu:
»sceny [nieczytelne] maskowe, chory, nagrania, szepty, Spiewy; teatr przerywni-
kow, znany, jarmarczno-estradowy”.'® Faust byl wyzwaniem dla bedzinskiego
zespotu — Dorman zanotowatl rowniez krotko: ,,brak aktorow do recytacji zmusza
nas do takiej drogi”.!” Trudno dzi$ powiedzie¢, czy byly jeszcze inne notatki in-
scenizacyjne, bo skrupulatnie tworzone archiwum Dormana uleglo cze$ciowemu
zniszczeniu i rozproszeniu, gdy po jego odejsciu na emeryture dostlownie wyrzu-
cono je z budynku teatru.

Ostatecznie jednak do premiery dramatu Goethego w sezonie 1968/69 nie do-
szto, a w kolejnych sezonach Dorman nie wracat juz do tej propozycji. Gdyby
Faust powstal w Bedzinie zgodnie z pierwotnym planem, spektakl Dormana na-
lezatby do waskiego kregu powojennych polskich inscenizacji dramatu Goethego.
Dzielitoby go szes¢ lat od Fausta Jerzego Grotowskiego w Teatrze Polskim w Po-
znaniu (1960), a wyprzedzitby przedstawienie Jozefa Szajny (Teatr Polski w War-
szawie, 1971) oraz intrygujaca interpretacj¢ lalkarska mitu Fausta w monodramie
Andrzeja Dziedziula Stan loséw Fausta z 1968.%°

Nie ma bezposredniego wyjasnienia Dormana, dlaczego wycofal si¢ z pracy
nad Goethem. Mozna jednak domysla¢ si¢ przyczyn rezygnacji. Druga potowa
lat sze$c¢dziesiatych to nadzwyczaj intensywny okres rezyserskiej pracy Dorma-
na. Z duza swoboda rzuca si¢ on w rdzne literackie i teatralne poszukiwania,
siegajac po najwicksze nazwiska klasykow (Arystofanes, Shakespeare, Cervan-
tes), jak i po dramat dwudziestowieczny. Mozna wrecz powiedzie¢ o swoistej
goraczce repertuarowej, ktorg podsyca krystalizujaca si¢ koncepcja teatru dla
mtodziezy i dorostych oraz sukces Szczesliwego ksigcia 1 zaproponowanego
w nim teatru poetyckich skojarzen. Dorman snuje szerokie plany, z zapatem
bierze na warsztat kolejne tytuty, w ktorych znajduje intrygujace go wyzwania
teatralne. Za sprawa spotkania z cztonkinig rosyjskiej UNIMY, Iring Zarowce-
wa?!, siega po Aleksandra Btoka. Jego Buda jarmarczna oraz Dwunastu zaj-
ma repertuarowe miejsce wczesniej przewidziane dla Rewizora. Blok wciagnie
Dormana. Przy okazji rezyser z duzym ozywieniem bedzie wczytywal sie

17 Ibidem.
8 Ibidem.
19 Ibidem.

20 Zob. B. Paprocka-Podlasiak, ,, Faust” J. W. Goethego na scenach polskich. Grotowski — Szaj-

na — Jarocki, Torun 2012. W badaniach nad scenicznymi dziejami wielu tekstow teatr lalkowy ciagle
jest niemal nieobecny. W kontekscie inscenizacji Fausta warto upomniec¢ si¢ zarowno o monodram
Andrzeja Dziedziula, jak i spektakl Faust w rezyserii Wiestawa Hejno (Wroctawski Teatr Lalek, 1989).

2l Pisze o tym szerzej Ewa Tomaszewska w ksigzce Jan Dorman — wlasng drogq, Katowice 2012,
s. 178.
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w Wsiewotoda Meyerholda i interpretowal jego realizacje Budy jarmarcznej.
Na fali tej pracy powrdci tez bliski Dormanowi Wilodzimierz Majakowski.
Prawdopodobnie z tego powodu Faust zniknie na jaki$§ czas z pola zaintereso-
wania rezysera. Dodatkowo natozy si¢ na to nadmiar obowigzkow. W liscie do
Martina Jancuski Dorman pisze, ze ,,wszystko skupito si¢ akurat w tym samym
czasie”, dlatego pracuje ,,na kilku frontach”?: realizuje premiery w Bedzinie
i poza wlasnym teatrem, przygotowuje uroczystosci miejskie (np. obchody Dni
Kultury Ziemi Bedzinskiej), bierze udziat w festiwalach polskich i zagranicz-
nych, a w maju 1969 otwiera ekspozycje prezentujacg dziatalno$¢ Teatru Dzieci
Zaglebia na Miedzynarodowej Wystawie Scenografii w Amiens we Francji. Ale
jest jeszcze jeden watek, ktory w konteks$cie przyczyn zarzucenia Fausta nalezy
przywota¢. We wrzesniu 1969 do Teatru Dzieci Zaglgbia wplywa pismo z Refe-
ratu Kultury Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w Bedzinie z, jak to w nim
okreslono, nast¢pujacymi postulatami wyborcow,

ktore moga by¢ wykonane przy pomocy Wydziatu Kultury P.W.R.N. w Katowicach: 1. Zmieni¢
formy pracy Teatru Dzieci Zaglebia, by byt on dostepny: zrozumiaty szerokim rzeszom odbiorcow;
2. Wprowadzi¢ popularyzowanie przez Teatr lektur szkolnych.?

W drugiej potowie lat szes¢dziesiagtych wykrystalizowat si¢ juz autorski je¢-
zyk teatralny Dormana, oparty na awangardowych strategiach artystycznych,
trudny, nierzadko budzacy skrajne opinie. Pismo bedzinskich wtadz upominato
Dormana, aby powrécit do formuty lalkowego teatru dla dzieci, wprzggnigtego
w zadania wychowawcze. Dorman nie ulegl, nadal konsekwentnie eksperymen-
towatl z materig literacka przedstawien, konwencjami scenicznymi i poszerze-
niem swojej widowni. Prawdopodobnie jednak w atmosferze napigcia pomysty
na teatr dla mtodego i dorostego widza, ktore byty zaledwie w zalgzku, zeszty
na dalszy plan.

Faust bedzie latami trwat w wyobrazni Dormana, zanim ujrzy premier¢ zre-
alizowana z zespolem Teatru Animacji w Jeleniej Gorze w 1986. Slady fascynacji
Goethem raz po raz wylaniaja si¢ sposrod archiwalnych dokumentow. W 1975
Dorman stworzyt obszerny tekst o wyjezdzie Teatru Dzieci Zaglebia na festiwal
teatralny do Frankfurtu nad Menem.?* Sprawozdanie ptynnie przenika si¢ w nim
ze swego rodzaju esejem z podrdzy. Dorman utrwalit swoje emocjonalne wahania
1 specyficzne napigcie artysty, pobudzajgce wrazliwo$¢ na metafizyczng nature
swiata. Opisom zdarzen i refleksji patronuje Goethe czy raczej jego widmowa
obecnos$¢. Na droge do Frankfurtu Dorman zabrat ksigzki:

22 List J. Dormana do M. Jan¢uski, 25 VIII 1970, mps, sklejka ,,Martin Jancuska”, AJD/IT. Zob.
tez: E. Tomaszewska, op. cit., s. 201-202.

2 Pismo z 16 IX 1969, mps, sklejka ,,Ptaki”, AJD/IT.

24 J. Dorman, Opowiadam o wyjezdzie do Frankfurtu nad Menem, [w:] By¢ mistrzem, wybor
i oprac. I. Dowsilas, Bedzin 2006, t. I, s. 283-294.
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Otwieram jedng: Faust. To Faust Goethego. Druga, to tez Faust — to Marlowe. Czytam. Droga
Fausta wiedzie od szalenczego pragnienia zycia osobistego do zycia wérdd innych, do dziatalnosci
na rzecz zbiorowosci. Jedziemy do miasta, w ktorym urodzit si¢ Goethe.?

Podczas nieprzespanej nocy w pokoju hotelowym we Frankfurcie Dorman no-
tuje ,,gdzie§ tam za oknem snuje si¢ duch Goethego” i pyta: ,,Czy przeczytany
Faust Goethego moze mie¢ wplyw na sen?”.2® Imaginacja przeksztatca noc w fau-
stowskie spotkanie:

Za szyba zjawia si¢ aktor. Jest rosling. Chwieje si¢. Ubrany na czarno lub purpurowo. Z twarza
wyolbrzymiona przez maske. Czekam na ukazanie si¢ drugiego aktora. Wraz z drugim aktorem
pojawi si¢ dialog.?’

Dorman przeglada si¢ w teatralnej twarzy Mefista, ten za$ wydaje si¢ alter ego
artysty. W opowiadaniu powstaje nowy mit wokot Konika, ujawniajacy podskor-
ng obecno$¢ Goethego w tym spektaklu — bohater zza szyby mowi:

Ale w Panskim Koniku koncepcja diabta na szczudtach wypozyczona jest, czy pan wie, od
Goethego. Tak, tak! Wtasnie od Goethego. To byt pierwszy jego wystep. Grat diabta pychy. Ubrany
w pawie piora...?

Nocne spotkanie konczy parafraza rozmowy Fausta i Mefistofelesa. Znamien-
ne pytanie uczonego: ,,Kto jestes?” wybrzmi w rytmicznym powtdrzeniu podczas
drugiego spotkania Fausta z Mefistem w jeleniogorskiej inscenizacji.

Tropy faustowskie mozna odnalez¢ réwniez w zapiskach z 1977 na temat
koncepcji niezrealizowanego spektaklu Wzor na diabelski ogon Agnieszki Osiec-
kiej*’, gdzie przewrotnie i z humorem fizyka zderza si¢ z metafizyka reprezen-
towang przez niepokornie interweniujgcego w lekcje szkolne Belzebuba Racz-
ke. W przywolanym wyzej frankfurckim opowiadaniu Dorman zapisat: ,, Trzeba
uwierzy¢ w egzystencj¢ diabta. Trzeba go braé na serio”.*° Osiecka czytat poprzez
Goethego:

/Porzadek serca — porzadek rozumu/ [...] Serce chowa, a rozum odkrywa lub odwrotnie. Sprawa
faustowska [...] Musimy, zaostrzajac ide¢ Osieckiej, bardziej wyostrzy¢ to jej Tak i Nie. Koto Tak
i koto Nie, koto tego Diabta $wiat si¢ kreci. [...] Kazdy ma swojego diabta dla siebie ... [...] On
bedzie kpit z tego, ze nam si¢ ciagle wydaje. Migdzy Tak a Nie jest szczeécie.!

25 Ibidem, s. 284.

26 Ibidem, s. 288.

27 Ibidem, s. 287.

2% Ibidem.

¥ Dorman poczatkowo mial wyrezyserowac¢ Wzdr na diabelski ogon na scenie Teatru Rozmaito-
sci w Warszawie. Dopiero po pewnym czasie pomyslat o wystawieniu go na bedzinskiej scenie. W 1977
rozpoczat prace nad scenariuszem i otrzymat zgode Agnieszki Osieckiej na adaptacje. W notatkach
jest adnotacja z prob, pomysty na scenografie. Ostatecznie nigdy nie doszto do realizacji. Zachowana
w archiwum dokumentacja to rozne fragmenty pracy nad koncepcja inscenizacyjng spektaklu. Zob. J.
Dorman, notatka z prob, 15 VII 1977, rkps, sklejka ,,Wzor na diabelski ogon”, AJD/IT.

30 Idem, Opowiadam o wyjezdzie do Frankfurtu nad Menem, op. cit., s. 288.
Sklejka ,,Wzor na diabelski ogon”, op. cit.

31
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List Janusza Ryla-Krystianowskiego do Jana Dormana, Jelenia Gora, 5 II 1985,
sklejka ,,Faust Goethego w Jeleniej Gorze, t. I, styczen 19857, AID/IT

Mozna postawi¢ hipotezg, ze w latach siedemdziesiatych w Fauscie intrygo-
wata Dormana przede wszystkim figura Mefistofelesa, postrzeganego jako eks-
pansywna, autonomiczna sita, a zarazem niepokojace lustrzane odbicie ludzkiego
protagonisty. We wskazanych tropach wystannik piekiet wylania si¢ jako bohater
ironiczny, podajacy w watpliwos¢ racjonalnosc i stabilno$¢ struktur $wiata, co
sygnalizowatoby egzystencjalny porzadek interpretacji. Warto rowniez zwrdcié
uwage na groteskowg teatralizacje jego wizerunku we frankfurckim opowiadaniu.
Mefisto Goethego przynalezat zatem w wyobrazni Dormana réwniez do rozlicz-
nych wecielen diablow w widowiskach koledniczych prezentowanych w Bedzinie
od 1965 podczas organizowanych przez niego ,,Herodéw”. Ujecia te potaczyt w
sobie Mefistofeles, ktorego Dorman wprowadzit do akcji dramatycznej swojej
ostatniej bedzinskiej premiery, spektaklu Wiosna, lato, jesien, zima, (TDZ, 1977),
bedacego kolazem tekstow poetyckich muzycznie rozpisanych na Cztery pory
roku Antonia Vivaldiego. Przedstawienie to nie doczekato si¢ jeszcze opracowa-
nia badawczego, ale wglad w dokumentacje zebranag w archiwum pozwala zo-
baczy¢, ze Mefisto z tej realizacji przynalezy, podobnie jak inni jej bohaterowie,
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m.in. Matgorzata bedaca rowniez Marzanng, Aniot, Puk, Clown, Matka Courage
czy chor celebrantdw przypominajacy orszak Tytanii, do porzadku postaci o ko-
lazowej naturze, ktore zespalaja w sobie ludowe i literackie wyobrazenia i stano-
wig Dormanowg wersje ,,wielkiego teatru $wiata”. W tym teatralnym wecieleniu
Mefisto dostownie i symbolicznie géruje nad sceniczng rzeczywistoscig — zawie-
szony nad centralnym miejscem akcji — jest zarazem reprezentantem strony Zia,
sila, opozycja wobec Aniota, ironicznym obserwatorem §wiata jak Puk, partnerem
Matgorzaty—Marzanny, kusicielem cztowieka, wreszcie filozofem.?

Jest jeszcze inny $lad faustowski, ktory warto przywotaé. W sklejce dotycza-
cej jeleniogorskiej premiery, posrod kart z korespondencjg Dormana z Januszem
Rylem-Krystianowskim, wklejony jest program do przedstawienia Faust z Teatru
Polskiego w Warszawie w rezyserii Jozefa Szajny z 1971. Czy Dorman ogladat
to przedstawienie w latach siedemdziesigtych? W tym okresie regularnie bywat
w Warszawie, mi¢dzy innymi z powodu Optymizmu, czyli Kandyda wyrezysero-
wanego w Teatrze Lalka w 1972. Wiemy na pewno, ze na poczatku 1968 Dorman
widzial Dziady w rezyserii Kazimierza Dejmka*®, natomiast nic nie wiadomo
0 zapoznaniu si¢ z Faustem Szajny. Dorman mial zwyczaj zbierania programéw
przedstawien, ktore ogladal, czesto tez wklejat je do biezacej dokumentacji pracy
jako element dziennika rezysera. W teczkach z lat siedemdziesiatych nie ma jed-
nak programu warszawskiego Fausta. Nie ulega watpliwosci, ze gest wiaczenia
go do dokumentacji Nocy Walpurgi, powstatej kilkanascie lat pdzniej, byt $wia-
domym rezyserskim zabiegiem dookreslenia kontekstow przedstawienia i ge-
stem silnie zwigzanym z performatywnym archiwum przedstawienia. Zgodnie ze
swoim zwyczajem, Dorman przed rozpoczeciem prob z zespotem jeleniogdrskim
zachgcatl asystenta, Andrzeja Wojcika*, do $ciagnigcia materiatow (programow,
plakatow, zdje¢) o polskich realizacjach Fausta.® By¢é moze stad pochodzit pro-
gram spektaklu Szajny.

ko

Dorman podjat wspotprace z Teatrem Animacji w Jeleniej Gorze na zaprosze-
nie Owczesnego dyrektora tej sceny, Janusza Ryla-Krystianowskiego. 25 listopada
1984 bedzinski artysta pisat do niego, ze

32 J. Dorman, rkps, sklejka ,,Collage z materiatu teatralnego uszyty Wiosna, lato, jesien, zima,

Zakopane, styczen 19777, AID/IT, idem, ,, Wiosna, lato, jesien, zima, teksty: Biatoszewski, Ribot, Bie-
zanska, Kazanecki, Rilke, Barysynowicz, Poswiatowska, Koziot, B¢dzin, marzec 19777, mps, AJD/IT.

3 Zob. Kronika zycia i twérczosci Jana Dormana, w tym zeszycie ,,Pamietnika Teatralnego”,
zapisy: 3 11 1968.

3 Andrzej Wojcik byt asystentem na pierwszym etapie prac nad spektaklem. W programie w roli
asystenta rezysera wymieniana jest Urszula Sgkowska.

3 List J. Dormana do A. Wdjcika, Bedzin, 18 1T 19[8]5, mps, sklejka ,,Faust Goethego w Jeleniej
Gorze”, t. I, AJID/IT. Dorman pisal w tym liscie: ,,Kompozytorem, ktory bedzie towarzyszyt autorowi,
bedzie Mahler. Niech Pan sprobuje zainteresowa¢ aktorow muzyka Mahlera. Muzyka, jak rdwniez
kompozytorem. Warto, by wiedzieli, kim byt. [...] Warto, by aktorzy poogladali Diirera”.
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zeby rzecz byta dormanowska, to nalezy zaprosi¢ Dormana do aktoréw. Niech sobie Pan
Dorman porozmawia, zeby wiedzial, z kim pracowaé. A moze oni chcg to, o czym Dorman nie wie?
Przeciez tak bylo w Stupsku. Pojechatem z Ittakowiczowna i z Szymanowskim. Ale spektaklu po-
myslanego nie byto. Oni dopiero podpowiedzieli mi, kogo chcg gra¢ i dlaczego. Oczywiscie kazdy
z nas nosi jajko, ktore chciatby znies¢. Szuka jedynie gniazda. Jelenia Goéra podsuwa mi gniazdo.
Jakie? Bocianie, jaskotcze, skowronkowe? Jakie? Trzeba to gniazdo zobaczy¢. Hm. Nie robitem
FAUSTa? Chciatbym robi¢ Berga. Interesuje mnie wiedenczyk. Ich Szkoly. A moze tylko powto-
rzenie Woltera?3¢

Wsrod propozycji pojawit sie réwniez Don Kichot. Dorman podsumowywat:
,,Oni, aktorzy, musza chcie¢, tak samo, jak ja! Czekam zatem na zaproszenie do
Jeleniej Gory. Tam powstanie my$l i wybor”.?

7 grudnia 1984 dyrektor Teatru Animacji odpowiadat Dormanowi:

Mysle, ze pomyst zwigzany z Faustem jest interesujacy. Zdumiewa mnie zresztg zakres pan-
skich zainteresowan i ich rozleglo$¢ — dodekafonisci!!? A moze istotnie urodzi si¢ co$ w Jeleniej
Gorze. Aktor bywa potega — szkoda, ze nie zawsze!*

Rylowi-Krystianowskiemu zalezalo, aby Dorman przygotowal premier¢ na
jesieni 1985, w zwiazku z rozpoczgciem obchodow dziesigciolecia istnienia je-
leniogodrskiej sceny lalkowej, ktora caly czas probowata zaistnie¢ na mapie kul-
turalnej miasta. 27 grudnia 1984 Dorman juz projektowat pierwsze wyobrazenia
Fausta w Teatrze Animacji. Zachowal si¢ rysunek dtugopisem ukazujacy szereg
drabin ustawionych skosnie w kierunku centrum sceny, na jednym ze szczebli wi-
da¢ zarys postaci. Dorman napisat pod nim: ,,sala gimnastyczna, sala widowisk /
drabiny poopierane o $ciany, moze ich by¢ sze$¢ — trzy i trzy — opuszczona ptachta
doczepiona do lin”.*° Nastgpnego dnia w liscie do Ryla-Krystianowskiego rezy-
ser sugestywnie pisze, ze bardzo chciatby robi¢ spektakl poza scena, ,,[w] jakiej$
sali. Hucie. Fabryce. Mysle, Ze najrozsadniej bedzie, gdy inscenizacje umie$cimy
w sali gimnastycznej. Granie w terenie byloby tatwe. Czy ogladal Pan mojego
Lorke (dyplom)? Wiasnie w takiej atmosferze widz¢ FAUSTA”.#

Dorman regularnie naruszal swoimi inscenizacyjnymi pomyslami zastang
przestrzen teatralna, na r6zne sposoby ja rozsadzal i dynamizowat, by wspomnie¢
chocby warszawskiego Kandyda. ,,Nie zadawalatlo go pudlo sceny — wspominat
Henryk Cmok przy okazji Niebieskiego ptaka — ktore zreszta odstaniat, obnazajac

36

List J. Dormana do J. Ryla-Krystianowskiego, Bedzin, 25 X1 1984, mps, sklejka ,,Faust
Goethego w Jeleniej Gorze”, t. I, op. cit. Zachowaly si¢ dwa listy Dormana z tego samego dnia. Krotszy
z nich drukowany jest w programie do Nocy Walpurgi. W cytacie przywotano dtuzszy, rozbudowany
list, sygnowany tg sama data.

37 Ibidem.

3 List J. Ryla-Krystianowskiego do J. Dormana, Jelenia Gora, 7 XII 1985, rkps, sklejka ,,Faust
Goethego w Jeleniej Gorze”, t. I, op. cit.

3 Rysunek i notatka z 27 XII 1984, sklejka ,,Faust Goethego w Jeleniej Gorze™, t. I, op. cit.

40 List J. Dormana do J. Ryla-Krystianowskiego, Bedzin, 28 XII 1984, mps, sklejka ,,Faust
Goethego w Jeleniej Gorze”, t. I, op. cit..

243



MARZENNA WISNIEWSKA

rusztowania, pokazujgc nagie wyciagi i tyt sceny”.*! W 1977 Dorman pisat do
Tadeusza Kudlinskiego: ,,w tej chwili szukam «struktury idealnej» — szukam jej
W przestrzeni zapozyczonej, na sali gimnastycznej. lle tu zasadzek? A za tym:
czy potrafi¢ ujarzmié¢ salg gimnastyczng?”.*> Eksperymentowanie z przestrzenia
bardzo mocno naznaczylo realizowane ze studentami wroctawskiej filiit PWST
etiudy w ramach przedmiotu ,,Gra aktorska w zywym planie”, pokazy zalicze-
niowe i przedstawienia dyplomowe. W Karaluchach wg Witkacego (1980) wkra-
czal w przestrzen publiczng i1 stworzyl pierwszy studencki spektakl-happening
rozegrany na Dworcu Gltéwnym we Wroctawiu.*® Po wyrezyserowanej przez
niego w 1981 Szkole btaznow Michela de Ghelderode zachwycony spektaklem
Jozef Kelera dostrzegt w pomys$le Dormana na ciasng przestrzen, podesty-klat-
ki, podtoge rozbierang w ,,m$ciwej pasji i w euforii «okrucienstway»” sposob na
to, aby mtodzi aktorzy znalezli oparcie w dynamicznej konstrukcji i ,,zapomnie-
li o wszystkich «oporach» ciata, zagrali z pasja, i to zarowno w prowadzacych
rolach, jak i w zywej, intensywnej orkiestracji catego zespotu”.** W kolejnym
dyplomie, Publicznosci Lorki (1984), polem teatralnego dzialania byla scena,
proscenium i widownia. Plan horyzontalny tworzyty stoliki, wertykalny wymiar
gry wyznaczata drabina, jeden z ulubionych rekwizytow Dormana, ktérego rdzne
historie tworzyt przy okazji realizacji Koziotka Matotka.®

W latach osiemdziesiatych jeleniogorski teatr lalkowy nie miat wtasnego bu-
dynku, korzystat z niewielkiej, mieszczacej do stu oséb sali przy ul. Wolnosci
1634, w ktorej wyzwaniem byla szczupto$¢ sceny narzucajgca warunki realizacji
przedstawien.*’ Zespot czgsto grat w objazdach, w klubach, szkotach i przedszko-
lach. Stad mys$l Dormana o zaanektowaniu jakiego$ nieteatralnego miejsca natu-
ralnie tgczyla jego praktyke z sytuacjg organizacyjng Teatru Animacji. Matgorza-
ta Kruba-Barej wspomina, ze Dorman opowiadat zespotowi podczas pierwszego

“ H. Cmok, Ja — Henryk Cmok — 0 Dormanie!, [w:] Niebieski ptak [program], Teatr Maty w Tychach,
1983, AID/IT.

4 ListJ. Dormana do T. Kudlinskiego, 7 III 1977, mps, sklejka ,,Tadeusz Kudlinski”, AJD/IT.

4 J. Dorman, ,,Dwa ognie”, 30 VI 1980, mps, sklejka ,,Wyzsza Szkota Teatralna semestr letni
1980, maj—czerwiec”, AJD/IT. Dorman chetnie organizowat ze studentami happeningi w ramach zajec.
Opowiada o nich m.in. Matgorzata Nauka w wywiadzie przeprowadzonym przez Dian¢ Jonkisz, op. cit.

4 J. Kelera, mps niedatowany, sklejka ,,Szkota blaznoéw. Refleksje i rykoszety, kwiecien-maj
19827, AID/IT. Przy realizacji Kandyda Dorman zauwazat: ,,Widz licealny duzo wie i chce wiedzie¢
o teatrze. Najbardziej cieszy tego widza fakt, ze teatr zrywa ze sztywnym schematem podziatu wido-
wiska na teren gry i teren obserwacji, ze rola publicznosci i aktorow niewiele si¢ r6zni co do swego
znaczenia. Widzowie ci zauwazyli rowniez, ze poszukiwanie nowej przestrzeni scenicznej, nie sprowa-
dza sig¢ li tylko do zagadnienia technicznego, do geograficznej przestrzeni teatralnej, lecz istnieje tam
zjawisko nieznane w teatrze tradycyjnym, zjawisko percepcji polifonicznej.” J. Dorman, ,,Przestrzen
poetycka i przestrzen geograficzna w teatrze dla dzieci i mtodziezy”, rkps niedatowany, s. 19, AJD/IT.

4 J. Dorman, ,,Drabiny”, notatka niedatowana, mps, AJD/IT.

Dwukondygnacyjny obiekt po Klubie ,,Kosmos”. Zespot samodzielnie wyremontowat i przy-

gotowatl budynek do dziatalnosci teatralnej. Niemniej przez lata Teatr Animacji zmagat si¢ z brakiem

statej siedziby. Zob. A. Niedzwiecka, Tygrysek bez paskow, ,,Nowiny Jeleniogorskie” 1981 nr 14, s. 5.
47 (gel), Ztota Rybka, ,,Karkonosze” 1985 nr 3, s. 27.

46
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spotkania 23 stycznia 1985 o fascynacji happeningiem i sile zabiegdw przemon-
towujacych scene, ktore sprawiaja, ze graja i aktorzy, i widzowie.*® Waska scena
ostatecznie sprawdzila si¢ w pomysle inscenizacyjnym Nocy Walpurgi.

Spektakl rodzit si¢ dtugo z powodu licznych teatralnych angazy Dormana,
a potem choroby. Regularne proby ruszyty dopiero w listopadzie 1985. Bedzinski
artysta przez wiele miesiecy zmagal si¢ z koncepcja scenograficzng i wyraznie
brakowato mu bezposredniego kontaktu z synem, Jackiem Dormanem, wspotau-
torem wielu pomystow inscenizacyjnych. W lipcu 1985 pisat do niego ze Swidwi-
na, gdzie prowadzit warsztaty dla studentow PWST:

Przed wyjazdem z domu przeczytalem sobie twoje pisanie, w ktdrym piszesz mi, Ze nie wiesz,
czy nadal mysle¢ o Fauscie. Tak. FAUSTA bede robit dopiero w pazdzierniku. [...] Ot6z jak widzg
FAUSTA. Na razie, jak zwykle zarys scenograficzny. Sala. Bez krzeset, bez rekwizytow. Przez salg
przebiegaja szyny. Na szynach koleba, w jakiej si¢ wozi gling. Jest wozek z cegielni, w ktorej pra-
cowat ojciec Dorman.

Faust pcha po szynach kolebe. Jest rytuat? Czy zycie? W kolebie MALGORZATA. Ubrana.
Tak ja ubieral Dorman. Na $rodku szynowej umiejscowiona buda. Na budzie Mefisto. Tam jest jego
urzad. Bedzie musiat siusia¢ na tysa glowe Fausta.

To bedzie zawsze wtedy, kiedy wozek bedzie ustawiony pod buda. Reszte zycia FAUSTA regu-
luje MALGORZATA.

A ludzie? Po obu stronach szyn. Wisza poty wieprzowiny. Stoly. Zarcie. Ludzie ci nie uczestni-
cza w ktopotach FAUSTA.

MALGORZATA.

To Faustowi wystarcza.

XXX

Mysle, ze napiszesz mi recepte na wspotczesnego FAUSTA. Ja mogg jedynie czeka¢ pod buda
na sikanie Mefistofowe.*’

Na sceny cieniowe i1 gre swiatlem mogta mie¢ wptyw Matgorzata Bundze-
wicz, scenografka przedstawien operowych Dormana, z ktérg konsultowat swo-
je pomysty. Ostateczny ksztalt plastyczny i dramaturgiczny inscenizacji dramatu
Goethego narodzit si¢ jednak dopiero pod wplywem choroby Dormana i jego po-
bytu w szpitalu (10-23 grudnia 1985).>° Z powodu tych dos§wiadczen pod koniec
grudnia rezyser zdecydowal, ze spektakl powinien mie¢ tytult Noc Walpurgi!,
z podtytutem Misterium. Przedstawienie nasycito si¢ jego osobistg konfrontacja
z czasem ,,nocy odosobnienia”, pomig¢dzy niebem i ziemia — jak zapisat.”> W cen-

4 M. Kruba-Barej, wywiad, op. cit.

4 ListJ. Dormana do syna, Swidwin, 12 VII 1985, mps, sklejka ,,0golnopolski Osrodek Sztuki
dla Dziecka w Poznaniu, ale do tego dodatem Swidwin — warsztaty”, t. I, lipiec 1985, AJD/IT.

50 Sklejka ,,Faust po operacji. Dorman, Cieplice, 16 T 1986”, AJD/IT.

St 23 XII 1985 Dorman zostawit w sklejce taka uwage: ,,Dzwoni p. Grabowski — ma projekt
plakatu do Fausta — caty klopot, ze chcialbym, aby spektakl nazywat si¢ Noc w Walpurgi”. Sklejka
,.Faust”, AJD/IT.

2 J. Dorman, Noc Walpurgi [program], op. cit.
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trum scenicznego $wiata Goethego rezyser umiescit t6zko szpitalne na koétkach,
o ktorym pisatl: ,,ten metaforyczny mebel, w ktérym dokonuje si¢ misterium naro-
dzin i $mierci”.>® Faust otrzymat ptocienng szpitalng koszule¢ Dormana. 19 grud-
nia 1985 Ryl-Krystianowski pisat do niego: ,,Koszul¢ dla Fausta odnotowatem.
(Rozumiem, ze pan ja z soba przywiezie)”.>* W pierwszej scenie glowny boha-
ter wnosit na talerzyku ryzowy kleik, pierwszy pokarm podawany po operacji.*>
W surowej, monochromatycznej przestrzeni z czarng folig na podlodze i biaty-
mi kotarami oraz parawanami gra $wiatla raz po raz zamykata krag scenicznych
dziatan w ksztalt sytuacji na sali operacyjnej, przywolywanej w programie do
spektaklu. Przescieradto okrywajace ciato operowanego w spektaklu stawato si¢
calunem dla Mefista, a 16zko — ottarzem. Po kilkudziesigciu latach od pierwszych
prob mierzenia si¢ z Faustem Goethego, Dorman znalazl wreszcie klucz do in-
scenizacji dramatu w biograficznym dos$wiadczeniu konfrontacji z granica zycia
i $mierci, ze starzeniem si¢ i niemocg. Ewa Han notowata w recenzji:

53 Sklejka ,,Faust po operacji. Dorman”, op. cit.
5% Ibidem.
35 Wspomnienie operacji Dorman umiescit w programie do spektaklu Noc Walpurgi, op. cit..
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Jelenia Gora byta, jak to wyrazit kiedy$ w sposob zartobliwy Dorman, kolejnym etapem uciecz-
ki przed $miercia, ktora pukata od czasu do czasu do jego bgdzinskiego mieszkania, lecz nigdy go

tam nie zastawata.®

W korespondencji z Rylem-Krystianowskim Dorman parokrotnie podkre-
slat, ze materiat dramaturgiczny i struktura spektaklu powstang zgodnie z jego
metodg pracy ,,dopiero po konfrontacji dramatu Goethego z indywidualnymi
poszukiwaniami i refleksjami aktorow”.’” Sygnalizowal rowniez, ze z akto-
rami bedzie omawiatl scenografie, ,,gdyz bedzie si¢ rodzita ona w toku pracy
nad spektaklem”.’® I rzeczywi$cie na takich zasadach powstawat Faust na je-
leniogorskiej scenie. Dorman angazowat aktorow w dobor fragmentoéw, scen,
partii dialogowych. W sklejce ,,Faust” zapisal pod datg 14 listopada 1985, ze
poprosit, aby kazdy aktor wybral sobie tekst z pierwszej albo drugiej czgsci
dramatu i podsumowywat: ,,Coraz blizej jesteSmy Fausta”.>® Nie obyto si¢ bez
napi¢¢ migdzy rezyserem i aktorami, czego Dorman nie omieszkat wspomnie¢
w programie, pisala tez o tym recenzentka ,,Karkonoszy™:

ich [aktoréw] watpliwosci budzit — obywajacy si¢ na zasadzie nakreconego mechanizmu — ko-
rowdd, krazenie w kolko, skupienie i rozpraszanie si¢ aktorow i rekwizytow — ruch sceniczny. Duze
watpliwo$ci nastrgczaty, charakterystyczne dla wszystkich Dormanowskich realizacji, kwestie wy-
powiadane zbiorowym szeptem, melodeklamacja. W koncu jednak osiagnigto porozumienie, bo-
wiem — jak glosi opinia powtarzana przez studentéw — lalkarzy — ,,Dormana si¢ kocha albo niena-

widzi; rozumie lub odrzuca”.®

Dorman opart ostatecznie scenariusz na pierwszej czgsci Fausta. Zastosowat
wobec utworu Goethego typowa w jego pracy teatralnej strategie dramaturgiczna.
Poddat tekst daleko idgcej dekonstrukcji, rozmontowat fabule na poszczegélne
epizody, dokonat radykalnych skrotow, z wielkiego dziela wybierajac zaledwie
fragmenty dialogow, wreez pojedyncze zdania.’! Zbigniew Osinski pisat przy

% E. Han, op. cit., s. 29.

57 ListJ. Dormana do J. Ryla-Krystianowskiego, Bedzin, 26 I 1985, mps, sklejka ,,Faust Goethe-
go w Jeleniej Gorze”, t. I, op. cit.

8 List J. Dormana do J. Ryla-Krystianowskiego, Bedzin, 25 X1 1984, mps, sklejka ,,Faust Go-
ethego w Jeleniej Gorze”, t. I, op. cit. Dorman zachowat notatke odregczng z prob autorstwa Matgorzaty
Kruby-Barej: ,,Nie okreslamy i nie szukamy miejsca, czasu akcji, postaci. To samo si¢ zjawi, juz si¢
rodzi. MieliSmy problemy ze scena, ktéra powinna by¢ plaska, a tymczasem pojawity si¢ (byly) na
niej schody — stopnie (ktorych nie mozna si¢ pozby¢). Nagle te niepotrzebne schody wyznaczaja nam
rytm — czas i stajg si¢ niezbedne. Wystarczyto zwrdci¢ na nie uwage — zobaczy¢ je” (sklejka
,.Goethego FAUST, realizacja, czyli Dorman siedzi w kazdy czwartek i piatek i sobot¢ w Jeleniej Go-
rze”, listopad 1985, t. 11, rkps, AJD/IT).

3 W recznie notowanych uwagach Dorman wspomina o pomysle na koperty, do ktorych aktorzy
beda wkiadali swoje uwagi. W innym miejscu (,,MOwienie pierwsze”) zaznacza, ze ,,aktorka sama wy-
nalazta sobie tekst” (sklejka ,,Faust”, AJD/IT).

¢ E. Han, op. cit., s. 29.

6O strategiach dramaturgicznych Dormana zob. M. Wi$niewska, Pisanie dla sceny i ,,sceny
pisma” Jana Dormana, [W:] Pisanie dla sceny — narracje wspolczesnego teatru, red. M. Figzal-
-Janikowska, A. Gtowacka, B. Popczyk-Szczesna, E. Wachocka, Katowice 2019.
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okazji Szczesliwego ksiecia Dormana o ,,maksymalnej atomizacji” i rozbiciu ma-
terii teatralnej na punkty.®? Taki tez jest tekst Nocy Walpurgi wg Fausta — za-
tomizowany, pomyslany jako partytura z wieloma miejscami niedookre§lonymi,
zarazem jednak odwotujacymi si¢ do kulturowej pamigci mitu Fausta. Ale przede
wszystkim jest Faustem czytanym subiektywnie, mozna by powiedzie¢ intro-
wertycznie, ze sktonnoscig do wyizolowywania z fabularnej struktury dramatu
kadrow, napieé, emocji, pytan towarzyszacych spotkaniom gléwnego bohatera
z Mefistem oraz Malgorzatg. Nadany spektaklowi tytut mylnie moze sygnalizo-
wac silng obecno$¢ motywu bachicznej nocy czarownic, ktory jest nieobecny.®
W partyturze nie znalazt si¢ rowniez, co moze dziwié¢, pierwszy nocny monolog
Fausta, zasadniczy dla umotywowania jego postawy. Nie ma postaci Wagnera,
scen zbiorowych, niewiele wersow zostato z debaty uczonego z Mefistem, znik-
nely intelektualny spér, temat potegi rozumu i nienasyconej zadzy poznania,
paktu z diablem zaledwie mozna si¢ domyslaé, fabularnie nie jest on przedsta-
wiony, nie padaja tez znamienne stowa ,,Trwaj chwilo, jeste$s pigkna!”. To nie
tekst niesie cigzar dramaturgiczny relacji Fausta z Matgorzata, lecz ruch, wspoto-
becnos$¢ w przestrzeni i w muzyce. Dorman skomponowatl sytuacje dramatyczne
na ksztalt kadrow wyjetych z szerszego planu dzieta Goethego, wyrwanych na
chwile z mroku i zatrzymanych w stanie kulminacji. Ewa Han pisata o dominacji
zwolnionego rytmu dramaturgicznego oraz obrazu scenicznego.®* Stowa rwa si¢
w takiej rzeczywistosci jak niedokonczone mysli i jako takie otwieraja przestrzen
dramatyczng na teatralne dziatanie aktorow oraz ruch skojarzen w wyobrazni wi-
dzéw. Kroétki scenariusz Nocy Walpurgi, liczacy okoto czterdziestu stron maszy-
nopisu, mozna nazwac impresja z Fausta. Odtworczyni roli Matgorzaty wspomi-
nata: ,,emocje, ten spektakl to byly jedne wielkie emocje, ktore szalaty, a potem
gasly”.% Jerzy Rochowiak pisat w recenz;ji:

Spektakl pozostawia uczucie zadziwienia, zdaje si¢ burzy¢ naszg pewnosc¢ siebie, niepokoic. ..
Jest przezyciem... [...] Aczkolwiek rozpoznajemy postacie, watki Fausta, pozostaje [przedstawie-
nie] pelne niejasnosci — jest przy tym sugestywne, odwotuje si¢ do wyobrazni i przezy¢, nie poddaje
sie semantycznym spekulacjom.®

Do pracy nad scenariuszem postuzyt Dormanowi dramat Goethego w przekta-
dzie Bernarda Antochewicza, ktéry ukazat si¢ na przelomie lat siedemdziesiagtych
i osiemdziesiatych. Ttumaczenie to uznano za $miala propozycje zastosowania li-
terackiego wspolczesnego jezyka polskiego i rezygnacji z rytmu oraz rymu poetyc-

¢z Z. Osinski, Teatr Dormana, [w:] TDZ 30 lat, red. S. Wilczek, Bedzin 19735, s. 55.

% Fragmenty dialogdéw ze sceny Noc Walpurgi z Fausta, m.in. ze Ztotego Wesela Oberona i Ty-
tanii, stowa Ciekawego Podrdznego, Prawowiernego, zostaty wykorzystane przez Dormana w scenie
Intermedium, ktorej glownymi bohaterkami sg trzy kobiety dajace moralny osad upadku Matgorzaty.
Ich relacja wobec Mefista uruchamia metateatralny wymiar spektaklu.

¢ E. Han, op. cit., s. 29.

6 M. Kruba-Barej, wywiad, op. cit.

% J. Rochowiak, op. cit.
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kiego oryginatu na rzecz wiersza biatego, przez co jezyk stawat si¢ kameralny, nie
stuzyt kreowaniu wielkiej tragedii.’” Ta swoista surowos$¢ lirycznej faktury prze-
ktadu musiata odpowiada¢ Dormanowi, poniewaz dawata mu swobode w dokony-
waniu skrotow i komponowaniu autonomicznej, kameralnej catosci z jej wlasnym
rytmem, opartej nie na poezji jezyka, ale na poetyckosci zdarzenia scenicznego.

Noc Walpurgi zostata rozpisana na sze$¢ postaci: Fausta (Andrzej Wojcik), Me-
fista (Mieczystaw Dyrda), Matgorzate (Matgorzata Kruba), Kreatora (Malgorzata
Dyrda), Celebranta (Urszula Sekowska) i Siostre Zakonng (Aleksandra Szopow-
na). Spektakl sktadat si¢ z czternastu odston, swego rodzaju stacji z jednym inter-
medium.®® Cato$ci nadal Dorman wymiar liturgicznej ceremonii. Nie pierwszy raz
w jego tworczosci struktura obrzgdowa stata si¢ spoiwem materii dramaturgiczne;j.
Silnie oddziatywata miedzy innymi w Ktorej godzinie, Don Kichocie, Rymach dzie-
cigcych. Przy okazji autorskiej analizy koncepcji inscenizacyjnej Ktorej godziny,
przygotowanej dla niemieckiego badacza, Melchiora Schedlera, Dorman pisat:

kazdy obrzed sktada sie z poszczegodlnych fraz, ktore roznig si¢ od siebie rytmem. Rytm 6w ro-
dzit si¢ w zaleznoS$ci od schematu, jaki podstawiliSmy pod tekst: schemat litanii, schemat modlitwy,
schemat hymnu, psalmu, etc. Kazdy posiada inng figure, inne sktadniki uktadu. Oczywiscie, montu-
jac obrzedy, niejednokrotnie zmuszeni byliémy modyfikowac zdania autora, a to wedtug liczby po-
wtarzanych dzwigkow, to znowu wedtug powtorzen w jednostkach rytmicznych. Tak wigc ustalajac
fakture obrzedow, siegalismy do zjawiska rytmu.®

Prolog Nocy Walpurgi wyraznie nawigzywat do mszalnej procesji wejscia, ktora
wlgcza uczestnikow liturgicznego spotkania we wspolnotg i stuzy skupieniu na tu i te-
raz misteryjnego spotkania z Bogiem. Co wazne, Dorman w 6w rytualny porza-
dek wkomponowat juz chwile spedzane przez publicznos$¢ w hallu teatralnym. W foyer
rozbrzmiewata muzyka organowa, w koncowej sekwencji przechodzaca w piesn choru
$piewang a capella, a potem w cisze. W tej atmosferze widzowie otrzymywali programy
z dwiema wersjami strony tytutowej. Na jednej widniato stowo ,,Tu”, na drugiej ,,Est”.”
W maszynopisie scenariusza Dorman tak projektowal sytuacje poczatkowa:

Juz w hallu widz, otrzymujac program, orientowany jest przez obstuge Teatru, ze oczekuje na
niego ,,niespodzianka”, techniczna, ktérg musi pokonaé, bo skoro otrzymuje program z literg TU,

a jego przyjaciel z litera EST, nie znaczy to, iz nastapito tutaj jakie$ nieporozumienie. Nigdy w zyciu.

7 K. Cwiklak, Polskie przektady ,, Fausta” Johanna Wolfganga Goethego. Studium poréwnaw-

cze, ,Pamietnik Literacki” 1999 z. 2, s. 166.

% Tytuly poszczegdlnych obrazéw wg maszynopisu Nocy Walpurgi: 1. Procesja; 2. Spotkanie
Fausta z Mefistem + Pierwsze, 3. Laboratorium; 4. Adoracja; 5. Pierwsze spotkanie Fausta z Matgorza-
ta; 6. Spotkanie Fausta z Mefistem + /drugie/; 7. Tryptyk intermediowy; 8. Drugie wejscie Matgorzaty;
9. Pracownia Fausta; 10. Spowiedz Fausta; 11. Malgorzata w nastgpnym wejsciu, trzecim, 12. Noc
Walpurgi, 13. Malgorzata w finale; 14. Zakonczenie.

¢ J. Dorman, ,,Melchior Schedler. Monachium. Znajomy z Berlina Zach., praca dotyczgca reali-
zacji widowiska Ktora godzina w Teatrze Dzieci Zaglebia. Materialy zebrane przez inscenizatora teatru
Jana Dormana”, mps, Bedzin, luty 1972, AJD/IT.

70 Prawdopodobnie jest to zapis stow lacinskich — tu — ty; est — jest, co jednak w catosci nie two-
rzy poprawnej konstrukcji gramatyczne;.
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Gdy widz z literg TU wejdzie do wngtrza Sali, tam spotka ministranta ubranego w kostium z duzym
znakiem aplikowanym na szacie aktora. Natomiast widz z programem z literg EST zetknie si¢ z dru-
gim ministrantem ubranym w kostium z literag EST.

Wybrnglismy wreszcie. Widz nie zginie. Usadowit si¢ na swoim miejscu.”!

,»Widz jest wlaczony do naszego misterium” — pisal Dorman w notatce
12 grudnia 1985.77 W drukowanym programie do Nocy Walpurgi rezyser dodat
jeszcze nastepujaca uwage:

Dla porzadku informujemy widza, ze ,,ogladanie” spektaklu w pozycji widza TU, rézni si¢ od
odbioru widowiska przez widza usadowionego po stronie EST.

+ + +

Jestesmy ciekawi, czy widz zainteresowany spektaklem postara si¢ o powtérne odwiedzenie

Teatru, aby spojrze¢ na inscenizacje¢ z innej strony, z innego miejsca sali.”

Niewielka, waska scena Teatru Animacji podzielona zostala na trzy czesci
w taki sposob, by przestrzen gry znajdowata sie w srodku pomiedzy dwoma po-
destami dla widowni usytuowanymi naprzeciwlegle oraz ptociennymi horyzonta-
mi, domykajacymi kolejne dwie $ciany prostokata. Powstato w ten sposob miej-
sce kameralne, oparte na duzej bliskos$ci aktora i widza, przywolujace atmosfere
klasztoru zanurzonego w polcieniach tlgcych sie $wiec.™

Biel ptocien kontrastowata z glteboka czernig podtogi wytozonej folia, figura-
mi ciemnych manekinow posadzonych w pierwszych rzedach krzeset po kazdej
ze stron widowni niczym niemi $wiadkowie zdarzen’® oraz czarnym krzyzem usy-
tuowanym posrod widzoéw okreslonych jako grupa ,,Est”. Snop biatego Swiatta
wydobywat centrum sceny, gdzie znajdowato sie t6zko szpitalne z poduszka i ma-
skami.”® O$wietlenia sali dopetniaty §wiece na podestach.”

"t J. Dorman, Noc Walpurgi, scenariusz, styczen 1986, mps, AJD/IT. Przetworzona wersja tego

tekstu weszta do programu przedstawienia: Noc Walpurgi [program], op. cit.

2 Sklejka ,,Faust w Jeleniej Gorze”, t. 1, op. cit.

3 Noc Walpurgi [program], op. cit.

Dorman notowat: ,,pulpity, na ktorych ustawione sg $wiece, tgcza si¢, zespalajg naszych wi-
dzoéw + prawdopodobnie teatr zadba o to, aby $swiece mowity widowni o tym, Ze nie jest to pierwszy
wieczor, ze wieczorow takich odbyto si¢ [nieczytelne] sporo”. J. Dorman, notatka, 18 XII 1985, rkps,
sklejka ,,Noc Walpurgi wg Johanna Wolfganga Goethego, thumaczenie tekstu Barnard Antochewicz, 5
XII 1985, Cieplice”, AJD/IT.

5 Byly to manekiny z materiatu, uproszczone ludzkie ksztalty, gietkie, nieco bezwladne, co czy-
nito je niepokojacymi znakami, cieniami istnien, przerzucanymi wedhug potrzeb ciatami, ktore nie wy-
twarzajg oporu, ale nieuchronnie trwaja, sa $wiadkami. Dorman stosowat r6zne typy manekinéw w kil-
ku swoich ostatnich realizacjach, m.in. w torunskiej Odwaznej ksig¢zniczce bylty to ,,biedne”, zniszczone
figury wydobyte z magazynow teatralnych, uzyte w roli milczacych widzéw, zastygtych w dramatur-
gicznych pozach, rozszerzajace warstwy teatralnosci spektaklu (opowiada o tym Maria Przybylska
w wywiadzie przeprowadzonym przez Kinge Maciejewska 18 111 2017, nagranie dzwigkowe, AJD/IT).

76 Nie zachowaly si¢ szczegdtowe informacje o plastycznym ksztatcie masek, ale z catosci kon-
cepcji widowiska mozna domyslac si¢, ze byly to proste, biate maski.

7 W widowisku wykorzystano ,,dwa kolory — czern i biel, ktorym towarzyszy mrok” — pisat
J. Rochowiak. op. cit.
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Noc Walpurgi, Teatr Animacji w Jeleniej Gorze, 1986, AJD/IT

Na podstawie szczegdtowego maszynopisu scenariusza, rekopisow sklejek do
Nocy Walpurgi oraz zachowanej fotografii’ mozna zrekonstruowa¢ nastepujacy
obraz. Na ptéciennym horyzoncie procesja cieni patnikow, krzyzy i sztandarow
przywotuje atmosfere klasztornej celebry, ale i niepokoi skojarzeniami z inkwi-
zycja. Zza parawandéw wylaniajg si¢ ubrani w biale habity celebranci i zakonnica.
Poszczegolni ministranci intonujag wybrane wersy z dedykacji do Fausta na tle
muzyki organowej Cesarego Franka oraz Stabat Mater Karola Szymanowskie-
g0”, zaczynajac od stow: ,,O moim bolu moéwie przed nieznang rzesza, / Ktorej
uznanie moje serce trwozy; / Za$ ci, rozproszeni, ktorych raduje moja piesn, /
Jesli zyja, blakaja si¢ po $wiecie....”.8 Tonacje¢ i rytm modlitwy z chéralnymi po-
wtdrzeniami polgczyt Dorman z pies$nig bolesci, ale wspomina tez w didaskaliach
o pies$ni nieszpornej. To wazny kontekst muzyczno-religijny i dramaturgiczny.
Nieszpory sa wieczorng liturgia godzin, zaczynajaca si¢ od znamiennych stow
,,Boze, wejrzyj ku wspomozeniu memu”. Dzigkczynienie dla Boga za dobro dnia
faczy si¢ w tej liturgii z prosba o ochrong przed zlem, ciemno$cia nocy. Psalmy
1 antyfony przypominajg tez, ze ziemia jest miejscem tymczasowym czltowieka.
Tak uksztattowana rama liturgiczna dziejéw Fausta umiescita jego los w mistycz-
nym do$wiadczeniu nocy, ktéra wpisana jest w napiecie miedzy sitami Swiatta
i Ciemnosci, Dobra i Zta. Motyw ten eksponowata tez oktadka programu — po-
migdzy czarnymi literami tytutu i autorow tekstu (Goethe — Dorman) wyr6zniaty
si¢ czerwone, zapisane gotycka czcionkg stowa ,,und nannte das Licht Tag und die

8 Fotografie dostepne w wortalu e-teatr: e-teatr.pl/pl/realizacje/64212,szczegoly.html.

Tytuty i uktad utworéw muzycznych wg spisu Iwony Dowsilas, autorki opracowania muzycz-
nego spektaklu, zbiory prywatne 1. Dowsilas.
80 J. W. Goethe, Faust, przekl. B. Antochewicz, Wroclaw 1978, s. 5.
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Finsternis Nacht. Da ward aus...”, czyli fragment z Ksiegi Rodzaju, 1, 5: ,,I na-
zwal Bog $wiatto$¢ dniem, a ciemno$¢ noca. I tak uptynat...”.8!

W atmosferze celebracji, na tle pobrzekiwania ,,puszka na jatmuzne” przez
siostr¢ zakonng 1 kilkukrotnie powtarzanego rytmicznie ,,Bog zapta¢” wchodza
powoli na scen¢ $wiata: Kreator (zasiada przy $cianie), Faust z talerzem kleiku
w dloniach, a na koncu Mefisto, ktory podchodzi do t6zka szpitalnego w centrum
sceny, a jego posta¢ wydobywa czerwone $wiatto reflektora. Cichnie muzyka,
narasta szept modlitwy Mefista skierowanej do Kreatora:

O Panie,

raczytes

ku nam zejs¢,

by sprawdzié,

jak na ziemi

7yja...

jak zyja istoty twoje...%

Odpowiedzi Boga sa w tej scenie podawane z offu, przy czym, co interesujace,
mowi on glosem aktora grajacego Mefistofelesa. Bog i Diabet, Dobro i Zto trwaja
w dialektycznym uscisku. Mefista wyroznia tymczasem ironiczna natura, zdaje
sie by¢ figurg inteligenta, sprytnie korzystajacego z mocy stow.

Dla milczacego dotychczas Fausta, siedzgcego ze spuszczong glowa pod krzy-
zem, posrod widowni, wraz z zaktadem Mefista z Bogiem rozpoczyna si¢ noc po-
zbawiona ochrony przed sitg, ktora ,,do czynow zmusza”.3* Faust Dormana to indy-
widuum w stanie kryzysu, cztowiek zamknigty w przestrzeni osobistej, melancholik
pograzony w bezczynnosci i ciemnosci mysli niewypowiedzianych. Wycofal sie
juz ze sceny $wiata, zdaje si¢, ze porzucit nawet filozofie. Banalnie zjada kleik, jest
obserwatorem.* Ale noc zaraza go nieokreslonym niepokojem. W 1979 Dorman
utrwalit osobiste doswiadczenie, ktorym mozna opisac jego Fausta: ,,Noc — jest to
przedostatnia noc roku 1979-tego — wyczerpujaca jest taka noc, gdy sen nie przy-
chodzi, mimo, ze dzien byt dtugi [...] noc — bezsenna noc naktania do dziatania”.®
Ewa Han w recenzji wpisata Fausta w Dormanowski model postaci — odmienca:

Faust — odmieniec, stworzony jest jakby z innej gliny, inaczej istnieje w $wiecie, ktory nie jest
jego $wiatem. Postac ta, w zamysle rezysera, stanowi staty punkt odniesienia w spektaklu. Nie jest
to tatwa rola dla aktora, ktory winien istnie¢ na scenie w sposob inny niz pozostali, lecz Wojcikowi
udato sie z tak postawionego zadania nie najgorzej wywiazac.%

8L Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Poznah—Warszawa 1980.

J. Dorman, Noc Walpurgi, scenariusz, op. cit.

8 Ibidem, s. 7.

8 Dorman zdaje si¢ w tym zaskakujgco bliski interpretacjom Fausta u schylku XX w., kiedy
zmeczenie 1 zobojgtnienie stajg si¢ wyznacznikiem bohatera Goethego, zob. B. Paprocka-Podlasiak,
op. cit., s. 261.

8 J. Dorman, ,,Noc”, 1979, mps, AJD/IT.

8 E. Han, op. cit., s. 29-30.
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Spotkania Fausta i Mefista majg charakter ezoterycznej gry, ktéra w warstwie
stownej toczy si¢ w rytm rwanych zdan, powtarzanych zwrotow i pytan, nieja-
snych intencji i niedopowiedzen. Mistrzem rozgrywki poczatkowo jest Mefisto.
Lozko wyeksponowane w centrum sceny czerwonym $wiattem to miejsce eks-
presji jego dominacji i teatralnej nonszalancji. Trzykrotnie wypowiadana przez
Mefista fraza ,,Czasami chetnie widuje starego”, w dramacie Goethego stanowia-
ca komentarz diabta do zaktadu z Bogiem, w Nocy Walpurgi dziata jak zuchwata
zaczepka wobec Fausta, dumna manifestacja wtadzy oraz tajemnicy, prowokujaca
do podjecia gry. Pakt z diablem odbywa si¢ w formule bluznierczej liturgii bez
stow. Dorman idzie tropem mysli Michaita Bachtina, ktory towarzyszyt mu pod-
czas pracy nad Faustem: interesuje go wpisana w estetyke groteski degradacija,
Hranspozycja tego, co wysokie, duchowe, idealne, na plan ziemski”.*” W scenie
zatytulowanej ,,Laboratorium” na muzycznej frazie Koncertu wiolonczelowego
Witolda Lutostawskiego i w modlitewnym rytmie zawolan celebrantéw odprawia
si¢ liturgiczne owijanie Mefista w biaty calun. Zwiazek tego gestu ze $miercia
Chrystusa uwydatnia dialektyczng nature ducha ciemnosci. Faust, niczym kaptan
mistycznego obrzedu, powoli naktada na twarz Mefista kolejne maski, jakby za-
krywat jego tozsamos¢, ale zarazem potwierdzal tym gestem wielopostaciowos¢
sily, nad ktdrg odprawia rytualne dziatanie. Sceng — jak podaja didaskalia — spo-
wija mrok, na parawanach igrajg plamy $wiatla i cienia rzucane z projektorow,
dialog sygnalizuje pojawienie si¢ niepokojacego psa. Scena staje si¢ wreez ado-
racja Mefista, gdy czworo celebrantdw zdejmuje z niego maski i podniostym ge-
stem uklada je na biatych ptétnach wraz z manekinami. Krzyk przerazenia budzi
odkryta twarz Mefista. Ciemnos$¢ ucielesnita si¢ i przymierze zostalo zawiazane.

Podczas drugiego spotkania Fausta i Mefista uktad sit pomiedzy nimi zmie-
nia si¢. Glowny bohater Goethego krazy wokot Mefistofelesa i1 przedrzeznia go.
Scena przypomina gr¢ w chowanego i zarazem podkradanie ukradkiem cennych
zdobyczy.®® Postugujac si¢ ruchomym reflektorem z czerwonym $wiattem, Me-
fisto probuje razi¢ Fausta, zadajacego od niego ujawnienia imienia. Dobrze zna-
ne wyjasnienie: ,,Jestem / cze$cig tej sity / ktora wciaz pragnie zta ... / a dobro
stwarza”¥, Faust wykorzystuje jako pretekst do kpiny z diabta i ujarzmienia go.
Dorman potaczyt tu watki z dwoch oddalonych od siebie scen dramatu Goethego:
,»Pracowni” i,,Na spacerze”, co pozwolitlo mu w zwartej akcji scenicznej przepro-
wadzi¢ Fausta przez kolejne fazy pychy pobudzanej poczuciem coraz silniejsze-
go panowania nad Mefistem. Protagonista méwi dumnie wprost do publicznosci:
,»kto diabta pojmat / niech go trzyma”.** W jednym z rekopisow z prob Dorman

87 Noc Walpurgi [program], op. cit.

8 Faust podkrada kule ortopedyczne z 16zka Mefistofelesa i uktada je przy manekinach roztozo-
nych wczesniej na catunach wraz z maskami. Wykorzystuje Biblig¢ i krzyz jako swoja bron na diabta.

8 J. Dorman, Noc Walpurgi, scenariusz, op. cit., s. 16. Zapis utrwala uktad wersowy tej wypo-
wiedzi w scenariuszu.

% Ibidem, s. 20.
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Szkic Dormana, scena spotkania Fausta z Mefistem, sklejka
.Spotkanie Fausta z Mefistem listopad 1985, AJD/IT

zanotowal, ze waznym rekwizytem w ,,grze” mi¢dzy Faustem i Mefistem jest Bi-
blia i kreslit pomyst sceny, w ktorej uczony drwit z diabta, rwac karty Biblii.”!
Rezyser ostatecznie musiatl zrezygnowat z aktu profanacji, skoro w scenariuszu
nie ma takiej sceny, z didaskaliow natomiast wiadomo, ze Faust uzywat §wietej
ksiggi w gescie zastaniania si¢ przed atakiem Mefista. Mozna jednak powiedziec,
ze element bluznierczy doszedt do glosu w kreacji postaci Fausta, Dorman poka-
zat go bowiem jako cztowieka, ktory popadt w marazm duchowy i zaczat dziata¢
chaotycznie, na granicy metafizycznych porzadkow. Sadzil, ze panuje nad karta-
mi i trikami w grze, tymczasem sam stat si¢ figura w rekach Mefista — swojego
alter ego.

ol Sklejka ,,Noc Walpurgi wg Johanna Wolfganga Goethego, thumaczenie tekstu Barnard Anto-

chewicz”, op. cit.
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Co moze dziwi¢, cata rozgrywka Mefista i Fausta pozbawiona zostata w toku
adaptacji filozoficznego kontekstu wpisanego w dramat Goethego. Dorman nie-
mal catkowicie zrezygnowat z watku ,.tragedii uczonego”, z faustycznych dyle-
matow i udrek, z poglebienia egzystencjalnych pytan Fausta, z literackiego bogac-
twa znaczen tekstu, a temat napigcia staros¢-mtodosé, zycie-§mier¢ jest zaledwie
musniety podczas jego trzeciego spotkania z Mefistem, cho¢ wydawac si¢ mogto,
ze autobiograficzne tropy inscenizacyjne sprzyja¢ beda takiemu wiasnie ujeciu.
Oszczednie nakreslona struktura dialogowa mogla przez to zostawia¢ wrazenie
niedosytu, rowniez niejasnosci. W efekcie daleko idacych skrotow Faust Dorma-
na jawil si¢ przede wszystkim jako gracz na scenie §wiata, przy czym jego kolejne
posuni¢cia zdawaty sie raczej btadzeniem wsrod powidokow zdarzen. Wiele lat
p6zniej Elzbieta Morawiec dostrzegta podobny charakter w Fauscie Jerzego Ja-
rockiego, ktory w Starym Teatrze byt ,,bardziej przechodniem wérdd gry scenicz-
nego $wiata niz bohaterem, co si¢ «dgzeniem wieczystym trudzi»”.”

Na zasadzie powidoku pojawiata si¢ w swiecie Fausta Matgorzata.”® Dorman
nadat jej charakter eterycznego zjawiska, przypisal jej na scenie osobny krag
$wiatta®. Podczas ich pierwszego spotkania Fausta uwodzi lekko$¢, zmystowosé
jej tanca. Malgorzata Kruba-Barej wspomina, ze byla ubrana w ,,siedem lekkich
sukienek, koszulek, jak siedem zaston™* w réznych kolorach (m.in. biaty, zotty,
niebieski), co wyr6zniato ja w monochromatycznej przestrzeni scenicznej. Zdej-
mowata je po kolei, by w ostatniej scenie przedstawienia pozosta¢ w koszulce
czerwonej, symbolizujgcej tragiczny splot mitosci 1 $mierci. Romans zawigzuje
$piewnie zapetlona fraza Malgorzaty: ,,Gdyby kolczyki byly”, ktéra szybko zy-
skuje kontrapunkt w niepokojacym dreszczu dziewczyny. W tle sceny zaurocze-
nia tkwi milczacy Mefisto. Z jego ragk Malgorzata bierze maske, jedng z tych,
ktore wezesniej natozyt diablu Faust. Wybiegajac z nig, przyjmuje swoje mroczne
przeznaczenie: szalenstwo i $mier¢. Juz w drugim wejsciu z lalkg-dzieckiem na
rekach Matgorzata jawi si¢ na podobienstwo widma wydobytego z mroku. Odtad
Malgorzata staje si¢ postacia tragiczng, w ktdrej splatajg si¢ najsilniejsze napigcia
ludzkiego zycia: mito$¢, rozpacz, upadek, lek, Smier¢. W koncowej czgsci spek-
taklu Dorman przenidst akcent wiasnie na nig®, a najsilniejsza sceng jest obted
Matgorzaty, tragiczny i melodramatyczny zarazem, rozpiety miedzy udreka upad-
ku a nadzieja wybawienia. W didaskaliach scenariusza rezyser zapisat:

2 E. Morawiec, Komiks z ambicjami, ,,Teatr” 1997 nr 12, s. 14.

W Zadnym z tekstow prasowych o Nocy Walpurgi nie ma niestety ani jednej wzmianki o kreacji
tej postaci.

% J. Dorman, Noc Walpurgi, scenariusz, op. cit., s. 15.
M. Kruba-Barej, wywiad, op. cit.
W scenariuszu stowom Malgorzaty kierowanym przeciwko Mefistofelesowi: ,,Nic tak mnie
w zyciu nie przerazilo / jak twarz okropna / tego czlowieka” — towarzyszy charakterystyczny dla
Dormana komentarz: ,,czujemy, ze w naszym imieniu mowi + nam stowa z ust wyjmuje”. Noc Walpur-
gi, scena ,,Malgorzata w nastepnym wejsciu, trzecim”, scenariusz, op. cit., strona bez numeracji.
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MALGORZATA wkracza w krag $wiatla + powtarza to wiclokrotnie + w sposob sugestywny,
szokujacy + cho¢ swoj wlasny + aktorka chwyta siedzaca na podtodze lalke + chwyt ten zaskakuje
+ zastosowany znienacka, rozgrywany w konwencji quasi-realistycznej, stwarza wlasna stylistyke,
wedlug wlasnej reguty, ma wlasng niepowtarzalng dynamik¢ + MALGORZATA biegnie z lalka
wokot sceny + zachowuje si¢ jak ryba wyciagnigta z wody, ktdra opiera si¢ ze wszystkich sit przed
zanurzeniem + biegnie + nie obchodza ja manekiny roztozone na czarnej podlodze sceny + biegnie

z przeklenstwem, ktorego nie moze unie$¢ + jest szalona.”’

Szalenstwo Malgorzaty obejmowalo catg przestrzen, aktorka wspomina, ze
grata cze$¢ tej sceny posrod ndg widzow, u stop krzyza.”® Dorman wzmocnit ten
obraz zaskakujacym kolazem muzycznym zlozonym z zaklocajacych si¢ wza-
jemnie sampli muzyki elektronicznej (w notatkach wspominane sg m.in. King of
Dixieland, Ragtime Scotta Joplina, Magic Fly francuskiego zespolu Space, Oh
my my Davida Hentschela) oraz fraz Lutostawskiego, jak notowata autorka opra-
cowania muzycznego, Iwona Dowsilas.”

W finale spektaklu celebranci podnosza na kulach ortopedycznych manekiny 1,
poruszajac sie¢ w Scisle okreslony sposob — ,.kazdy inny tor/ chodza + taniec mane-
kinéw”!% w rytm muzyki Haendla i Mahlera, w mrocznym tancu powoli opuszczajg
scene. Oprocz mroku, dojmujacym do$wiadczeniem dla aktoréw i widzow staje sie
gwaltowne urwanie muzyki oraz wybrzmiewajaca dtugo i mocno cisza. Na tle wcze-
$niejszych, skrotowo traktowanych scen z Fausta, finalowe rozstawanie si¢ Matgo-
rzaty z Faustem i z zyciem zostalo zaskakujaco rozciagnicte w czasie. Rezyser dat jej
miejsce i czas na wypowiedzenie swojej tragedii, chcial, aby w pewnym momencie
swoj bol wyspiewata. Widzimy ja w spazmatycznym ruchu: kigka, biega miedzy
snopem $wiatta i krzyzem, zsuwa si¢ na ziemig, krzyczy, przy czym rezyser chce,
aby w tym krzyku nie byto ,,jezykowe;j i stylistycznej naiwnosci”.!”! Matgorzata jest
ofiarg, ptakiem ztapanym w sidla i okaleczonym, jakby odbiciem Ofelii. Tymcza-
sem Faust pozostaje milczacy, chlodny i bierny. Na scenie nie ma juz Mefista, ten
wykonat swoje zadanie. Faust zajat jego miejsce przy szpitalnym t6zku w centrum
sceny, przypiecz¢towal wilasng kleske. Jeszcze na chwilg polaczy go z Malgorzaty
talerz kleiku — kazde z nich ,,zbiera tyzeczka «jadto» z talerzyka”'??, zanotowat
Dorman. Malgorzata odchodzi, inng droga niz zwykle, ze swoim dojmujaco ludzkim
dramatem, a Faust, zamkniety w lucyferycznym kregu, zostaje sam na scenie §wiata.
Posrod dhugiej ciszy powoli wygasza si¢ $wiatto. Dopelnita si¢ faustyczna noc, ktora
nie przyniosta wybawienia, a naznaczyla zycie Fausta pigtnem odpowiedzialnosci za
smier¢ Malgorzaty. W ciemnosci, przy brzmieniu organéw widzowie stysza potrzasa-
nie puszka i stowa ,,Bog zaptac”. Dopehito si¢ teatralno-liturgiczne spotkanie.

%7 Ibidem.

% M. Kruba-Barej, wywiad, op. cit.

1. Dowsilas, notatki ze zbioréw prywatnych.

J. Dorman, Noc Walpurgi, scenariusz, op. cit., scena ,,Noc Walpurgi”, strona bez numeracji.
101 Tbidem.

12 Tbidem, ostatnia kartka bez numeracji.
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Noc Walpurgi Dormana rozegrata si¢ w przestrzennym napig¢ciu migdzy krzy-
zem a 16zkiem szpitalnym, dwoma znakami misterium Zycia i $mierci oraz miej-
scami metafizycznej konfrontacji Ciemnosci i Swiattosci. Spektakl zostat podpo-
rzadkowany zasadzie, ze aktorzy maja nie tyle gra¢ postac teatralna, ile przede
wszystkim skupi¢ si¢ na relacji wobec partnera scenicznego. W ten sposéb
Dorman unikat teatru dostownej reprezentacji, prowokowat widzow niedopowie-
dzeniami, skupiat ich uwagg na tu i teraz zdarzenia scenicznego. W tym sensie
jeleniogodrska inscenizacja dramatu Goethego byta kolejnym spetnieniem meto-
dy teatralnej bedzinskiego rezysera. Dorman stworzyt parafraze Fausta, w ktorej
podjat tropy sygnalizowane juz w 1966. Noc Walpurgi spetnita wstepnie nakre-
slong przez Jacka Dormana interpretacje Fausta jako bohatera statycznego, ale
spektakl z 1986 realizowat nie tyle ,,goetheanska filozofi¢ odkrywania zycia, afir-
macji”'%, ile stanowil refleksj¢ nad splotem zycia i $mierci i nieodwracalnoscia tej
ostatniej, inspirowane do§wiadczeniem choroby rezysera.

Minimalistyczna, monochromatyczna forma przedstawienia utrwalona w sce-
nariuszu zdaje si¢ zamyka¢ los Fausta w doswiadczeniu upadku, wyrwaniu go
przez Mefista spod opieki Opatrznos$ci. Inaczej zapamigtal i zinterpretowal finat
Rochowiak, kule ortopedyczne ztozone w ostatniej scenie na t6zku-ottarzu widziat
jako znak ,,przezwyci¢zenia utomno$ci”.!* Intrygujaca i nowatorska jest w jele-
niogorskiej inscenizacji koncepcja postaci Matgorzaty i jej ewolucja w toku akcji
do roli glownej bohaterki, ktéra w przeciwienstwie do Fausta niesie prawdziwie
ludzki dramat, a jej upadek wpisany jest w misterium odrodzenia. Warto przy-
pomnie¢, ze na podobnym koncepcie dramaturgicznym oparta byla inscenizacja
Fausta w rezyserii Jerzego Jarockiego w Teatrze Starym w Krakowie w 1997.1%

Jaka byta recepcja Nocy Walpurgi? Spektakl byt propozycja tzw. sceny dla
mtodziezy i dorostych w repertuarze Teatru Animacji. Tymczasem, jak wspomina
Janusz Ryl-Krystianowski, okazat si¢

trudny w odbiorze, skomplikowany w sensach i znaczeniach, zwtaszcza dla widzoéw o niewiel-

kim do$wiadczeniu teatralnym. Mansjony, kilka dynamicznych scen to za mato, zeby przyciagnac

Idea uczestnictwa widzow w zdarzeniu teatralnym, performatywnego tworze-
nia potaczen migdzy aktorami i widzami, koncepcja inscenizacyjna i strategie gry
scenicznej zblizaly Noc Walpurgi do jezyka 6wczesnego teatralnego offu i w tym
sensie mogt ten spektakl silnie dziata¢, zaskakiwac¢ oraz intrygowaé. Matgorzata
Kruba-Barej wspomina swoj lek przed graniem sceny szalenstwa posrod widzoéw
i skupienie, wyciszenie mlodych ludzi, mowiac: ,,no i stat si¢ cud. Oni siedzieli

13 J. Dorman, sklejka ,,Faust Goethego /szukanie/”, op. cit.

104 J. Rochowiak, op. cit.
105 B. Paprocka-Podlasiak, op. cit.
106 J, Ryl-Krystianowski w e-mailu do M. Wisniewskiej, 23 TI1 2019.
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z rozdziawionymi ustami przez caly spektakl”.!”” Podobne spostrzezenia miat
sprawozdawca Dni Kultury Polskiej w Dreznie, Andrzej Szpak, ktory po prezen-
tacji Nocy Walpurgi niemieckiej publiczno$ci pisat na tamach ,,Nowin Jeleniogor-
skich”:

Zdarzyly si¢ sytuacje, kiedy oklaski nie zamykaly imprezy. Po Nocy Walpurgi w rezyserii nie-
zyjacego juz Jana Dormana, widzowie otoczyli polski zespol. Jeszcze niedawno, przed spektaklem
siedzieli na skrzynkach, paczkach (w Centralnym Klubie Mtodziezy i Sportowcow nie ma ani jedne-
go krzesta), dlugowlosi, niedbale ubrani, saczacy ze szklanek piwo, wino i soki, przyjmujacy takie
pozy, jakby nikt i nic nie byto w stanie ich poruszy¢, jakby watpili totalnie we wszystko, a teraz
obrzucaja realizatorow spektaklu niecierpliwymi pytaniami: Ile tu jest Fausta?, Dlaczego uosobienie
dobra nie jest do konca jego uosobieniem?, Jaka funkcje petnia $lady liturgii?, Dlaczego kazda fraza
jest powtarzana wielokrotnie? Mowia, Ze nie rozumieja warstwy stownej, ulegaja nastrojowi spek-
taklu i dziwnemu niepokojowi, ktory w ich zostat wywotany. Dyskusja nie wyczerpuje si¢ jednego
wieczoru, rozmowy o przeznaczeniu, sztuce, $mierci, poezji, o pojeciu dobra i zta trwaja jeszcze

nazajutrz, kiedy spektakl jest powtarzany.!®

Z tego wydarzenia Ryl-Krystianowski ma nastepujace wspomnienie:

Niemiecka mlodziezowa widownia w Dreznie kompletnie nie wiedziata, o co chodzi. Dziwita
si¢, jak mozna bylo tak pociaé¢ i poprzestawia¢ podstawowe znaczenia tekstu. Trudno byto mi thu-
maczy¢, na czym polega praca tego uznanego w Polsce tworcy, i ze artysta ma jednak prawo do
swojego interpretowania dziela... Pamig¢tam, ze rozmowy byty trudne, zwlaszcza, Zze z udziatem

niezbyt kompetentnej w sprawach teatru ttumaczki.'"

Recenzentka ,,Karkonoszy”, piszaca o premierze Nocy Walpurgi juz po $mier-
ci Dormana, mimo wyraznej fascynacji osobowoscig rezysera, krytycznie noto-
wala, ze rezyser staral si¢ w tym spektaklu ,,zawrze¢, nie zawsze z najlepszym
skutkiem, calg poetyke swego teatru” i stworzyt przedstawienie

mogace budzi¢ wiele kontrowersji, nietatwe w odbiorze. Sporo w nim rekwizytow i sytuacji
trudnych do rozszyfrowania. Czy jednak rzeczywiscie musimy si¢ w tym wszystkim rozezna¢ do

konca? A moze wystarczy po prostu podda¢ si¢ dziataniu pigknej, poetyckiej metafory.'°

W zatartych juz przez lata wspomnieniach osob, ktore widziaty to przedsta-
wienie, powtarza si¢, ze sukcesem Dormanowej interpretacji Fausta byto nie-
oczywiste wprawienie w ruch pamigci kulturowej mitu Fausta oraz powotywanie
w tym teatralnym zdarzeniu osobnej rzeczywisto$ci, na przecigciu zycia i teatru,
teatru 1 misterium liturgicznego, obecnosci i gry.

107

M. Kruba-Barej, wywiad, op. cit.

198 A. Szpak, Z najlepszej strony, op. cit.

109 J. Ryl-Krystianowski w e-mailu do M. Wisniewskiej, 23 111 2019.
110 E. Han, op. cit., s. 29-30.
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