PAMIETNIK TEATRALNY 73,1 (2024)
ISSN 0031-0522, e-ISSN 2658-2899
CCBY 4.0

© Matgorzata Leyko

DOI: 10.36744/pt.1521

Matgorzata Leyko
Uniwersytet £édzki (pL)
ORCID: 0000-0002-9319-1322

,Jancz, opowiedz im
wszystko..."

Losy tancerek zydowskich w czasach
Holokaustu

Abstract

“Dance, Tell Them Everything": Jewish Female Dancers during the Holocaust

This article offers the first discussion of the fate of Jewish female dancers during
the Holocaust. For young Jewish women who challenged the existing model of
upbringing based on patriarchal tradition, modern artistic dance was an attempt at
defining their own identity. Therefore, education in dance schools was very popular
among Jewish girls and women, so much so that their pre-war graduates could be
counted in hundreds. In terms of methodology, the article focuses on presenting
individual life stories that can illustrate the scale of oppression experienced by Jewish
female dancers. Their fates are presented as manifestations of three biographical



42 PAMIETNIK TEATRALNY 2024 /1

matrices: emigration/fleeing/exile, life in the ghettos, and the attempt to survive
on the Aryan side. At the same time, the article calls for systematic research on
the subject.

Keywords

Jewish female dancers, Holocaust, Jewish female dancers’ exile, dancing in the
ghettos, Jewish female dancers’ life in hiding

Abstrakt

W artykule po raz pierwszy podjeto badania nad losami tancerek zydowskich
w czasach Holokaustu. Nowoczesny taniec artystyczny stanowit probe zdefiniowania
wlasnej tozsamosci przez mlode kobiety zydowskie, ktore kwestionowaty dotych-
czasowy model wychowania w tradycji patriarchalnej. Z tego powodu ksztalcenie
w szkolach tanica bylo bardzo popularne wéréd dziewczat i kobiet zydowskich, a ich
absolwentkami moglo by¢ w okresie przedwojennym nawet kilkaset oséb. W pracy
przyjeto metode skoncentrowang na prezentacji loséw jednostkowych, ktére moga
ilustrowa¢ skale opresji, jakiej doswiadczaly tancerki zydowskie. Ich losy przedsta-
wiono jako realizacje trzech matryc biograficznych: emigracja/ucieczka/wygnanie,
zycie w gettach i proba przetrwania po aryjskiej stronie. Artykut jest jednoczesnie
postulatem w sprawie podjecia systematycznych badan nad tym zagadnieniem.

Stowa kluczowe

tancerki Zydowskie, Zagtada, emigracja tancerek zydowskich, taniec w gettach,
zycie tancerek zydowskich w ukryciu
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Przytoczone w tytule tego artykulu stowa pochodza z poematu Pereca Marki-
sza Do zydowskiej tancerki, po$wieconego do$wiadczeniom polskich Zydéw
w czasach Zagtady'. Tancerka staje si¢ tu depozytariuszka pamigci o zbrodniach
wojennych, a zarazem ich swiadkiem i ofiarg, taniec zas — medium stuzacym
manifestacji pamieci, ktdra byla ,,jedyng obrona przed okrucienstwem”. Tym
zagadnieniom poswigcony jest ten artykul, ukazujacy losy tancerek zydowskich
w czasach Holokaustu. Obecny stan wiedzy pozwala na zastosowanie mode-
lu badan opartego na udokumentowanych studiach przypadkow i sledzeniu
loséw poszczegolnych osob. Osiggniete wyniki nie uprawniaja wprawdzie do
formulowania wnioskéw generalizujacych, ale moga przyblizy¢ zrozumienie
tego, czego doznawalo réwniez wiele innych tancerek znajdujacych sie w po-
dobnych sytuacjach. Przywolam tutaj fakty z zycia zaledwie kilkunastu artystek,
aktywnych na scenach przed 1939, ale nalezy pamietaé, ze moga one stuzy¢
jako egzemplifikacja wojennych loséw wielu bezimiennych zydowskich kobiet
i dziewczat. Taniec stal si¢ dla nich bowiem sposobem wyrazania wlasnej nowo-
czesnej tozsamosci, buntem wobec roli, jaka przewidywaty dla nich tradycyjne
scenariusze przygotowywane przez ich ojcéw, cho¢ skale tego zjawiska mozemy
okredli¢ tylko w przyblizeniu.

W Polsce w okresie miedzywojennym w wielkomiejskich srodowiskach
zydowskich kobiety z coraz wieksza odwaga zaczely wypowiada¢ postuszen-
stwo patriarchalnemu porzadkowi: miaty aspiracje edukacyjne, chciaty by¢
widoczne w przestrzeni publicznej i aktywizowaly si¢ poza wlasnym kregiem
rodzinnym. Manifestujac swoja podmiotowos¢, tamaly tabu, ktérym otoczone
byto kobiece ,,zydowskie cialo”, i wykraczaly poza swoje tradycyjne role zony
i matki3. Ich postawa wpisywala sie we frojen frage — kwesti¢ kobieca, bedaca
elementem emancypacji i modernizacji4. Jedng z drog samorealizacji, obok

! Perec Markisz, ,Do zydowskiej tancerki” (fragmenty), ttum. Anatol Stern, w: Antologia poezji zydowskiej, wybor
Salomon tastik, red. Arnold Stucki (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1983), 223. Jak podaje we
wspomnieniach wdowa po poecie, adresatka wiersza jest tancerka Rachel Ljubelskaja, zob. Esther Markisch,
Le long retour (Paris: Rober Laffont, 1974), 133. Za te informacje dziekuje prof. Sabine Koller z Uniwersytetu
w Regensburgu.

2 Salman Rushdie, Joseph Anton: Autobiografia, ttum. Jerzy Koztowski (Poznan: Dom Wydawniczy Rebis, 2012),
194.

3 Zob. np. Joanna Lisek, ,Jidisze mame - ciato i mit", Cwiszn/Pomiedzy, nr 3 (2010): 4-7.

4 Por. Matgorzata Maciejewska, ,Frojen frage - wieloaspektowos¢ tozsamosciowa poetek jidyszowych (Tozsa-
mosciowe ujecie podmiotu oparte na wykluczeniu i marginalizacji, metodologia feministyczna jako afirmacja
kobiecego wykluczenia)’ Miasteczko Poznari. Pismo spoteczno-kulturalne, nr1(2003), http://www.miastecz-
kopoznan.pl/node/364.


http://www.miasteczkopoznan.pl/node/364
http://www.miasteczkopoznan.pl/node/364
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aktywnosci spolecznej, edukacyjnej, publicystycznej czy sportowejs, byta dzia-
talno$¢ artystyczna w zakresie literatury?®, sztuk plastycznych?, ale takze tanca,
ktory dotychczas nie byl przedmiotem badan nad indywidualnymi strategiami
emancypacyjnymi zydowskich kobiet. Dla dziewczat o pokolenie starszych,
urodzonych pod koniec x1x wieku, pochodzacych nie tylko z ortodoksyjnych
rodzin zydowskich, ale takze z kregu zasymilowanej zamoznej inteligencji,
taniec i wystepy publiczne byly calkowicie niedostepne, nawet jesli w szkotach
powszechnych_ uczono tanica towarzyskiego. Urodzona w Warszawie w 1888 roku
Marie Rambert wyksztalcenie taneczne zdobyla za granica nie tylko dlatego,
ze na ziemiach polskich szkot tanca woéwczas nie bylo, ale przede wszystkim
dlatego, ze - jak pisze w swoich wspomnieniach - ,,nikt nie wyobrazal sobie,
aby corka mieszczanskiej, inteligenckiej rodziny uprawiala taniec jako zawdd™.

Tymczasem po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci edukacja mlodziezy
ulegla istotnej zmianie, gdyz zaréwno w szkotach powszechnych, jak i w Zzydow-
skich prywatnych szkofach wyznaniowych i $wieckich w programach nauczania
gimnastyki i muzyki uwzgledniano taniec®. W szkotach powszechnych byly to
zazwyczaj tafice narodowe i regionalne tanice ludowe, jednak nie brano pod
uwage tanecznych tradycji uczniéw nalezacych do mniejszosci. W szkotach zy-
dowskich repertuar byt odmienny. W ortodoksyjnych chederach zaréwno nauka
tanca, jak i inne praktyki cielesne (gimnastyka, sport) byly raczej ograniczone.
Jednak - jak pisze Agnieszka Jez — ,w ortodoksyjnej sieci szkot dla dziewczat
Beit Jaakow taniec byt niezwykle waznym sposobem wyrazania ekstatycznej
ekspresji”, w szkotach §wieckich zas ruch byt waznym skladnikiem ksztalcenia.
Na przyklad w szkotach o profilu syjonistycznym ,,idea ksztalttowania nowego
cztowieka za pomoca szeroko rozumianej kultury fizycznej budowaé miala
wizerunek nowego obywatela przysztego panstwa Izrael”. Te propedeutyczne
zajecia taneczne rozbudzaly u wielu mlodych ludzi prawdziwg namietnosc.
Jeden z nich pisal: ,,Nie wszyscy widza, Ze taniec jest najwierniejszym wyrazem

5 Teresa Drozdek-Matolepsza, ,Sport kobiet mniejszosci narodowych w Polsce w latach 1919-1939", Prace
Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie, z. 8 (2009): 75-88. http://dlibra.bg.ajd.czest.pl:8080/
dlibra/docmetadata?id=835&from=publication.

& Por.np. Joanna Lisek, Kol isze: Gtos kobiet w poezjijidysz (od X VI w. do 1939 r.) (Sejny: Wydawnictwo Pogranicze,
2018); Maciejewska, ,Frojen frage.. "

7 Zob. np. Natasza Styrna, Artysci zydowscy w Krakowie (1873-1939) (Krakéw: Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa, 2008).

8 Marie Rambert, Zywe srebro: Zyciorys wtasny, thum. Anna Mystowska (Warszawa: Czytelnik, 1978), 23.

9 Zob. Agnieszka Jez, ,Taniec w szkole: Doswiadczenia dzieci i mtodziezy zydowskiej w okresie miedzywojennym
w Polsce” Studia Choreologica 21 (2020): 175-194. Autorka szeroko omawia programy nauki tafica w szkotach
powszechnych i zydowskich szkotach prywatnych.

1° Jez, ,Taniec w szkole’,187.


http://dlibra.bg.ajd.czest.pl:8080/dlibra/docmetadata?id=835&from=publication
http://dlibra.bg.ajd.czest.pl:8080/dlibra/docmetadata?id=835&from=publication
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tanczacego pokolenia. Tempo tanca $cisle odpowiada pulsowi wspolczesne-
go zycia™. Dlatego nie dziwi fakt, ze kiedy wyksztalcone za granicg tancerki
(niezydowskiego pochodzenia) z pokolenia Marie Rambert wracaty do kraju
i otwieraly prywatne szkoly tanca, to znaczng czes¢ ich uczennic i uczniéw
stanowila miodziez ,wyznania mojzeszowego”. Polskie tancerki, Janina Mie-
czynska i Tacjanna Wysocka, jako pierwsze zalozyly prywatne szkoty, czerpiace
z tradycji z niemieckiej i rosyjskiej, a w ich $lady poszly kolejne tancerki, czesto
ich uczennice (niektére pochodzace juz z rodzin zydowskich): Felicja Brattéwna,
Jadwiga Hryniewiecka, Irena Prusicka.

W roku szkolnym 1937/1938 w Warszawie dzialato dwanascie (trzynascie®)
prywatnych szkét tanca, w Lodzi, Krakowie i Lwowie prowadzono po cztery takie
instytucje, dwie w Katowicach i po jednej w Wilnie i Gdyni - facznie ksztalcily
one 1283 osoby, w przewazajacej wiekszosci kobiety (1239)B. Wiktor Czerniewski
w sprawozdaniu Szkolnictwo artystyczne w liczbach za rok 1937/1938 podawat,
ze w Warszawie na 483 uczennice prywatnych szkot tanca 133 byly ,wyznania
mojzeszowego’, w Lodzi na 205 - 162 (najwyzszy odsetek), w Krakowie na 128 —
62, a we Lwowie na 236 — 112, i podkreslal, iz tak wysoki procent (37,8%) udzialu
dziewczat Zydowskich w ksztalceniu artystycznym wynika z usytuowania tego
typu szkol wielkich miastach, gdzie koncentrowaly sie takze srodowiska zydow-
skie™. Jesli wezmiemy pod uwage takze absolwentki wczesniejszych rocznikow,
to przed wybuchem 11 wojny §wiatowej grupa tancerek zydowskich i uczennic
szkot tanca mogta liczy¢ kilkaset osob. Losy tych kobiet w czasach Zaglady
mozemy jednak §ledzi¢ na przykladzie zaledwie okoto dwoch procent jednostko-
wych biografii. Pomimo Ze kazda ze znanych nam sytuacji byta uwarunkowana
indywidualnie, zalezala od osobistych decyzji i okoliczno$ci losowych, w opisie
i analizie loséw tancerek zydowskich mozna przyjac trzy podstawowe matryce
biograficzne. Sg to: emigracja/wygnanie/ucieczka, zycie w getcie oraz proby
przezycia w srodowisku aryjskim.

" Cyt. za: Jez, , Taniec w szkole’, 191.

2 Por. Anna Banach, ,\Warszawska edukacja taneczna poza instytucjami w xx w’; w: Taniec w Warszawie: Spo-
teczenstwo, edukacja, kultura, red. Hanna Raszewska-Kursa (Warszawa: Centrum Sztuki Tarica w Warszawie,
2018),35-55.

'3 Za: Bozena Mamontowicz-t ojek, Polskie szkolnictwo baletowe w okresie miedzywojennym (Warszawa: Pan-
stwowe Wydawnictwo Naukowe, 1978). Statystyki podane wedtug cyklu sprawozdan Wiktora Czerniewskiego
Szkolnictwo artystyczne w liczbach, Mamontowicz-tojek zaznacza jednak, Ze s one niepetne.

4 Za: Mamontowicz-tojek, Polskie szkolnictwo baletowe, 192-193, przypis 23. Autorka podkresla, ze ,w skali
ogolnokrajowej procent uczennic narodowosci zydowskiej w prywatnych szkotach taricakilkakrotnie przewyzszat
udziat procentowy ludnosci zydowskiej w ogdlnym zaludnieniu kraju”
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Emigracja/wygnanie/ucieczka

Prze$ladowanie Zydéw, w tym artystow zydowskich, zaczelo sie w Rzeszy jesz-
cze przed uchwaleniem 15 wrzesnia 1935 tak zwanych norymberskich ustaw
rasowych, a jego podstawa byla ustawa o reorganizacji urzedniczej kadry za-
wodowej (Gesetz iiber Wiederherstellung des Berufsbeamtentums), ogloszona po
pogromach w kwietniu 1933. Byta ona wymierzona we wszystkich przeciwnikéw
111 Rzeszy - religijnych, rasowych, ideologicznych, politycznych - i nakazywatla
zwolnienie ich z pracy. Respektowaniu tych przepiséw miala stuzy¢ powotana
15 wrzes$nia 1933 Izba Kultury Rzeszy (Reichskulturkammer), ktdrej czescig byla
Izba Teatréw Rzeszy (Reichstheaterkammer). Nadzorowala ona takze srodowisko
zwigzane z tanicem, tworzone zaréwno przez tancerzy zatrudnionych w oficjal-
nych teatrach, jak i niezrzeszonych artystéw sceny, pedagogéw, instruktoréw
tanca'. Ale jeszcze zanim Izba Teatréw Rzeszy zaczeta weryfikowaé prawo
poszczegolnych tancerzy do zatrudnienia, w wielu instytucjach kultury prze-
prowadzano czystki i zwalniano w trybie natychmiastowym tancerki i tancerzy
zydowskiego pochodzenia.

Ta pierwsza fala represji objeta miedzy innymi artystow Staatsoper w Berlinie,
a wsrod zwolnionych znalazla sie tancerka Ruth Sorel-Abramowitsch (Sorel). Po
otrzymaniu wymowienia w kwietniu 1933 w czerwcu tego samego roku wzigla
udzial w Miedzynarodowym Konkursie Tanca Artystycznego w Warszawie,
w ktérym zajelta pierwsze miejsce. Przewidujac dalsze represje w Niemczech,
postanowita zosta¢ w Warszawie. Wraz ze swoim wieloletnim partnerem
Georgiem Grokem odbyta tournée po Palestynie i Stanach Zjednoczonych, od
1934 pracowala w szkole Mieczynskiej, a od 1937 prowadzita w Warszawie Prywat-
ng Szkote Tanca Artystycznego i Gimnastyki Rytmicznej. Juz po wybuchu wojny,
6 wrzesnia 1939, w kosciele protestanckim przy ul. Kredytowej w Warszawie
poslubita polskiego pisarza Michata Choromanskiego, ktérego poznala w 1935.
W marcu 1940 dzigki pomocy polskich literatéw oboje wyjechali z kraju i przez
Wieden, Rzym oraz Londyn 15 wrze$nia 1940 dotarli do Brazylii, ktéra data im
schronienie na trzy lata. W 1943 wspdlnie emigrowali do Kanady, gdzie Sorel
przyczynila si¢ do rozwoju tanca wspoélczesnego. Szczesliwie przetrwali zly czas,
a do Polski powrdcili dopiero w 1957.

Wielu uczestnikéw Miedzynarodowego Konkursu Tanca Artystycznego
w Warszawie nie przeczuwalo dalszego biegu wydarzen. Josef Lewitan, niemiecki
krytyk tanca i redaktor czasopisma Der Tanz (wydalony z redakeji w 1933), maz

's Sytuacja prawna i losy tancerzy pochodzenia zydowskiego w Niemczech oméwione zostaty w: Lilian Karina
i Marion Kant, Tanz unterm Hakenkreuz: Eine Dokumentation (Berlin: Henschel Verlag, 1996).
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tancerki Evgenii Eduardowej, w Warszawie byt cztonkiem jury i po zakonczeniu
konkursu powrécil do Berlina, by w 1937 dzigki pomocy Rolfa de Maré wyje-
cha¢ do Francji. Jednak bardziej intrygujace jest czlonkostwo honorowe w jury
Rudolfa Labana, ktéry sam byl wykonawcg prawa o czystosci rasowej osob
zatrudnionych w 111 Rzeszy i godzil si¢ na zwalnianie z jego szkot i zespotdéw
0s0b pochodzenia zydowskiego'. Podobny los spotkal zreszta polskie tancerki
zwigzane z drezdenska szkolg i zespotem Mary Wigman, w tym Pole Nirenska.
Na podstawie prawa przeciw przeludnianiu niemieckich szkoét i uczelni z 25
kwietnia 1933, dopuszczajacego zaledwie pdttora procent niearyjskich uczniow,
Wigman musiala zwolni¢ okolo pigtnastu procent uczennic (zdofata uzyskaé
zgode na zatrzymanie pigciu procent), jednak Nirenska byta juz absolwentka
i cztonkinig zespolu, a moze tez - jak sugeruje Weronika Kostyrko" - partner-
ka Wigman. W kazdym razie wkroétce po powrocie z amerykanskiego tournée
wyjechala z Niemiec. Dalsze losy Nirenskiej sa dobrze znane: przetrwala wojne
w Wielkiej Brytanii, skad w 1949 wyjechala do Stanéw Zjednoczonych, gdzie
mogla skonfrontowaé europejska tradycje tanca nowoczesnego, w ktorej sie
ksztalcita, z estetyka rodzacego sie amerykanskiego postmodern dance®. Cho¢
wydarzenia z czaséw Zagtady nie byly jej osobistym udzialem, trauma z powodu
straty rodziny, wyrazona w Tetralogii Holokaustu™, tragicznie naznaczyla jej zycie.

Inng uczennicy szkoly Wigman byla pochodzaca z Gdanska Katia Bakalinska-
ja, ktora w latach 1928-1929 uczyta si¢ u Margarete Wallmann. Jako absolwentka
pozostala w zespole Wigman, z ktérym — podobnie jak Nirenska — w 1933 odbyla
amerykanskie tournée. Po jego zakonczeniu - zapewne na skutek usuniecia
z zespolu tancerek zydowskich — powrécita do Gdanska, gdzie prowadzita
wlasng szkole i wystepowata w programach Kulturbundu. ,W 1938 porzucita
swoja szkote i nielegalnie wyjechata do Palestyny, gdzie w Tel Awiwie otworzyla
studio taneczne, ktére prowadzita az do lat osiemdziesigtych xx w2,

'8 Por. Evelyn Dérr, Rudolf Laban, ein Portrait (Norderstedt: Books on Demand GmbH, 2005), 283.

17 Weronika Kostyrko, Tancerka i Zagtada: Historia Poli Nirefskiej (Warszawa: Czerwone i czarne, 2019), 88-92,
95-97-

'8 Losy Nireriskiej szczegdtowo przedstawiono w artykule: Alicja Iwariska, ,«Pamieci tych, ktorych kochatam,
ktdrych juz nie ma»: Holocaust w tworczosci choreograficznej Poli Nirenskiej’, Studia Choreologica 17 (2016):
243-263.

9 lwona Wojnicka w przestrzeni artystycznej podjeta dialog z twdrczoscig Nirenskiej, zob. Iwona Wojnicka, ,0d-
powiedz artystyczna jako metoda rekompozycji tanca: Practice as Research na podstawie prac Poli Nireniskiej
zlat1929-1935", Studia Choreologica 19 (2018): 111-134; lwona Wojnicka, ,Druga strona: Practice as Research
na podstawie prac Poli Nireniskiej z lat 1949-1992", Studia Choreologica 20 (2019):193-224.

20 Mieczystaw Abramowicz, Teatr zydowski w Gdarisku 1876-1968 (Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdan-
skiego, 2022), 363.
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Nie wiemy dotychczas, jakie byly wojenne losy Yanki Rudzkiej (Janiny
Zandel-Rudzkiej), uczennicy Mieczynskiej, Sorel i Grokego, zanim po wojnie
pojawila si¢ na krotko w Lodzi. Nastepnie wyjechata do Ameryki Potudniowej
- do Argentyny i Brazylii, gdzie dzialala jako choreografka oraz nauczycielka
tafica i ekspresji cielesnej. Mozemy jedynie za jej niestrudzona biografka Marig
Claudig Alves Guimaraes? powtdrzy¢ pytania, na ktore nie znajdujemy odpo-
wiedzi: o koleje jej wojennych loséw, o miejsce pobytu w czasie okupacji.

Inaczej wygladaly drogi, jakimi artystki zydowskie podazaly na Wschod, by
unikng¢ opresji nazistowskich. Sylwia (Sara) Swen, utalentowana wykonawczyni
tanca scenicznego i zdobywczyni brazowego medalu na konkursie w Brukseli
(1939), prywatnie Zona rezysera Jakuba Rotbauma, po wybuchu wojny wyjechata
do Biategostoku, gdzie pracowala jako pedagozka i instruktorka tanca, a stamtad
udata si¢ na studia baletowe do Leningradu (obecnie Sankt Petersburg); do Polski
powrdcita w 1947. Pomyslnie potoczyly sie takze wojenne losy Lii Rotbaumoéwny,
siostry Jakuba, uczennicy Tacjanny Wysockiej, wystepujacej w jej zespotach.
W 1934 podjeta studia rezyserskie w moskiewskiej uczelni teatralnej GIT1s,
ktore ukonczyla w 1941. Pracowala w I Teatrze Frontowym w Krasnouralsku,
nastepnie w teatrach w Wologdzie i Swierdtowsku, a od 1954 w Teatrze Operetki
w Moskwie - w sumie zrealizowala w ZSRR 26 przedstawien. Dopiero w 1956
wraz z ostatnig falg repatriantéw powrdcita do Polski.

W znacznie bardziej opresyjnych warunkach znalaza si¢ Sonia Mandelbaum,
zona Mojzesza Brodersona, znana pod pseudonimem Szejne Miriam - tancerka
i wspolzatozycielka Lodzkiego Zydowskiego Rewiowo-Kameralnego Teatru
Ararat. W latach wojny i stalinowskiego terroru dzielifa losy meza. W 1939 wy-
jechali do Biategostoku, skad w 1941 oboje zostali przesiedleni w glab Azji. Od
1944 mieszkali w Moskwie, gdzie utrzymywali kontakt z zydowskim $rodowi-
skiem artystycznym. Na fali represji Stalina skierowanych przeciwko artystom
zydowskim Broderson zostal aresztowany 28 kwietnia 1950 i zestany na Syberie,
gdzie towarzyszyla mu Sonia Mandelbaum. Powrécili do Polski w 1956.

Nieliczne z kobiet, ktore znalazly si¢ na wygnaniu, mogly nadal uprawia¢
swoja sztuke, a nawet rozwijac si¢ artystycznie, ale czynily to za cene wyko-
rzenienia, oderwania od wlasnego srodowiska, a czgsto takze poczucia utraty
tozsamosci kulturowej. W pewnym sensie stawaly si¢ wowczas zakladniczkami
terroru sowieckiego.

2! Maria Claudia Alves Guimaraes, ,Miedzy czasem a przestrzenia: Skomplikowana trajektoria zycia Yanki Rudzkiej’,
w: Polskie artystki awangardy tanecznej: Historie i rekonstrukcje, red. Joanna Szymajda (Warszawa: Instytut
MuzykiiTanca, 2017),126-147.



MALGORZATA LEYKO / ,TANCZ, OPOWIEDZ MI WSZYSTKO..." 49
Taniec w getcie

Trudno dzisiaj ustali¢, ile tancerek zostato zamknietych w gettach utworzonych
na ziemiach polskich, gdyz materialy pozwalajace na podjecie takich badan sg
dostepne w réznym stopniu. O ile stosunkowo dobrze udokumentowane sa
przedstawienia taneczne lub z udzialem tanca w getcie warszawskim, o tyle
informacje na temat innych gett s szczatkowe i przekazywane raczej przypadko-
wo. Jakkolwiek osoby zamkniete w gettach poczatkowo protestowaly przeciwko
tworzeniu tam przedstawien, gdyz uwazano je za dziatalno$¢ uragajaca katastro-
fie, ktora dotkneta Zyd(’)w (ulotka w getcie wilenskim glosita: ,Na cmentarzu
nie gra teatr”), to jednak teatr stat si¢ ,,aktywnym pamigtaniem”, przywolywat
rzeczywisto$¢ znang sprzed wojny, byl ucieczka od codziennego cierpienia
i pozwalal zapomnie¢ o psychozie getta??. W getcie warszawskim dzialato pig¢
teatrow, sposrod ktdrych cztery — Femina, Eldorado i Melody Palace, a takze
dzialajaca zaledwie trzy miesigce scena Na pieterku — prezentowaly repertuar
kabaretowo-rewiowy z numerami tanecznymi, ktéry mozna odtworzy¢ na
podstawie oficjalnie wydawanej Gazety Zydowskiej?. Ryszard Marek Gronski
tak opisywal to zjawisko:

Ze wzgledu na godzine policyjna wieczory na gettowym Broadwayu zaczynaly sie
o pigtej. Nie ma jednak watpliwosci: to byl Broadway. Miejsce narodzin gwiazd,
$wiatek zacieklej rywalizacji, walki o solowke, lepszy tekst, brawa na wejécie. Tutaj
zdobywano pienigdze na premiery, oferujac nowobogackim procentowy udziat
w zyskach, obsadzanie w numerach-pewniakach céreczek, kochanek, zon. Nie
brakowato niczego, co znano sprzed wojny.?4

Na scenach gettowych, ktére dziataly za przyzwoleniem podziemnej polskiej
Tajnej Rady Teatralnej, pojawialy sie tancerki znane z okresu przedwojennego,
przede wszystkim Irena Prusicka i uczennice jej szkoty: Franciszka Mannéwna
(Manheimer), Wiera Gran oraz Stefania Grodzienska, ktora okazala sie swietng
artystkg kabaretows.

22 Wiecej na temat dziatalnosci teatralnej w gettach w okresie okupacji zob.: Matgorzata Leyko, , Teatr zydowski’,
w: Reprezentacje Zagtady w kulturze polskiej (1939-2019), red. Stawomir Buryta, Dorota Krawczynska i Jacek
Leociak, t.1, Problematyka Zagtady w filmie i teatrze (Warszawa: Instytut Badan Literackich pAN, 2021), 460-502.

23 Kalendarium przedstawien odtworzyta Barbara Engelking; ,Kultura i rozrywka’, w: Getto warszawskie: Prze-
wodnik po nieistniejgcym miescie, red. Barbara Engelking i Jacek Leociak, wyd. 2 (Warszawa: Stowarzyszenie
Centrum Badan nad Zagtada Zydéw, 2013), 624-654.

24 Ryszard Marek Gronski, Proca Dawida: Kabaret w przedsionku piekiet (Warszawa: Muza, 2007), 96-97.
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Paradoksalnie najwiecej wiemy o dzialalnosci Prusickiej — paradoksalnie, gdyz
skladajac po wojnie wniosek o przyjecie do zAsp, przemilczala pobyt w getcie,
wypierajac niejako ten okres ze swojej pamigci?. Na podstawie sporzadzonego
przez Barbare Engelking kalendarium (jak zaznacza autorka: niekompletnego)
mozna stwierdzi¢, ze Prusicka wystepowala ze swoim baletem (jak go okre-
slano w zapowiedziach repertuarowych) na scenie Eldorado w Komediantce
H. Lewiego?® (prem. 28 marca 1941), Duszach sprzedanych Ajby Langa (prem.
5 wrzesnia 1941), Icyku kawalarzu 1. Steinberga (prem. 26 wrze$nia 1941), O czym
dziewczeta winny wiedzie¢ Steinberga (prem. 27 lutego 1942) oraz w rewiach Na
pieterku — Wiosna idzie (prem. 1 kwietnia 1942) i Szaleristwo na pigterku (prem.
17 CZErwca 1942).

W Feminie w Batalionie humoru (prem. 20 czerwca 1941) i Od Gminy do
Feminy (prem. 15 sierpnia 1941) wystepowal balet ,,Femina” (nie wiemy pod
czyim kierownictwem). W rewii Szafa gra (prem. 22 lipca 1941) prezentowala
sie z kolei Mannowna i tancerze baletu B. Berkowicz, w programie Tylko dla
dorostych (prem. 26 kwietnia 1942) jako solistki tanczylty Mannéwna i Prusicka,
a w operetce Bajadera Emeryka Kalmana (prem. 26 czerwca 1942) wystapit
balet Prusickiej, ktéry wykonat jej choreografie. W internetowej bazie Cen-
trum Badan nad Zagladg Zydéw mozna odnalez¢ nazwiska tancerek baletu
»Femina’, w ktérym wystepowaly: S. Kaminska (takze jako S. Kami), H. Wolska,
B. Berkowicz (tancerz), B. Berkan, Mimi Marten (Maria Martéwna?), natomiast
w Eldorado tanczyly jako solistki Ina Holska i Zofia Karina.

Taniec pojawil sie takze w trzech przedstawieniach Melody Palace. W We-
selu zydowskim (prem. 5 wrzesnia 1941) tanczyly Manndwna i niewymieniana
wczesniej Waldmanoéwna (prawdopodobnie Helena Waldman, ktéra wspdlnie
z Yanka Rudzka prowadzila przed wojna szkole w Lodzi), operetka Wesele ru-
mutiskie Mojsze Schora (prem. 24 pazdziernika 1941) wykonana byla ,,z baletem’,
a w przedstawieniu Weseli biedacy znalazly si¢ ,,popisy taneczne” Manndwny.

Na scenach gettowych nie wykonywano jednak nowoczesnych form tarca
wyzwolonego czy wyrazistego?, lecz dostosowywano si¢ do repertuaru kabare-
towo-rewiowego, ktorego publicznos¢ pragneta najbardziej. Recenzja programu

25 Zob. Pracownia Dokumentacji Teatru Polskiego w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w War-
szawie, Archiwum zAsp, nr 308/1646, teczka Ireny Prusickiej.

26 Nie udato sie, na podstawie zrédet archiwalnych, ustali¢ imion niektorych artystow i artystek. Tam, gdzie
identyfikacja nie byta mozliwa, pozostawiono inicjaty.

27 Odosobniona jest informacja, ze Irena Prusicka w Komediantce w teatrze Eldorado wykonata ,ekspresyjna
scene taneczna Robotnica” swaj popisowy numer przedwojenny. Zob. Centrum Badar nad Zagtada Zydéw,
Internetowa baza danych getta warszawskiego, https://new.getto.pl/pl/Osoby/P/Prusicka-Irena-Nieznanez,
dostep 10 pazdziernika 2022.
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Od Gminy do Feminy w Gazecie Zydowskiej dobrze charakteryzuje tego typu
widowiska:

B. ciekawie wypadl numer pt. Melodia ulicy. Miat tu piekne pole do popisu $wiet-
nie dobrany balet Femina w réznorodnych wielobarwnych kostiumach z 11 [Ina
Holska?], sk [S. Kaminska?] tHw [i Hw — Helena Waldman?] na czele. Rekord
oklaskow i biséw pobita p. Rc [Regina Cukier]. Znakomita ta artystka scen zy-
dowskich, cieszaca si¢ olbrzymim powodzeniem, czaruje wprost publike swoim
humorem, piosenkga i taiicem. Odtworzyta (na tle pomystowych dekoracji z ba-
letem) trzy rodzaje wesolosci narodowych: argentynska, hiszpanska i zydowska.
Z duzym ferworem $wietna tancerka M [Franciszka Mannéwna] odtworzyta
»fantazje wegierska” zbierajac zniwo zastuzonych braw - réwniez w zbiorowym
wokalno-tanecznym numerze pt. Kiedy tariczysz tango (b. tadne stowa Jerryego)
z p. Orensteinem.?®

W getcie warszawskim urzadzano takze wieczorki tanca towarzyskiego w ka-
wiarniach i taiczono w mieszkaniach. Nieznana z nazwiska Celina (ur. 1922),
kuzynka Haliny Aszkenazy, ktéra po ukonczeniu gimnazjum zapisala si¢ do
szkoly baletowej, po roku miata juz swoj publiczny debiut i zostala zawodowa
tancerka. W getcie wystepowala w oficjalnych teatrach, ale takze

tanczy na spotkaniach towarzyskich w pokoju Henka i Oskara wiosng 1943 [...].
Pewnego wyjatkowo smutnego dnia [...] Celina proponuje, ze zatanczy. Robi to
bardzo rzadko. Halinka A. przygrywa jej na gongu. Celina improwizuje: jej taniec
wyraza rozpacz i bunt. Tancerka walczy z niewidzialnym wrogiem, wreszcie pada,
ginie. Wszyscy rozumieja, co chciata powiedziec.?®

Tanicem popisywaly sie takze dzieci na wystepach publicznych (na przyklad
z okazji otwarcia ogrédka dla dzieci na rogu Nalewek i Franciszkanskiej 12
lipca 1942). Przygotowywaly je miedzy innymi Rena Szpacenkop, specjalistka
od rytmiki dziecigcej, i Rosa Weksler, ktora pracowata z dzie¢mi w sanatorium
w Falenicy.

28 70b. Gazeta Zydowska, nr 76 (1941): 3, https://new.getto.pl/pl/Wydarzenia/Recenzja-z-Feminy-Od-Gminy-do-
-Feminy-ton-i-umiar-mile-przyjemne-i-dobrze-ujete-numery-b.-zgr.

29 Halina Aszkenazy-Engelhard, Pragnetam zyc: Pamietnik (Warszawa: Wydawnictwo Salezjanskie, 1991), 52.
Zob. tez Internetowa baza danych getta warszawskiego, https://new.getto.pl/pl/Osoby/N/Nieznane-Celina-
-Nieznanez; https://new.getto.pl/pl/Wydarzenia/Pewnego-wyjatkowo-smutnego-dnia-podczas-spotkania-u-
Henka-i-Oskara-Celina-proponuje-ze-zatanczy, dostep 10 pazdziernika 2022.
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Jednak ten gettowy Broadway nie byt w stanie da¢ zatrudnienia wszystkim
tancerkom i adeptkom. Leon Najberg wspominal: ,Na ulice wylegli skrzypkowie
i wiolonczelisci, uczennice baletu [...] — na ulicy wszyscy s3 zréwnani. Laczy
ich ta sama potrzeba, chcg jes¢”3. Nie wiemy, ilu tancerkom udalo si¢ przezy¢
getto. Mannowna - z jednej strony oskarzana o wspdlprace z gettowa policja,
z drugiej podziwiana za odwage - zgineta w Auschwitz. Grodzienska i Prusicka
wydostaly sie z getta przed jego likwidacja.

Mniej wiemy o tancerkach przebywajacych w gettach w innych miastach -
w getcie f6dzkim znalazta si¢ Dorota Friedel, uczennica Rudzkiej i Waldman, nie
wiadomo jednak, czy wystepowala w teatrze rewiowym Awangarda prowadzo-
nym przez Mosze Pulawera. W getcie w Czestochowie byla Emilia Wedrowska,
ktdra uczyta si¢ tanica w Lodzi; po wojnie wyjechata do Danii (1971).

Préby przezycia po stronie aryjskiej

Najtrudniej jest zebra¢ informacje o tancerkach i adeptkach tarca, ktére prébo-
waly przetrwac wojne w ukryciu po stronie aryjskiej — juz samo okreslenie ,,zycie
w ukryciu” sugeruje zmiane tozsamosci: pochodzenia, wyznania i nazwiska.
W Warszawie w czasie okupacji dzialaly oficjalne szkoty baletowe Leona Woj-
cikowskiego (1939-1945) oraz Janiny Mieczynskiej (1940-1945), natomiast
nielegalnie nauke tanca i rytmiki prowadzily Jadwiga Hryniewiecka i Tacjanna
Wysocka (1939-1941). Mieczynska i Wysocka w opublikowanych wspomnie-
niach opisaly przezycia z czaséw okupacji, ale zadna z nich nie wspomniala
ani o losach swoich zydowskich uczennic, ani o teatrach dzialajacych w getcie.

Jedynym petniejszym dokumentem zaswiadczajacym o wojennej tufaczce,
zyciu pod zmienionym nazwiskiem, narazaniu si¢ na szykany ze strony Polakéw
s3 Wspomnienia tancerki Naty Lerskiej?'. Poczatkowo ukrywala si¢ w Warszawie
i tak pisata o tym okresie:

zamieszkaliémy w pokoju na pierwszym pietrze. Na parterze byt duzy pusty pokoj,
w ktorym stat fortepian. Tam mama grata calymi dniami, a ja taiczytam do muzyki
Chopina, Bacha, Poulenca, Albéniza... Uktadatam tafice do muzyki, do tematéw
pisatam libretta. Pracowalam catymi dniami. Tylko co pewien czas podbiegalam

30 | eon Najberg, Ostatni powstancy getta (Warszawa: Zydowski Instytut Historyczny, 1993), 49.

3 Natalia Lerska-Kowalska, Wspomnienia tancerki: Nie tylko o taiicu (kddz: Oficyna Bibliofilow, 2001).
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do okna i patrzylam na droge, czy nie ida po nas Niemcy. Wracatam do drazka
z ulga, ze moge kontynuowac ¢wiczenia.3?

Przed wojng Lerska uczyla sie w Szkole Rytmiki i Tarica Mieczynskiej w War-
szawie i tam zetkneta sie z Ruth Sorel i Georgiem Grokem, ktérzy po wybuchu
wojny zostawili w domu jej rodzicow walizke ze swoimi kostiumami scenicz-
nymi. Matka wymienila je na Lubelszczyznie na zywnos¢ (Lerska z matka
jezdzily z Warszawy na wie$ po prowiant). Kiedy przyjechata Nata, ,,[a]kurat
byla niedziela. Z wszystkich stron wsi szli na msze chlopi ubrani w kostiumy
sceniczne Sorel i Grokego, w atlasy, brokaty i szyfony, w tiule, szarawary, bolerka,
w spodnie za krétkie, za dtugie™. Ale byto to raczej jedno z nielicznych zabaw-
nych wspomnien, gdyz rzeczywisto$¢ byta pod wieloma wzgledami opresyjna.

Stefania Grodzienska po ucieczce z getta byla opiekunka synow Zofii i Ga-
briela Kijkowskich w Gofabkach w poblizu Mor34, Irena Prusicka z kolei w kwe-
stionariuszu weryfikacyjnym zAsp deklarowata: ,,okres wojenny przezytam na
wsi jako administratorka majatku ziemskiego™3s.

O losach innych kobiet dowiadujemy si¢ przypadkowo, miedzy innymi
z wywiadow zebranych i zarchiwizowanych przez Centrum Badan nad Zaglada
Zydéw. Pochodzgca z Krakowa Klara Halbreich (ur. 1923, z d. Gross), uczennica
szkot baletowych, poczatkowo ukrywala si¢ (jako Janina Birkenfeldowicz, Janina
Szczubial) poza Krakowem, nastepnie trafita do getta, z ktérego udato jej sie
uciec wiosng 1943. Szukala schronienia na prowingji, gdzie byta szantazowana
przez Polakéw i spotkala sie z grozbg denuncjacji. Do Krakowa powrdcita 1947,
tam przez dziesig¢¢ lat byla nauczycielka baletu. Potem wyjechata do Izraela®.
Uczennica warszawskich szkoét baletowych Krystyna Lewiarz (ur. 1932, z d.
Halina Ita Bitter, znana takze jako Stefania Kofaczkowska, Krystyna Lukasik)
ukrywata sie w kryjéowce w piwnicy. Po denuncjacji rodzina znalazta sie w get-
cie, skad ojciec wyniodst ja w worku; przezyla dzigki opiece Polakéw (Warszawa,
wie$ Chaéno Nowe)3.

32 | erska-Kowalska, Wspomnienia, 8.
33 | erska-Kowalska, 14.
34 Stefania Grodzieniska, Juz nic nie musze (£ddz: Wydawnictwo Akapit Press, 2001), 46.

35 Pracownia Dokumentacji Teatru Polskiego w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie,
Archiwum zasp, nr 308/1646, teczka Ireny Prusickiej.

36 |nternetowa baza danych getta warszawskiego, https://new.getto.pl/pl/Osoby/H/Halbreich-Klara-Gross, dostep
10 pazdziernika 2022.

37 |nternetowa baza danych getta warszawskiego, https://new.getto.pl/pl/Osoby/L/Lewiarz-Krystyna-Halina-
-Ita-Bitter, dostep 10 pazdziernika 2022.
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Przedstawione tutaj analizy losow zydowskich tancerek sa niezwykle
skromnym rozpoznaniem opresji, ktérej doznawaly w czasach Zaglady. Kon-
tynuacja badan musiataby si¢ wigzac z gteboka kwerenda archiwalng, dotyczaca
z jednej strony przedwojennych tancerek i uczennic ,wyznania mojzeszowego’,
z drugiej za$ ich okupacyjnych biografii (na przyktad w gettach3®). Postulatem
badawczym moglaby by¢ refleksja nad reprezentacja problematyki Zagtady
w tancu, zaréwno w tworczosci Poli Nirenskiej, jak i Hanyi Holm (Tragic Exodus,
1939) oraz Lestera Hortona (Warsaw Ghetto, 1949).

]
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MAELGORZATA LEYKO

profesor w Katedrze Dramatu i Teatru Uniwersytetu Lodzkiego, zajmuje si¢ bada-
niami nad teatrem niemieckojezycznym w x1x-xx1 wieku, teatrem zydowskim
w Polsce, polsko-niemieckimi stosunkami teatralnymi oraz teoriami teatralnymi
od poczatku x1x wieku.



