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Abstract

Cracking the Field of Linguistic Recognition: On the Cultural Mobility of Ukrainian
Drama in Poland after 24 February 2022

This article undertakes to inscribe considerations on the cultural mobility of Ukrain-
ian drama and theater in Poland after 24th February 2022 into research on theater
multilingualism and multiethnicity in the context of contemporary migration. It
focuses on the peformative strategies of Ukrainian dramatic texts presented in Poland
under the extraordinary circumstances resulting from Russia’s full-scale attack on
Ukraine. The author analyzes selected performative readings of dramas translated
into Polish, as well as theater projects carried out in Poland by Ukrainian artists,
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in order to explore the various architectures of intercultural encounter involved
in artistic activities and enhancement of the agency of Ukrainian incomers, also
through the empowerment of their language. As the most important element of
the architecture of intercultural encounter she identifies various strategies of crack-
ing the field of linguistic recognition, which situates phenomena discussed in the
Polish context within the broader framework of research on the performativity of
language and its corporeal materiality, as well as the performance of refugeeism.

Keywords

theatre, performance, architecture of encounter, migration, precarious bodies,
multilingualism, multiethnicity

Abstrakt

Artykut jest proba wlaczenia refleksji na temat mobilnosci kulturowej dramatu
i teatru ukrainskiego w Polsce po 24 lutego 2022 w obreb badan nad wielojezyczno-
$cig i wieloetnicznoscig teatru w kontekscie wspotczesnych ruchéw migracyjnych.
W centrum zainteresowania znajduja si¢ strategie przedstawieniowe ukrainskich
dramatéw prezentowanych w Polsce w szczegélnych okolicznosciach wywotanych
pelnowymiarowg napascig Rosji na Ukraine. Autorka analizuje wybrane czytania
performatywne dramatéw ttumaczonych na jezyk polski oraz projekty teatralne
ukrainskich artystow realizowane w Polsce, by zbada¢ rézne architektury miedzykul-
turowego spotkania w ramach dziatan artystycznych i wzmacniania podmiotowosci
przybyszéw z Ukrainy, miedzy innymi poprzez réwnouprawnienie ich jezyka. Za
najistotniejszy element architektury miedzykulturowego spotkania uznaje rézne
strategie rozszczelniania pola jezykowej uznawalnosci, ktore sytuuje omawiane
na polskim gruncie zjawiska w obrebie szerszych badan nad performatywnoscia
jezyka i jego cielesng materialnoscig oraz performowania uchodzctwa.

Stowa kluczowe

teatr, performans, architektury spotkania, migracja, prekarne ciala, wielojezycznos¢,
wieloetniczno$¢
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Jednym z paradoksalnych i na pewno niezamierzonych efektéw petnowy-
miarowej napasci Rosji na Ukraing byl wzrost zainteresowania niemal catego
zachodniego $wiata wspdlczesng kulturg ukrainska, zwlaszcza za$ twércami,
ktdérzy - jak na przyktad Pawlo Arje, Natalia Worozbyt, Neda Nezdana, Olga
Maciupa, Olena Apczel czy Roza Sarkisian - wielokrotnie moéwili o trwajacej od
2014 roku wojnie Rosji z Ukraing, chociaz nie byli styszani poza swoim krajem.
Nieobecnos¢ nowej dramaturgii i teatru ukrainskiego w miedzynarodowych
badaniach teatralnych przed 2022 rokiem potwierdza przeglad tytuléw wysta-
pien na najwazniejszej bodaj §wiatowej konferencji badaczy teatru, dramatu
i performansu - International Federation for Theatre Research: nie pojawiali
sie tam badacze z Ukrainy, a do wybuchu pelnoskalowej wojny nikt nie méwit
o tamtejszych wspoélczesnych tworcach teatralnych'.

W Polsce obojetnos¢ na glosy plynace z Ukrainy przed 24 lutego 2022, skut-
kujaca staboscia publicznej debaty na temat wojny w Donbasie, byla szczegdlnie
zaskakujaca, poniewaz nie brakowalo inicjatyw wydawniczych i kulturalnych
zmierzajacych do wiaczenia refleksji nad dziejami wspoltczesnej Ukrainy w ho-
ryzont naszych geopolitycznych i geoepistemologicznych zainteresowan. W 2015
i w 2018 roku ukazaly sie dwie antologie dramatéw ukrainskich ttumaczonych
na polski?, w latach 2020 i 2021 Agata Siwiak zainicjowala w Teatrze Polskim
w Poznaniu dwa festiwale ,,Bliscy Nieznajomi: Ukraina” i ,,Bliscy Nieznajomi:
Wschod”, podczas ktorych odbyto si¢ kilka czytan performatywnych i spektakli

Artykutjest czastkowym efektem badan, ktére prowadze od 2020 roku w ramach réznych projektéw finanso-
wanych ze srodkoéw Inicjatywy Doskonatosci Uniwersytetu Jagielloriskiego: rocznego minigrantu pos Heritage
Usytuowane poznanie na ruinach Wschodniej i Zachodniej Europy w performansach technonaturokulturowych
xx1 wieku, grupy badawczej Local Knowledges in Theatre and Performance of the Last Two Decades in the
Face of Epistemic Injustice. Polish and Ukrainian Perspectives utworzonej na Wydziale Polonistyki uJ, oraz
w ramach kierowanej przeze mnie od 2021 Pracowni Badan Praktyk Wiedzo-Tworczych Kultur Lokalnych na
Wydziale Polonistyki u, w ktdrej zajmuje sie kulturami lokalnymi w Ukrainie i w Polsce, zob. https://pracow-
niakulturlokalnych.polonistyka.uj.edu.pl.

Prowokuje to do postawienia na nowo pytania o imperialne polityki Rosji, marginalizujace, réwniez w kontek-
scie globalnym, podmiotowos¢ ukrainskiej kultury. Zob. np. Ewa Thompson, Trubadurzy imperium: Literatura
rosyjska i kolonializm, ttum. Anna Sierszulska (Krakéw: Universitas, 2000); Viatcheslav Morosov, Russia’s
Postcolonial Identity: A Subaltern Empire in a Eurocentric World (London: Palgrave Macmillan, 2015), https://dot.
org/10.1057/9781137409300; Alexander Etkind, Internal Colonisation: Russia’s Imperial Experience (Cambridge:
Polity Press, 20m1); Iza Chruslinska i Oksana Zabuzko, Ukrairiski palimpsest: Oksana Zabuzko w rozmowie z Izg
Chrusliriskg (Wroctaw: Kolegium Europy Wschodniej im. Jana Nowaka-Jezioranskiego, 2013); Oksana Zabuzko,
Planeta piotun, ttum. Katarzyna Kotynska, Anna t azar i Joanna Majewska (Warszawa: Agora, 2022).

2 Anna Korzeniowska-Bihun i Andriej Moskwin, red., Nowy dramat ukrairski, t.1, W oczekiwaniu na Majdan
(Warszawa: Katedra Studiéw Interkulturowych Europy Srodkowo-Wschodniej, Wydziat Lingwistyki Stosowanej
Uniwersytetu Warszawskiego, 2015); Anna Korzeniowska-Bihun, wyb., ttum. i wstep, Wspdtczesna dramaturgia
ukrairiska: Od A do Ja (Warszawa: Agencja Teatru i Dramatu Apit, 2018).
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na podstawie tekstow ukrainskich dramatopisarzy3. Na przetomie 20211 2022 roku
w Miedzynarodowym Centrum Kultury w Krakowie zorganizowano doskonata
wystawe: ,Ukraina. Wzajemne spojrzenia’, ktora zakonczyta sie w potowie lutego
2022. Wprawdzie w studiach literaturoznawczych i filologicznych refleksja na te-
mat literatury ukrainskiej byla o wiele silniejsza i bardziej kompetentna#, ale - ze
wzgledu na poglebiajace sie dyscyplinarne podzialy - stabo przenikala do badan
nad teatrem czy performansami. W konsekwencji polskie srodowisko teatralne
i teatrologiczne odwolywalo si¢ przewaznie do kompetencji garstki osob, takich jak
Anna Korzeniowska-Bihun oraz Joanna Wichowska (niestety niedawno zmarta,
ktora stworzyta wiele udanych koprodukeji z twércami z Ukrainy).

Dopiero po 24 lutego 2022 w Polsce, podobnie jak w wigkszosci krajow Unii
Europejskiej, zaczeto w gescie solidarnosci z Ukraing masowo organizowac
czytania performatywne sztuk ukrainskich autoréw (Natalia Worozbyt, Natalka
Blok, Pawlo Arje, Neda Nezdana, Olga Maciupa i wielu innych), a zaproszenia
tworcow z Ukrainy na rezydencje artystyczne zaowocowaly przedstawieniami
pokazywanymi na miedzynarodowych festiwalachs. Otwiera to mozliwo$¢
analitycznego spojrzenia na ztozong kwesti¢ mobilnosci kulturowej ukrain-
skich tekstow dramatycznych i tworcow spektakli teatralnych oraz na strategie
ich prezentacji przed polska publiczno$cia po wybuchu pelnoskalowej wojny
w kontekscie konstruowania podmiotowosci ich autoréw i autorek. Refleksje nad
ta nieoczekiwang i nagla mobilnoscig ukrainskich tekstéw kultury chciatabym
wlaczy¢ w obreb badan nad wieloetnicznoscig i wielojezycznoscig teatru i dra-
matu jako efektu wspoéltczesnych ruchéw migracyjnych. Zwrot ku dramatowi
ukrainskiemu i kwesti¢ strategii jego scenicznych realizacji, ktére oméwig na
wybranych przyktadach performatywnych czytan ukrainskich dramatéw zor-
ganizowanych po 24 lutego oraz spektakli zrealizowanych z udziatem i przez
ukrainskich twércow, potraktuje jako punkt wyjscia do namystu nad zjawiskiem,

—
3 Informacje na temat obu edycji mozna znalez¢ na stronie Teatru Polskiego w Poznaniu: https://teatr-polski.pl/

wydarzenia/13448/ i https://teatr-polski.pl/wydarzenia/xiii-spotkania-teatralne-bliscy-nieznajomi-ukraina-
online/ (dostep 6 marca 2023).

~

Na szczegdlng uwage zastuguje pétrocznik Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia (https://wuwr.pl/
mpwr/issue/archive) wydawany przez Centrum Transkulturowych Studiéw Posttotalitarnych (https://uwr.edu.
pl/centra-badawcze/centrum-transkulturowych-studiow-posttotalitarnych/). Preznie dziata takze Kolegium
Europy Wschodniej im. Jana Nowaka -Jezioranskiego we Wroctawiu (https://www.kew.org.pl). Przyktadem no-
woczesnego dekolonialnego spojrzenia na kulture ukraifiska jest ksiazka Agnieszki Matusiak, Wyjs¢ zmilczenia:
Dekolonialne zmagania kultury i literatury ukrainskiej xxi wieku z traumg posttotalitarng (Wroctaw: Kolegium
Europy Wschodniej im. Jana Nowaka-Jezioranskiego, 2018).

w

Na przyktad: Zycie na wypadek wojny Leny Laguszonkowej, rez. Ula Kijak, prem. 25 maja 2022, Teatr im. Wilama
Horzycy, Torun, (koprodukcja: Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Kontakt i Teatr Polskiw Bydgoszczy); Historia
Ukrainy, tekst irezyseria: Sofija Oniszczenko, Daria Bohdan i Wasytyna Marceniuk, prem. maj 2022, Akademia
Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspiariskiego, Wroctaw; Czuje do ciebie miete, pomyst: Nina Zacharowa
i Kateryna Vasiukova, opieka rezyserska Jacek Jabrzyk, prem. 23 listopada 2022, Teatr Zagtebia, Sosnowiec.


https://teatr-polski.pl/wydarzenia/13448/
https://teatr-polski.pl/wydarzenia/13448/
https://teatr-polski.pl/wydarzenia/xiii-spotkania-teatralne-bliscy-nieznajomi-ukraina-online/
https://teatr-polski.pl/wydarzenia/xiii-spotkania-teatralne-bliscy-nieznajomi-ukraina-online/
https://wuwr.pl/mpwr/issue/archive
https://wuwr.pl/mpwr/issue/archive
https://uwr.edu.pl/centra-badawcze/centrum-transkulturowych-studiow-posttotalitarnych/
https://uwr.edu.pl/centra-badawcze/centrum-transkulturowych-studiow-posttotalitarnych/
https://www.kew.org.pl
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ktére nazywam rozszczelnianiem pola jezykowej uznawalnosci. Kategoria ta
nawigzuje do koncepcji rozluzniania uscisku norm i wylaniania lub pojawiania
sie podmiotéw Judith Butler, z Zapiskdéw o performatywnej teorii zgromadzen®,
a takze do idei gos¢-innosci Cezarego Wodzinskiego? oraz materialnosci jezykow
w teatrze i ,dramaturgii autentycznoéci” Yany Meerzon®. Jej wprowadzenie ma
zwrdci¢ uwage na pozytki plynace z hybrydyzacji wiodacego jezyka w kulturze
polskiej, a takze na konsekwencje epistemologiczne pojawiania si¢ w nim jezy-
kéw mniejszo$ciowych, ktére podobnie jak prekarne czy kruche ciata u Butler,
narazone na ryzyko gtodu, wysiedlen i przemocy?, wymagaja naszej szczegdlnej
uwaznosci i troski.

Materialnos¢ i podmiotowos¢ jezykow i ciat w badaniach nad
teatrem i migracja

Badania nad zmianami w teatrze powigzanymi z dobrowolng lub wymuszona
migracjq rozwijaja sie dynamicznie w krajach globalnej Pétnocy, ktérych rzeczy-
wisto$¢ kulturowq i spoleczng niemal przez caly xx i xx1 wiek wspotksztaltowaty
osoby migranckie. Na szczegélng uwage zastuguja badania zapoczatkowane
miedzy innymi przez Yang Meerzon w kanadyjskim i Emme Cox w amerykan-
skim kregu kulturowym, ktére zaowocowaty kilkoma zbiorowymi i autorskimi
monografiami, zawierajacymi ujecia problemowe i studia przypadkéw z niemal
calego $wiata®™. W tym samym okresie w polskiej humanistyce nadal rozwijala
si¢ refleksja nad dramaturgia, teatrem czy literaturg emigracyjna, ale w jej
centrum byli najczesciej polscy obywatele wyjezdzajacy na tak zwany Zachéd.
Tymczasem jako kraj staliémy sie stosunkowo niedawno celem globalnych
ruchéw migracyjnych i miejscem osiedlania si¢ przybyszy z innych krajow, co
wplywa na relacje spoleczne miedzy kulturg wiekszo$ciowa i mniejszo$ciowymi,

6 Judith Butler, Zapiski o performatywnej teorii zgromadzen, ttum. Joanna Bednarek (Warszawa: Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, 2016), 32, 34-36.

7 Cezary Wodzinski, Odys gos¢: Esej o goscinnosci (Gdarisk: stowo/obraz terytoria, 2015).

8 Yana Meerzon, ,Dramaturgies of Authenticity: Staging Multilingualism in Contemporary Theatre Practices”,
European Journal of Theatre and Performance, no. 3 (2021): 26-72, https://journal.eastap.com/eastap-issue-3/.
9 Butler, Zapiski o performatywnej teorii zgromadzers, 33.

19 Yana Meerzon, Performing Exile, Performing Self: Drama, Theatre, Film (New York: Palgrave Macmillan, 2012);
Emma Cox, Theatre and Migration (New York: Palgrave Macmillan, 2014); Yana Meerzon and Katharina Pewny,
eds,, Dramaturgy of Migration: Staging Multilingual Encounters in Contemporary Theatre (London: Routledge,
201g); Yana Meerzon, David Dean, and Daniel McNeil, eds., Migration and Stereotypes in Performance and Culture
(New York: Palgrave Macmillan, 2020); Emma Cox, ed., Performance and Migration (London: Routledge, 2022);
Yana Meerzon and S.E. Wilmer, eds., The Palgrave Handbook of Theatre and Migration (New York: Palgrave
Macmillan, 2023).
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miedzy gospodarzami i przybyszami (z kraju migrantéw stalismy sie nagle kra-
jem gospodarzy). Teatr powinien w tej sytuacji petni¢ funkcje diagnostyczne,
a takze konstruowac kognitywne ramy albo projektowa¢ nowe architektury
miedzykulturowych spotkan. Przechwytuje termin ,,architektura spotkania’,
W sposob nieco partyzancki, z dyscypliny zarzadzania, w ktorej okredla on
merytoryczne, organizacyjne i przestrzenne aspekty projektowania wszyst-
kich spotkan stuzacych uczeniu si¢, nawigzywaniu kontaktow i motywowaniu
uczestnikow". Umieszczam go w kontekécie humanistyki, aby zwréci¢ uwage na
swiadomie uruchamiang pedagogiczng, epistemologiczng i spoteczng funkcje
sztuk performatywnych. Yana Meerzon i Katharina Pewny twierdza bowiem,
ze migracje zachecaja do stawiania pytan na temat funkcji dramaturgii i teatru
oraz roli dramaturga w konstruowaniu performatywnych spotkan w warunkach
scenicznej i pozascenicznej wielojezycznosci spowodowanej realiami globalnych
przeplywow™. Swiadome projektowanie ,,architektury spotkar” w sztukach per-
formatywnych mogloby wplynac na nasz sposéb poznawania swiata, myslenia
i nawigzywania relacji z nowymi przybyszami.

W przywolywanych badaniach na szczegolng uwage zastuguja dwa nurty
myslenia: pierwszy dotyczy funkcji rodzimego jezyka i autoetnograficznej po-
stawy migracyjnych twércow przedstawiajacych swoje doswiadczenia w domi-
nujacej ramie poznawczej kraju docelowego, drugi — scenicznej materialnosci
jezyka aktoréw w relacji z materialno$cig cial migranckich. Oba nurty trzeba
rozpatrywaé w kontekscie paradygmatycznych zmian spowodowanych przez
szeroko pojety zwrot dekolonialny. Budowanie podmiotowosci migrantéow
w wielojezycznym teatrze wigze si¢ bowiem z zakwestionowaniem zachodnio-
europejskiej epistemologii. Wspolnoty mierzace si¢ z negatywnymi efektami
kolonialnej matrycy wladzy odrzucaja zachodnioeuropejska kognitywna rame,
w jakiej sytuowano ich ciata, jezyki i kulturowe dziedzictwo, i daza do wypra-
cowania takich modeli reprezentacji i strategii performatywnego dziatania,
ktére promowalyby ich wlasne lokalne epistemologie. Walczac z tak zwanym
wiedzobdjstwem (epistemicide)®, czyli anihilacja ich podmiotowos$ci w ramach
narzucanych, dominujacych modeli poznania, proponuja wlasne epistemologie

" Por. np. Maarten Vanneste et al, Meeting Architecture: A Manifesto, Event Roi Institute conference, May 4,
20009, https://eventroi.org/wp-content/uploads/2016/10/themeetingarchitecturemanifesto.pdf, 8.

2 Yana Meerzon and Katharina Pewny, ,Dramaturgies of Self: Language, Authorship, Migration’, w: Meerzon and
Pewny, Dramaturgy of Migration.

'3 Zob. Boaventura de Sousa Santos, Epistemologies of the South: Justice Against Epistemicide (London: Rout-
ledge, 2014); The End of the Cognitive Empire: The Coming of Age of Epistemologies of the South (Durham,
nc: Duke University Press, 2018). Polska wersje tego terminu ,wiedzobdjstwo"” zaproponowatam w artykule:
Ewa Bal,,0d poddanstwa do poznawczej suwerennosci: Perspektywy badan wspdtczesnych praktyk wiedzo-
-tworczych kultur lokalnych’, Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr166 (2021), https://doi.org/10.34762/vgfa-xn3o.


https://doi.org/10.34762/v9fa-xn30
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indygenne, oparte na usytuowanych lokalnie modelach reprezentacji, jezykach
i systemach symbolicznych odniesien. W tych strategiach szczegélnego znaczenia
nabierajg ciala performeréw, ktdre stajg sie niejako zywym medium repertuaru
praktyk kulturowych. Cialo i jego dzialanie (performance) osadzone w innych
doswiadczeniach i w innych jezykach niz te dominujace w zachodniej kulturze
jest w tym ujeciu podmiotem epistemicznym oraz politycznym. Trudno wiec
dzisiaj w obu Amerykach wyobrazi¢ sobie na przyklad, aby przedstawicieli
wspdlnot indygennych czy nieeuropejskich migrantéw odgrywali biali aktorzy
o europejskim rodowodzie. Dotyczy to zwlaszcza takich osrodkéw jak Toronto,
gdzie angielski jest rodzimym jezykiem mniej niz potowy mieszkancow, a liczba
jezykow, ktérymi postuguje sie reszta, odzwierciedla skale globalnych ruchow
migracyjnych™.

Paralelnie z zachodzacym w obu Amerykach zwrotem dekolonialnym teatr
zachodnioeuropejski przeszed! przeobrazenia, ktére Marco de Marinis nazwat
swego czasu ,performatyzowaniem teatru’s, obejmujac tym terminem zmiany
w strategiach przedstawieniowych i odbiorczych, ktére Hans-Thies Lehmann
okreslit mianem postdramatycznych™, a Erika Fischer-Lichte - nowg estetyka
performatywnosci"”. Performatyzowanie teatru — podobnie jak myslenie deko-
lonialne - przywrdcito wage cialom, poniewaz polegalo na zakwestionowaniu
fikcyjnego statusu rzeczywistoéci scenicznej (i zasad teatralnej inscenizacji) na
rzecz uwspolnienia doswiadczenia cial, czasu i przestrzeni miedzy widownia
i sceng. Innymi stowy semiotyczny porzadek scenicznego $wiata przedsta-
wionego zostal zastagpiony porzadkiem fenomenalnym samego spotkania/
wydarzenia. Widzowie nie tyle ogladali aktoréw odgrywajacych jakies postacie,
ile doswiadczali materialnosci ciat i przedmiotéw tworzacych przedstawienia,
tacznie z mozliwoscig zamiany rol miedzy grajacymi i ogladajacymi. Przedmio-
tem, najczesciej afektywnego, doswiadczenia widza i wykonawcow byto zatem
obcowanie z cialami, glosami i fizycznos$cig osob znajdujacych sie w specyficznie
zaaranzowanych okoliczno$ciach. Jesli w tej architekturze spotkania dochodzito
do tworzenia znaczen, to powstaly one zwykle emergentnie w wyniku obiegu
energii (odwrotnie do zaktadanego z géry porzadku semiotycznego typowego

4 Takie przekonanie wyrazita Yana Meerzon w rozmowie z autorka.

5 Marco De Marinis, ,Performans i teatr: Od aktora do performera iz powrotem?”, ttum. Ewa Bal, w: Performans,
performatywno$¢, performer: Préby definicjii analizy krytyczne, red. Ewa Bal i Wanda Swigtkowska (Krakéw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2013), 19-40.

16 Hans-Thies Lehmann, Teatr postdramatyczny, ttum. Dorota Sajewska i Matgorzata Sugiera (Krakéw: Ksiegarnia
Akademicka, 2004).

"7 Erika Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, ttum. Mateusz Borowski i Matgorzata Sugiera (Krakow:
Ksiegarnia Akademicka, 2008).
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dla budowania znaczen w zachodniej kulturze). Zwroty performatywny i dekolo-
nialny zmienily zatem sposéb istnienia aktora na scenie, czynigc go dziatajacym
we wlasnym imieniu performerem, dla ktérego cialo, jezyk i wlasne kulturowe
doswiadczenia - takze jezykowe - sa podstawowym narzedziem budowania
podmiotowosci. Jezykowy aspekt tej sytuacji podkresla Yana Meerzon:

W tym wariancie wielojezycznos$ci jezykowa tozsamo$¢ wykonawcy zyskuje ten
sam stopien ikonicznosci lub ,,prawdziwosci” co jego tozsamo$¢ fizyczna lub et-
niczna. W tym ukladzie glosy wykonawcéw stuza jako nosniki i przekazniki ich
osobistych doswiadczen, a takze jako gwarancja tak zwanej prawdy historyczne;j.”®

Meerzon, powolujac si¢ na Loredang Polezzi, konkluduje:

Teatralna wielojezyczno$¢ opiera sie na zalozeniu, ze w $wiecie charakteryzujacym
sie globalnym ruchem przedstawianie réznojezycznych obywateli dzisiejszego
$wiata jako interlokutoréw i bohateréw ich historii oraz ttumaczy samych siebie
umozliwia im dynamiczne przejécie ,,od przedmiotu thumaczenia do bycia jego
aktywnym podmiotem™'?

Dlatego wlasnie w refleksji nad wielojezycznoscia w teatrze bardzo wazna role
odgrywa autoetnograficzny wymiar przedstawien oraz autoetnograficzna postawa
samych badaczy. Ci ostatni czesto siegaja tez po narzedzia twdrcze w ramach
poznania przez dzialanie (performance as research)®. W swoich projektach
artystyczno-naukowych badajg skomplikowang architekture wielojezycznego
spotkania, ktérego elementem jest ich wtasne doswiadczenie migracyjne: bycie
w jezykowej niszy, konieczno$¢ deszyfrowania kontekstu kulturowego, w ktorym
sie znalezli, mierzenie si¢ z konsekwencjami uzywania jezyka wigkszo$ciowego.

W takim kontek$cie metodologicznym chciatabym si¢ przyjrze¢ kilku przy-
kfadom czytan ukrainskich dramatéw po 24 lutego oraz realizacjom projektéw
performatywnych ukrainskich artystow w Polsce, by zastanowi¢ si¢ nad propo-
nowanymi w nich architekturami miedzykulturowego spotkania. Szczegélnie

'8 Meerzon, ,Dramaturgies of Authenticity’, 37. Jeslinie podano inaczej, obcojezyczne cytaty w ttum. E.B.

9 Meerzon, 67, cytat wewnetrzny: Loredana Polezzi, ,Translation and Migration’, Translation Studies 5, no. 3
(2012),348.

20 Zob.artykuty z przywotywanej wczesniej ksiazki Dramaturgy of Migration: Staging Multilingual Encounters in
Contemporary Theatre: Dragan Todorovic, ,We Are Who We Are Not: Language, Exile and Nostalgia for the Self’,
rozdz. 2; Ana Candida Carneiro, ,Playing and Writing across Languages and Cultures’, rozdz. 4; Kasia Lech, ,Acting
as the Act of Translation: Domesticating and Foreignising Strategies as Part of the Actor's Performance in the
Irish-Polish Production of Bubble Revolution’,rozdz. 5. Zob. takze: Kasia Lech, ,Wielojezyczny teatr europejski:
Proba zarysu’, Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr173 (2023), https://doi.org/10.34762/y6jo-zhss.
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interesuje mnie pytanie o to, jak w obcym kontekscie kulturowym pogodzi¢
podmiotowe pragnienie bycia zrozumianym i uslyszanym z narzucang przez
instytucje kultury koniecznoscia kwestionowania wtasnej podmiotowosci po-
przez rezygnacje z rodzimego jezyka.

Problem bezwarunkowej gos¢-innosci

Jedna z pierwszych instytucji, ktére zorganizowaly w Polsce czytania sztuk
ukrainskich po 24 lutego, byto Laboratorium Dramatu dziatajace przy Teatrze
Dramatycznym w Warszawie. Od marca do maja 2022 na scenie i w formie
streaming6w online zarejestrowanych realizacji pokazano: Zte drogi Natalii
Worozbyt, Przez skore Natalki Blok oraz Pitka leci na wschodni brzeg Olgi
Maciupy. Dramaty powstaly przed wybuchem pelnowymiarowej wojny, a ich
kontekstem byla zbrojna aneksja Krymu przez Rosjan w 2014 roku oraz zajecie
czesci terytorium Zagtebia Donieckiego i Luhanszczyzny? przez wspieranych
przez Rosjan separatystow. Dotyczyly wigc wojny, ktéra wyniszczala Ukraine
oraz jej obywateli od o$miu lat, cho¢ przez kraje Zachodu byta, moéwiac ogled-
nie, lekcewazona.

Tematem tych tekstow byta wojna pelzajaca, a jej sens niekiedy kwestiono-
wano albo podawano w watpliwos¢ koniecznos¢ patriotycznego zaangazowania
w nig obywateli Ukrainy. Waznym watkiem byly trudy wewnetrznych i zewnetrz-
nych migracji, niemozliwa czasem adaptacja obywateli wschodniej czesci Ukrainy
do zycia w innych czesciach kraju, problemy z przekraczaniem granicy z Polska.
Po 24 lutego wewnetrzne spory Ukraincoéw ulegly zawieszeniu, a cz¢$¢ wezesniej
napisanych utworéw stracita na aktualnosci. Tworcy niekiedy podejmowali
decyzje o zakonczeniu eksploatacji sztuk albo dokonywali w nich znaczacych
zmian?2. Rosyjska inwazja sprawila jednak, ze na calym $wiecie zrodzila si¢ po-
trzeba nawigzania natychmiastowej relacji z obywatelami Ukrainy, takze poprzez

21 Wzapisie ukrainskich nazwisk i toponimoéw stosuje zasade transkrypcji fonetycznej, a nie transliteracji. Dlatego,
zgodnie z ukraifiskg wymowa, pisze tuhanszczyzna, gdzie litere ,r" czyta sie jak polskie udzwiecznione h. Zapis
Jtuganszczyzna', wzorowany jest zas na rosyjskiej wymowie litery ,r" czytanej jak polskie g.

N
N

Na przyktad Olena Apczel autorka i rezyserka auotobiograficznego spektaklu Wiezi (premiera 2019) w Teatrze
Wybrzeze w Gdarisku, opowiadata w nim o réznicach kulturowych miedzy wschodnia i zachodnig Ukraing i o jej
wtasnych doswiadczeniach, jako przesiedlenca ze wschodu Ukrainy najpierw do Lwowa, a pozniej do Warszawy.
Autorka wyraznie idealizowata w nim kraj swojego pochodzenia: Doniecczyzne i okolice Wotnowahy, a w krzywym
zwierciadle pokazywata ukraifiski patriotyzm mieszkancéw zachodniej Ukrainy, a przewaznie lwowiakéw, ktdrzy
z pewng dozg pogardy traktowali mieszkancéw wschodniej czesci kraju, zwtaszcza wywodzacych sie zrodzin
rosyjskojezycznych). Po wybuchu petnoskalowej wojny autorka uznata, ze podkopywanie jednosci narodowej
Ukraincow w obliczu wojennego zagrozenia jest przeciwskuteczne spotecznie i usuneta te krytyczne sceny ze
swojego spektaklu.
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teatr. Prawdopodobnie dlatego organizatorzy czytan w Laboratorium Dramatu
siegneli po gotowe i przettumaczone przez Anne Korzeniowska-Bihun utwory.
Interpretuje to jako wyraz dobrych intencji i solidarnosci z ofiarami rosyjskiej
napasci. Meerzon podkresla jednak, odwolujac sie do Butler, ze dobre intencje:

czesto inicjujg problematyczne taktyki przedstawieniowe, zwlaszcza jesli ich te-
matem jest krzywda lub cierpienie. [...] nalezy dostrzec ambiwalencj¢ dobrych
intencji oraz napiecie miedzy oddaniem Innemu glosu a mozliwosciag jej/jego
odczlowieczenia [(de)humanization] poprzez reprezentacje.?

Wedlug Meerzon problem dotyczy wielu produkcji zaangazowanego per-
formansu tworzonych pod wpltywem kryzysu migracyjnego. Wlasnie w nich
empatia krzyzuje sie nierzadko z voyeuryzmem, szczegdlnie mocno powigzanym
z analizowanym przez Butler ,nadmiarem reprezentacji” (excessiveness of repre-
sentation), ktdra nie zasadza sie na strategiach uznania czyjejs podmiotowosci,
lecz zbija kapital na pracy czyjegos wspotczujacego spojrzenia?4.

Meerzon trafnie ujeta problematyczny charakter tak zwanych dobrych intencji
przejawiajacych sie ukazywaniem na scenie prekarnych podmiotéw w chwili,
kiedy za potrzebg oddawania im glosu kryje sie bodaj wazniejsza potrzeba
potwierdzenia wlasnego empatycznego nastawienia. Zagadnienie uciele$nio-
nej obecnosci wojennych migrantéw na scenie jest zas splecione z kwestig ich
jezyka. W przypadku omawianych przedstawien chodzi o ukrainski jako jezyk
podmiotéw znajdujacych si¢ w szczegoélnej pozycji uchodzcy wojennego.

W czytaniu polskiego przekladu sztuki Przez skore Natalii Btok? wystapity
4 kwietnia 2022 trzy aktorki: Karolina Charkiewicz, Agata Rozycka i pochodzaca
ze wschodu Ukrainy Oksana Czerkaszyna, etatowa aktorka Teatru Powszech-
nego w Warszawie. Dramat Blok jest stosunkowo krétkim monologiem kobiety
(matki) wypowiadanym raz w pierwszej osobie, kiedy indziej — w trzeciej,
co sygnalizuje poznawcze rozbicie gléwnej bohaterki, ktora zaczyna czu¢ si¢
nieswojo we wlasnym ciele. Monolog dotyczy specyficznego somatycznego
doswiadczenia wojny, objawiajacego si¢ sinymi plamami na skorze, ktore lekarze
nazywaja skK, Skéra Koloru Khaki, cho¢ etiologia tego schorzenia pozostaje

2 Yana Meerzon, Precarious Bodies in Performance: Activism and Theatres of Migration’, w: Migration and
Stereotypes in Performance and Culture, 23.

24 Meerzon, Precarious Bodies in Performance’, 22-24. Meerzon powotuje sie takze na: Emma Cox and Marilena
Zaroulia, ,Mare Nostrum, or On Water Matters", Performance Research 21, no. 2 (2016): 141-149, https://doi.or
g/10.1080/13528165.2016.1175724.

5 Natalia Btok, ,Przez skore (Kpisb mkipy), ttum. Anna Korzeniowska-Bihun, w: Wspétczesna dramaturgia
ukrainiska, 63-74.
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nieznana. Blok akcentuje niemozno$¢ dyskursywnego wyrazenia doswiadczenia
wojennego. Chociaz jej wspolobywatele na pozér przywykli do niepokojacych
wiesci z Donbasu o kolejnych atakach separatystow oraz o zgonach ukrainskich
zolnierzy i zolnierek, to nie potrafig sobie z nimi poradzi¢. Wojna ingeruje
w zycie prywatne wielu ludzi, rujnuje rodziny, prowadzi do nalogéw, zmusza
do emigracji, lecz niemozliwe jest przepracowanie tych doswiadczen, gdyz - jak
wynika z tej krotkiej sztuki — nikt w kraju nie wdrozyl systemowego leczenia
»antywojennego”.

Nagranie czytania i dyskusji transmitowano na Facebooku z ukrainskimi
napisami. Sklonito mnie to do zastanowienia, czyje spojrzenie na te wojne
chcieli uprzywilejowac organizatorzy wydarzenia. Na nagraniu wida¢ wyraz-
nie, ze Czerkaszyna musi pokonac sporg i zupelnie niepotrzebng przeszkode
komunikacyjng. Jako Ukrainka pochodzaca ze wschodniej Ukrainy, szczegolnie
dotknietej wojna juz od 2014 roku, musiata w sytuacji silnego stresu czytaé po
polsku tekst sztuki swojej rodaczki. Czytanie w obcym jezyku, nawet jesli kto$
przyswoil sobie polski doskonale jak Czerkaszyna (i nawet gdy idzie o jezyki
stosunkowo podobne, jak polski i ukrainski), jest zawsze mniej komfortowe niz
mowienie we wlasnym jezyku. A juz szczegdlnie wtedy, kiedy za pomoca obcego
jezyka ma si¢ mowi¢ o wlasnym cierpieniu lub cierpieniu bliskich osob. Jezeli
Czerkaszyna zostala poproszona o udzial w czytaniu, by obecnoscia i ciatem
za$wiadczy¢ o stanie swojej ojczyzny i wspolobywateli, to jej podmiotowos¢
i materialno$c¢ jej jezyka nalezalo postawi¢ na pierwszym miejscu. Ukrainskiej
mowie moglyby towarzyszy¢ polskie napisy. Niestety, w tym przypadku na
pierwszym miejscu postawiono polska publicznos$¢, wymogi polskiego jezyka
i zasade semantycznej zrozumialosci tekstu.

O przemocy jezyka — wierze, Ze niezamierzonej w wyzej opisanym przypadku
- Cezary Wodzinski w swoim eseju o go$¢-innosci pisal tak:

Nasz $wiat [...] okazal si¢ ekstremalnie - eksterminacyjnie - niego$cinny. U pod-
staw ,naszego $wiata” lezy doswiadczenie zaglady Innego. [...] Witajac goscia jako
[...] - nieskonczenie Innego - [...] powinienem w ogodle zrezygnowac z uzycia
mojego jezyka. [...] Uzycie mojego jezyka zaktada pewng wspolnote rozumienia
i porozumienia. Wprowadza warunki. Jedli zaktadam bezwarunkowos¢, witam
goécia w milczeniu. To znaczy wyrzekam si¢ przemocy, jaka wnosi do spotkania
moj jezyk.26

26 Wodzinski, Odys gos¢, 6-7.
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O tym, ze jezyk polski moze zawiera¢ fadunek przemocy w relacjach z aktorami
pochodzacymi z Ukrainy, opowiadal juz nieco wczesniejszy spektakl Katarzyny
Szyngiery Lwéw nie oddamy z Teatru im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie?’.
Przedstawienie Szyngiery obnazalto paternalistyczne nastawienie Polakéw do
Ukraincow, ktdrzy przyjezdzali do Polski w poszukiwaniu pracy, a takze zwracato
uwage na co$ w rodzaju kolonialnej nostalgii za tak zwanymi kresami wschod-
nimi, obecnej gtéwnie w polskim dyskursie prawicowym. Spektakl rozpoczyna
ukrainska aktorka (Czerkaszyna): stara si¢ przekroczy¢ ustawiony w poprzek
sceny podest markujacy granice polsko-ukrainska, aby dotaczy¢ do grupy nieco
znudzonych polskich aktoréw. Ubrana w krzykliwg kolorowg chtopska chuste
oraz zaopatrzona w kilka paczek ukrainskich papieroséw dzigkuje serdecznie
i na wyrost za mozliwo$¢ wystapienia przed polska publicznoscia - polskiej
rezyserce, teatrowi jako instytucji oraz widzom. Przeprasza za bledy jezykowe,
prosi realizatora swiatel o wlaczenie polskich napisow, ale obiecuje, ze wkrotce
jej polska wymowa si¢ poprawi. Rozpoczyna zatem od przedrzezniania stereo-
typowych polskich wyobrazen o migrantce ze Wschodu, takze tych dotyczacych
jezyka. Probuje nawet wykorzysta¢ umiejetnos¢ ogrywania i wystawiania na
pokaz swojej obcosci, gdy poczatkowo zgadza si¢ przyjac zapisang w scenariuszu
role ,,typowej Ukrainki”. Szybko jednak buntuje si¢ i przeciwstawia stereotypowi
wlasng biografie aktorki z Charkowa. Szyngierze zalezalo przede wszystkim
na rozmontowaniu kognitywnej ramy poznawczej, uruchamianej odruchowo
przez polska publiczno$¢ w spotkaniach z przybyszami ze Wschodu, oraz na
pokazaniu polszczyzny jako krepujacej, jesli nie opresyjnej ramy, w jakiej musi
dziala¢ osoba z innego kraju, chcaca sie tutaj osiedli¢. Spektakl Szyngiery,
cztery lata przed wybuchem pelnoskalowej wojny, otwieral dyskusje na temat
jezyka polskiego jako przeszkody trudnej do pokonania w miedzykulturowe;j
komunikacji, zwlaszcza w teatrze.

Przyjecie goscia wymaga bowiem od uzytkownikéw kultury dominujgcej
rozpoznania i uznania czyjej$ odmiennoséci. W procesie rozpoznania, ktére
moze si¢ odbywac za pomoca sztuki, przydatna jest refleksja Wodzinskiego nad
poliwalentnym znaczeniem go$cinnosci. Pisany z dywizem wyraz gos¢-innos¢
uruchamia wieloznacznos¢ pojecia, sktadajacego si¢ z dwdch wyrazéw: ,,gos¢”
oraz ,,inno$¢”: akcentuje napigcie miedzy otwarciem na goscia a zamykaniem
sie w sobie. Kryje si¢ w tym zro$cie zagadka goscia jako upodmiotowionego
Innego, ktéremu nie odmawia si¢ prawa pobytu?®. Jesli wiec mamy rozpozna¢

27 Lwéw nie oddamy Szyngiery, Napiorkowskiego i Wlektego, rez. Katarzyna Szyngiera, prem. 26 sierpnia 2018,
Teatr im. Wandy Siemaszkowej, Rzeszow.

28 Wodzinski, Odys gos¢, s.
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czyjas podmiotowos¢ w jezyku, rozumianym bardzo materialnie, tak jak cialo
fenomenalne u Eriki Fischer-Lichte?, nalezy stworzy¢ warunki sceniczne do
tego, aby ten jezyk wybrzmial w pierwszej osobie. Postulowata to Yana Meerzon
za pomocg pojecia ,,dramaturgie autentycznosci’: postaci dramatyczne mowigce
na przyklad po niemiecku, powinni gra¢ niemieccy aktorzy i aktorki - po to
wlasnie, by mogli wnie$¢ do scenicznej rzeczywistosci takze caly bagaz swoich
zyciowych doswiadczen, biografii i kulturowych odniesien, ktére osadzity sie
w ich ciatach3. Tymczasem w warszawskim czytaniu Przez skore jezyk przektadu
narzucal ukrainskim gosciom reguty komunikacji i zmuszal ofiary wojny do mo-
wienia o swoim cierpieniu za pomocg obcego jezyka. Widzowie online, gléwnie
chyba polscy (cho¢ mogly by¢ wsrdd nich takze osoby z Ukrainy), mieli mozli-
wos¢ $ledzenia napiséw w jezyku ukrainskim, tyle ze wigkszo$¢ nie mogta sobie
nawet wyobrazi¢ jego brzmienia, gdyz znajomo$¢ cyrylicy i ukrainskiej wymowy
raczej nie jest w Polsce powszechna. Dobre intencje organizatoréw wydarzenia
zaowocowaly zatem uruchomieniem takich strategii przedstawieniowych, ktére
z prekarnych podmiotéw uczynily przedmioty dziwnej voyerystycznej obserwa-
¢ji?'. Czy mozna unikng¢ takiego niezamierzonego wzmacniania opresji kultury
dominujacej i umozliwi¢ komunikowanie sie aktoréw (cial migrantéw, ciat ofiar
wojny) z publiczno$cig w sposob zrozumialy dla publicznosci, z zachowaniem
podmiotowosci prekarnych cial?

Inng relacje migdzy jezykiem scenicznym aktoréw a thtumaczeniem umiesz-
czonym w napisach zaproponowano w kolejnej realizacji Przez skore. Kilka
miesigcy po ukrainskich czytaniach w Laboratorium Dramatu, w styczniu 2023
roku na scenie teatru Supernova w Krakowie pokazano inscenizacje tego sa-
mego tekstu z Teatru Oko Stowarzyszenia ON/OFF we Lwowie w rezyserii Agaty
Dyczko w wykonaniu Halyny Ryby. Tym razem jednak ukrainska aktorka grata
po ukrainsku, z polskimi napisami przygotowanymi na podstawie ttumaczenia
Korzeniowskiej-Bihun. Gotowy spektakl jest zazwyczaj bardziej dopracowany
niz prowizoryczne czytanie. Podczas krakowskiego jednorazowego pokazu,

29 Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, 139, 142.
3° Meerzon, ,Dramaturgies of Authenticity’, 31.

31 Zresztg o tejvoyerystycznej potrzebie zachodniej publicznosci ogladania ludzkiego cierpieniaw zrozumiatym dla
siebie jezyku wypowiadali sie sami ukrainscy tworcy, ktérzy w pewnym momencie zaczeli odczuwac dyskomfort
zpowodu bycia postrzeganym jako wojenna ofiara. W jednej z debat towarzyszacych festiwalowi teatralnemu
w Awinionie w 2022 roku, w ktérej udziat wzieta Roza Sarkisian, rezyserka pokazywanego tam w spektaklu
H-effect, wedtug scenariusza Joanny Wichowskiej, data wyraz temu dyskomfortowi, mowiac, ze czuje sie jak
L0bwozny eksponat”,,,ofiara wojny’, aktorka ,wojennego porno”. Powtérzyta nastepnie te same spostrzezenia
w rozmowie przeprowadzonej przez Katedre Performatykiw ramach cyklu #perfo_dyskutujemy. Zob. Facebook
Katedry Performatyki us, wideo, 7 lipca 2023, https://www.facebook.com/KatedraPerformatykiUniwersyte-
tJagiellonski/videos/1377757676348027.
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zorganizowanego, by zebra¢ $rodki na pomoc ukrainskiej armii, byto sporo
zaktocen (klopoty ze $wiatlem, spoznione o kilka sekund napisy, otwierane co
chwila drzwi widowni). Nie zmniejszyto to jednak sity oddzialywania material-
nosci jezyka. Spektakl w teatrze Supernova rozpoczynal si¢ sceng, w ktdrej naga
skulona w klebek kobieta, wydobyta stabym $wiatlem punktowego reflektora
z okalajgcej ja ciemnosci, powoli recytowata pierwsze stowa sztuki o tym, ze syn
przyniost ze szkoly ankiete, w ktorej trzeba wpisaé, czy on i jego matka cierpig
na dziwng chorobe skory o niewiadomym pochodzeniu. Bohaterka opowiadala
potem o swoim doswiadczeniu ucieczki z okupowanych przez separatystow
terenéw Donbasu, o zyciu w obcym miescie, o dziwnej chorobie toczacej jej cialo
i ciata wielu innych oséb. Widzowie mogli zatem do$wiadczy¢ materialnodci
ukrainskiego jezyka na scenie, wspierani subtelnie napisami wyswietlanymi po
polsku. Prosty zabieg przywracal sprawczos¢ stowom wypowiadanym przez
ukrainska aktorke, a ona zyskala ten rodzaj autentycznosci, o ktérym pisata Me-
erzon, na takich samych zasadach, jak autentyczne (a moze raczej fenomenalne)
wydajg si¢ ciata w spektaklach zespotu Societas Raffaello Sanzio, performansach
Mariny Abramovi¢ czy Angéliki Liddell. W tym przypadku mowa na réwni
z cialem podwaza teatralno$¢ spotkania i staje si¢ narzedziem konstruowania
relacji o charakterze wydarzeniowym i emergentnym. Nie chodzi o $ledzenie
tresci plynacych ze sceny, lecz o zmierzenie si¢ z nowym, nieznanym widzom
doswiadczeniem. Performer, przybysz pochodzacy z kraju ogarnietego wojna,
zmusza widownie do zawieszenia przyzwyczajen poznawczych i rozpoznania
epistemologicznego impasu: nie wszystko, co widze i stysze, jestem w stanie
w pelni zrozumie¢. W ten sposéb widownia moze do$wiadczy¢ tego, z czym
mierzg sie imigranci trafiajacy do obcego im kraju.

Réwnie istotne wydaje si¢ to, ze stuchanie ukrainskiego jezyka aktorki
umozliwialo widzom spojrzenie na wlasny jezyk z dystansu, niejako z punktu
»brzmienia” innego jezyka, jego odmiennego akcentu, kilku inaczej wyma-
wianych fonemoéw, rytmu, prozodii. Ukrainski, do tej pory rzadko obecny
w polskim pejzazu jezykowym, a juz zwlaszcza w teatrze, pojawia si¢ na scenie
w funkgji detonatora poznawczego komfortu i powoduje rozszczelnienie tego
pejzazu. Dzieki temu mozna wlasny, dominujacy jezyk wyobcowac i zoba-
czy¢ go w nowym kontekscie. Wprawdzie stuchanie polskiego wymawianego
z obcym akcentem réwniez bywa skuteczng strategia rozszczelniania pola
uznawalnosci jezykowej, ale dopiero uslyszenie obcego jezyka w sytuacji
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pomagajacej doswiadczy¢ semantycznego wykluczenia stanowi dopetnienie
tego procesu®.

.Moja sita - mdj dom, moja sztuka, moje ciato”

Innymi strategiami jezykowymi operuje spektakl Historia Ukrainy Daszy Bogdan,
Wasylyny Marceniuk i Sofii Oniszczenko, ukrainskich studentek Akademii Sztuk
Teatralnych (wydzial we Wroctawiu), ktére przyjechaty do Polski w marcu zaraz
po wybuchu pelnoskalowej wojny. Ich spektakl to work in progress, performans
przybysza, ktéry tematyzuje i jednoczesnie przedstawia w obecnosci widzéw
swoje doswiadczenie przesiedlenia.

Mlode aktorki, dwie osiemnastoletnie i jedna dwudziestoletnia, skorzystaty
z zaproszenia polskiej uczelni, poniewaz nie mogly kontynuowac pracy w teatrze
i studiéw w charkowskiej szkole teatralnej. Razem stworzyly spektakl, ktéry
pomdglt im sie odnalez¢é w nowej polskiej rzeczywisto$ci — poprzez nawigzanie
kontaktu z widzami. Brzmiacy nieco, jak same moéwia, ,,szkolnie” tytut Historia
Ukrainy, jest formg manifestacji ich aktualnej postawy, dominujacych stanéw
emocjonalnych, zapisanych w ciele doswiadczen pierwszych dni wojny, rozlaki
z bliskimi, wreszcie zaangazowania politycznego rozumianego jako dziatanie na
polu kultury poprzez manifestacj¢ swojego kulturowego dziedzictwa. W przed-
stawieniu postuguja sie na przemian czterema jezykami: polskim, ukrainskim,
rosyjskim i angielskim, a dodatkowo wykorzystuja jeszcze polskie i angielskie
napisy. Deklaruja, ze nie méwia biegle po polsku, gdyz po przyjezdzie znaly
zaledwie jedno polskie stowo: ,milos¢” (ljubov), ale chcialy dotrze¢ do jak naj-
wiekszej liczby odbioréw, aby budowac silny front wsparcia dla wlasnej ojczyzny.

Przedstawienie ma forme perfomatywnego spotkania z widzami i konstruuje
sie w dzialaniu dzigki osobistemu, autoetnograficznemu zaangazowaniu twor-
czyn. Aktorki podkreslaja, ze ich silg jest Swiadomos$¢ swojego pochodzenia
(»moja sita - méj dom”), artystycznych umiejetnosci i sSrodkéw wyrazu (,,moja
sita - moja sztuka”) oraz pamieci i ekspresji ciata (,moja sita - moje cialo”).
W spektaklu wielokrotnie przypominaja o tych skladowych swojej podmio-
towosci. Dzigki temu wykluczaja mozliwo$¢ wspotczujacego spojrzenia, ktdre

32 Mam tu na myslina przyktad czytanie performatywne scenariusza filmowego Olgi Maciupy i Jewhena Koszyna
pt. Liudyna (/Tioanna), zainspirowanego losami emigracyjnymi bohaterdw powiesci Olhi Kobylanskiej pod tym
samym tytutem (https://www.facebook.com/events/587806739736325/?ref=newsfeedCzytanie,
dostep 6 pazdziernika 2023), zorganizowane w Instytucie Literatury w Krakowie, ktére przyciagneto gtownie
ukrainskich mieszkancéw Krakowa, cho¢ przyszli na nie polscy studenci performatyki w ramach prowadzonych
przeze mnie zajec¢ na uczelni.
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czyniloby z nich ofiary wojny lub osoby uchodzcze, o prekarnych, stabych
i bezbronnych ciatach. Wasytyna Marceniuk w wystapieniu podczas konferencji
International Federation for Theatre Research w Reykjaviku w panelu poswieco-
nym ukrainskiemu teatrowi méwita: ,,(nasza) sita polega na tym, ze w spektaklu
nie méwimy, ze jestesmy ofiarami, ale wojowniczkami i twérczyniami’3.

Bogdan, Marceniuk i Oniszczenko $wiadomie postuguja si¢ elementami
performansu, gdy zachecaja widzéw do manifestowania wsparcia emocjonalnego
(,kiedy poczujecie, ze nasze sprawy s3 wam bliskie, mozecie pstryka¢ palcami”)
albo pytaja o dalszy przebieg przedstawienia (,,I co teraz?”, ,Co dalej bedzie?”),
akcentujgc dynamiczny, wydarzeniowy charakter swoich scenicznych dzialan.
Wykorzystuja techniki teatru dokumentalnego, pokazujac widzom w formie
slajdow skrawki osobistego i kulturowego ukrainskiego archiwum: fotografie
czlonkdéw rodziny, krétkie filmy nakrecone w domowej piwnicy, gdzie schronity
sie z rodzinami podczas nalotéw bombowych. Stawiaja wreszcie na ekspresje
niewerbalng, tanczac improwizacje (zapamietane w ciele stany emocjonalne,
ktore towarzyszyty ich ucieczce z kraju) do punkowej muzyki Dakh Daugh-
ters. Po ukrainski i rosyjski siggaja, aby podzieli¢ si¢ z widzami rozmowami
z cztonkami wlasnej rodziny, kolegami i bliskimi, ktérzy zostali w Ukrainie.
Do widzéw zwracaja sie po polsku lub po angielsku - dla lepszej bezposred-
niej komunikacji. Demonstrujg zatem przed widzami swoje bycie tu i teraz
w spektaklu i na scenie, ale rowniez w Polsce, z dala od swoich bliskich i domu.
Widz ma wrazenie, ze obcuje nie z udawanym i wystudiowanym scenariuszem
dziatania, ale — nawet jesli to dziwnie zabrzmi - ze szczerg checia przekazania
przez aktorki doswiadczen mlodego pokolenia Ukrainek i Ukraincow, ktorych
zycie, dotad szczesliwe, nagle zostalo przerwane. Sens tak zaprojektowanego
miedzykulturowego spotkania, opartego na wspotobecnosci tu i teraz, nie spro-
wadza si¢ do budowania symbolicznych znaczen i przekazu czy przetamywania
jezykowych barier. Chodzi raczej o doswiadczenie bliskosci, pomimo réznic
jezykowych i kulturowych.

Wydaje sie wigc, ze jednym z najskuteczniejszych sposobdw rozszczelnie-
nia pola jezykowej uznawalnosci na polskim gruncie mogloby by¢ tworzenie
szerokich kanatéw dostepu do sceny dla artystéw wywodzacych sie z réznych
kregéw kulturowych, dla ludzi przebywajacych w Polsce z wtasnego wyboru
lub w wyniku wyzszej koniecznosci. Teatr realizowalby swoja spoteczng misje
poprzez aranzowanie réznych architektur migdzykulturowego, wielojezycz-
nego i wieloetnicznego spotkania, odpowiadajac na potrzeby coraz bardziej

33 Dasza Bogdan, Wasytyna Marceniuk i Sofija Oniszczenko, O Historii Ukrainy’, Didaskalia. Gazeta Teatralna,
nr171(2022), https://didaskalia.pl/pl/artykul/o-historii-ukrainy.
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zréznicowanego spoteczenstwa i wspdlnot zamieszkujacych Polske. W naszym
kraju pojawily si¢ niedawno pierwsze inicjatywy realizujace tak pojeta misje:
Ukrainska Scena przy Instytucie Teatralnym im. Jerzego Grotowskiego we
Wroclawiu zatozona przez twérczynie spektaklu Historia Ukrainy?* czy pro-
gram rezydencji tworczych dla artystow z Ukrainy i Bialorusi realizowany przez
Instytut Teatralny w Warszawie3. Zalozenia migdzykulturowej wspotpracy
przyjely zresztg juz dawno niektore teatry w Europie, na przyklad Maxim Gorki
Theater w Berlinie czy NTGent w Gandawie. Milo Rau w gandawskim Mani-
fescie twierdzil, ze wieloetniczny zespdt pozwala spojrzec na siebie, na wlasne
zaplecze kulturowe i jezyk oraz utrwalone w nich nawyki poznawcze z punktu
widzenia Innego3®. Tak pojeta gos$¢-innoé¢, réwniez w teatrze, nie stuzytaby
wylacznie moralistycznemu i chetpliwemu wywyzszeniu gospodarza jako tego,
ktory ,,milosiernie” przyjmuje pod swoéj dach potrzebujacych, ale przyniostaby
zysk poznawczy polskiej kulturze i pozwolita na budowanie réwnosciowej
i podmiotowej wspotpracy.

]
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