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Abstract

Bodies between Scales in Neganthropic Performative Arts

This article offers an analysis of selected performative projects which, using a vari-
ety of technological and media dispositives, problematize scaling procedures and
confront audiences with non-human scales. This perspective guides the analysis
of activist projects of the artist collective Earth Art Studio, which uses existing
digital infrastructure and Google maps as instruments of care for the environ-
ment. Yuyan Wang’s video installation The Moon Also Rises (2022), in turn, serves
as an example of a technological dispositive thanks to which the viewers can have
a bodily experience of planetary-scale phenomena. Also evoked is one of the key
works of land art, Robert Smithson’s The Spiral Jetty (1970), and, most importantly,
his film under the same title, made in collaboration with Nancy Holt. This return
to the past of performative arts clearly shows that they have been problematizing
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the question of scale for at least half a century, anticipating, as it were, the critics
of the Anthropocene, who have relatively recently begun to call for a revision of
the scalar regime of modernity.
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Abstrakt

Artykut jest analizg wybranych projektow performatywnych, ktore, korzystajac
z rozmaitych dyspozytywéw technologicznych i medialnych, problematyzujg pro-
cedury skalowania i konfrontujg odbiorcéw z nie-ludzkimi skalami. Z tego punktu
widzenia zostaly poddane analizie aktywistyczne projekty kolektywu artystycznego
Earth Art Studio, wykorzystujace istniejacg infrastrukture cyfrowa i mapy Google
jako narzedzia troski o srodowisko naturalne. Natomiast wideoinstalacja Yuyan
Wang The Moon Also Rises (2022) postuzyta jako przyktad takiego dyspozytywu
technologicznego, ktéry pozwala odbiorcom doswiadczy¢ ciele$nie zjawisk prze-
biegajacych w skali planetarnej. Przywolane jest tez jedno z kluczowych dziet
sztuki ziemi — The Spiral Jetty (1970) Roberta Smithsona i przede wszystkim jego
film pod tym samym tytulem, przygotowany we wspodlpracy z Nancy Holt. Ten
powrdt do przesztosci sztuk performatywnych pokazuje wyraznie, ze co najmniej
od pdt wieku problematyzuja one kwestie skali, niejako wyprzedzajac tych kryty-
kéw antropocenu, ktérzy stosunkowo niedawno zaczeli nawotywaé do weryfikacji
skalarnego rezimu nowozytnosci.

Stowa kluczowe

negantropocen, Bernard Stiegler, sztuki performatywne, skalowanie, skala
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Skalowalne/niewidzialne

»Mozna powiedzie¢, ze problem skali to sama istota antropocenu. Wymaga
on od nas myslenia jednoczes$nie o wydarzeniach i zjawiskach, ktére obejmuja
duze - i czgsto zachodzace na siebie — polacie czasu i przestrzeni™, pisze Dipesh
Chakrabarty w postowiu do wydanej niedawno monografii zbiorowej Narratives
of Scale in the Anthropocene. Jak przekonuje Chakrabarty, definicja antropocenu
jako nowej epoki w dziejach ziemi, w ktorej cztowiek stal si¢ dominujaca sitg
geologiczng, sklania do zwrdcenia uwagi na niedostrzegany wczesniej zasieg
konsekwencji postepu cywilizacyjnego. Wszelkie plany zazegnania planetar-
nego kryzysu ekonomiczno-ekologicznego, ktory coraz dobitniej daje o sobie
zna¢ w postaci naturalnych kataklizmoéw, masowych wyginie¢, epidemii oraz
towarzyszacych im niepokojow spolecznych, musza uwzglednic¢ sprawczosé
wigcej-niz-ludzkich czynnikéw. Stanowia one efekt dziatalnosci cztowieka, cho¢
wymykaja si¢ ludzkiej kontroli, jak dzieje sie w przypadku ocieplenia klimatu,
kapitalizmu czy pandemii. Zyjemy bowiem, jak przekonuje Timothy Morton?,
w epoce hiperobiektow - zjawisk zbyt duzych i zbyt rozproszonych w czasie
i przestrzeni, by$my mogli je zrozumie¢ i dos§wiadczy¢ ich w catosci, a zarazem
znalez¢ odpowiednie $rodki zaradcze dla katastrof antropocenu, a przynajmniej
opoznic¢ procesy ocieplania si¢ klimatu, utraty bioréznorodnosci i destrukcji
ekosystemow. Nie uda sie to jednak, jezeli nie nauczymy sie inaczej przedstawiaé
sobie tych zjawisk, ktére, cho¢ zachodza w niewyobrazalnie duzych i nieskon-
czenie matlych skalach, oddzialujg tu i teraz — na nasze ciata i nasze wspélnoty.

Nic dziwnego zatem, ze wspolczesna transdyscyplinarna humanistyka sro-
dowiskowa coraz cz¢$ciej podejmuje krytyczng refleksje nad pojeciem skali,
ktére Nowoczesni, dazac do panowania nad naturg i klarownego oddzielenia
jej od kultury3, przekazali nam z calym dobrodziejstwem inwentarza pokrew-
nych koncepcji i praktyk poznawczych. Jak przypomina Joshua DiCaglio, autor

Artykut powstat w wyniku realizacji projektu badawczego Po kryzysie klimatycznym: Nieskalowalne strategie
przetrwania w fabulacjach spekulatywnych ostatnich dwdch dekad finansowanego przez Narodowe Centrum
Nauki, nr umo-2021/43/B/Hs2/0158.

' Dipesh Chakrabarty, ,Afterword: On Scale and Deep History in the Anthropocene”, in Narratives of Scale in
the Anthropocene: Imagining Human Responsibility in an Age of Scalar Complexity, eds. Gabriele Diirbek and
Philip Hiipkes (London: Routledge, 2022), 224 (jeslinie podano inaczej, ttum. M.B.).

2 Timothy Morton, Hyperobjects: Philosophy and Ecology After the End of the World (Minneapolis: University
of Minnesota Press, 2013).

3 Por. Bruno Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni, ttum. Maciej Gdula (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2011), 22-23.
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wydanej niedawno pracy Scale Theory*, umiejetnos$¢ obserwacji zjawisk na
rozmaitych skalach nie jest wcale niezmiennym atrybutem ludzkiego ukladu
percepcyjnego. To — pisze DiCaglio - okreslona i historyczna koncepcja, ktdra
umozliwia takie usytuowanie ludzkiego ciala w $wiecie, by stalo si¢ ono miarg
wszystkich rzeczy i ostatecznym punktem odniesienia. Doswiadczanie i pozna-
wanie zjawisk w skalach niedostepnych ludzkiemu aparatowi poznawczemu
umozliwiajg wylgcznie technologie obrazowania i medialne zaposredniczenia,
pozwalajac nam pokonac ograniczenia percepcyjne. Nie tylko zatem — thumaczy
DiCaglio - nalezy zwrdci¢ uwage na historyczne przemiany rozumienia skali
i praktyki jej ustanawiania, zalezne od dominujacych w danym miejscu i czasie
dyspozytywéw technologicznych. Trzeba tez pamieta¢, ze kazdy taki dyspo-
zytyw ustanawia inng relacje miedzy poznajacym podmiotem i poznawanym
przedmiotem, dyktujac okreslone mozliwosci poznawania §wiatas. Zapewne
autor Scale Theory ma racje, kiedy twierdzi, ze w obliczu narastajacego kryzysu
ekologiczno-ekonomicznego powinni$my stworzy¢ adekwatng do naszych cza-
soéw i doswiadczen teorie skali, by ,,przyjrzec sie sposobowi, w jaki przygladamy
si¢”® $wiatu. Od takiej krytycznej refleksji moze bowiem zacza¢ si¢ poszukiwanie
drog wyjscia z antropocenu.

O pozytkach takiej weryfikacji pisata juz ponad dziesig¢ lat temu antropolozka
Anna Lowenhaupt Tsing w czesto cytowanym artykule ,,On Nonscalability™.
Zajela si¢ w nim jednak nie tyle samym pojeciem skali, ile raczej tymi praktykami
i procedurami skalowania, ktdre ono sankcjonuje. Nie bez ironii nazwata tez ska-
lowanie triumfem dizajnu precyzyjnego, definiujac je jako zdolnos¢ rozmaitych
systemow do rozszerzania si¢ w nieskonczonos¢, bez jakiejkolwiek koniecznosci
przeksztalcania elementow sktadowych®. To prawda, zwykle to, co si¢ rozrasta,
zmienia ksztalt i strukture. Jednak spoteczenstwa kapitalistyczne, identyfikujac
ekspansje z postepem, z reguly wykorzystywaly procedury skalowania po to,
by w imie uniformizacji wyeliminowa¢ niepozadang réznorodnos¢. Stala ona
przeciez na drodze temu, by istniejace juz systemy ekonomiczne, komunikacyjne
czy agrokulturowe rozbudowywac bez koniecznosci przeksztalcania. Kazdy ich
nowy, $cisle ustandaryzowany element musial by¢ taki sam jak pozostale, a za-

—
4 Joshua DiCaglio, Scale Theory: A Non-Disciplinary Approach (Minneapolis: University of Minnesota Press,
2021).

5 Temu problemowi poswieca DiCaglio caty rozdziat,| Am the Transhuman Cosmos: Scalar Configurations of
Subjects’, in Scale Theory, 120-146.

6 DiCaglio, 4.
7 Anna Lowenhaput Tsing, ,On Nonscalability: The Living World Is Not Amenable to Precision-Nested Scales’,
Common Knowledge 18, no. 3 (2012): 505-524, https://doi.org/10.1215/0961754X-1630424.

8 Tsing, ,On Nonscalability’, 5os.
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razem mial stanowi¢ odrebng i samowystarczalng jednostke. Wszelkiego typu
relacje z innymi grozily nieprzewidzianym przeksztalceniem si¢ pozostalych
elementéw skladowych.

Jako gléwny przyktad tak rozumianej skalowalnosci podaje Tsing plantacje,
ktére w xv1 wieku jako pierwsi w Nowym Swiecie zaktadali Portugalczycy.
Trzebiac lokalne gatunki i przygotowujac grunt pod monokultury, eliminowali
ktopotliwg réznorodnos¢ biologiczna, by powstaly warunki sprzyjajace jedynie
wybranym roslinom uprawnym. Tymczasem - jak pisze Tsing — skalowalno$¢ nie
jest wcale cechg systemow naturalnych. Kiedy si¢ bowiem rozrastaja, zazwyczaj
zmieniaja swdj charakter w miare tego, jak miedzy elementami biotycznymi
i abiotycznymi zawigzuja si¢ nowe relacje, rysuja si¢ nowe wspolzaleznosci
i antagonizmy. Nic wiec dziwnego, Ze systematyczne propagowanie przez kilka
stuleci takich skalowalnych, modularnych systemow, jak plantacje, dzis wywoluje
efekty, ktore w innym artykule Tsing okreslita mianem dzikich proliferacji (feral
proliferations)®. Termin ten opisuje namnazanie si¢ czynnikow zagrazajacych
istnieniu sieci powigzan miedzygatunkowych, ktére jeszcze w holocenie gwa-
rantowaly powr6t ekosystemu do rownowagi, nawet w sytuacji jej czasowego za-
chwiania. Trudno o lepszy dowdd na to, ze technologie skalowania, cho¢ pozornie
gwarantujg dostep do wiedzy o ekosystemach, w istocie usuwajg w cien istotne
relacje miedzy jego elementami; relacje, ktore trwaja i daja o sobie zna¢ wbrew
typowym dla nowozytnego rezimu kolonialnego zabiegom puryfikacyjnym.

Cho¢ gléwng czes¢ artykutu Tsing poswigcita analizie skalowalnosci jako
jednego z narzedzi kolonizacji, to przywotala takze analogiczne przyklady z innej
dziedziny - sfery najnowszych technologii medialnych. Cyfrowy obraz, ztozony
ze zuniformizowanych pikseli, to dla niej réwnie doskonaly przyktad skalowal-
nosci. Mozna go powigkszac i pomniejsza¢, on jednak nie zmienia ksztattu,
dzieki czemu zawsze pozwala nam rozpozna¢ przedstawione ksztalty i wyglady
swiata. Odbior zaktoca dopiero deformacja zwana pikselizacjg, gdy widoczne
stajg si¢ poszczegdlne wiazki pikseli, ktére w oku patrzacego nie sktadajg sie
w spojny i jednorodny obraz. Tsing przywoluje ten przyktad tylko po to, by na
wzor stowa piksel, stworzy¢ wlasny termin nonsoel. Nazywa tak ,,niespoteczne
elementy krajobrazu” (nonsocial landscape elements)™, a wigc takie standar-
dowe jednostki, ktére nie wchodzac w relacje z innymi, umozliwiaja operacje
skalowania. Jednak wspomniana przez nig pikselizacja to przeciez pogladowy

9 Anna Lowenhaupt Tsing, Andrew S. Mathews, and Niels Bubant, ,Patchy Anthropocene: Landscape Structure,
Multispecies History, and the Retooling of Anthropology”. Current Anthropology 60, no. 20 (2019):186-197,
https://doi.org/10.1086/7033091.

'° Tsing, ,0On Nonscalability’, 5o8.
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przyklad zakldcenia, ktore kieruje uwage patrzacego na konstrukeje i funkcjo-
nowanie medium, umozliwiajacego skalowanie, a zarazem produkcje¢ wiedzy.
Ta analogia miedzy sposobem funkcjonowania medium cyfrowego i procesami
skalowania postuzytaby zapewne francuskiemu filozofowi Bernardowi Stiegle-
rowi jako dowdd na czesto powtarzang przez niego teze, Ze rozwoj technologii
cyfrowych od polowy xx wieku to kluczowy, cho¢ rzadko uwzgledniany czynnik
odpowiedzialny za nastanie antropocenu z wszystkimi jego bolagczkami". To
bowiem zautomatyzowane, usieciowione systemy prowadza dzi§ do rozpadu
wszelkich form wiedzy, intensyfikujac kryzys o planetarnym zasiegu™. Stiegler
nie nawotywal jednak do tego, by zupelnie odrzuci¢ technologie w imi¢ utopii
powrotu do stanu natury. Jak przekonywal, nalezy raczej na nowo okregli¢ ich
miejsce i tak je wykorzysta¢, by z ich pomocg pracowac na rzecz przyszlosci
innej niz przewidywana, globalna katastrofa.

W kontekscie tego, co o produkcji wiedzy w epoce big data pisal Stiegler,
przywoluje poboczny watek artykutu Tsing jako poreczny wstep do kolejnych
cze$ci tego artykulu, w ktoérym przyjrze sie z bliska temu, jak wspolczesne sztuki
performatywne, korzystajac z rozmaitych dyspozytywéw technologicznych
i medialnych, problematyzuja procedury skalowania i konfrontuja odbiorcéw
z nie-ludzkimi skalami. Z tego punktu widzenia przeanalizuje¢ aktywistyczne
projekty kolektywu artystycznego Earth Art Studio, ktére wykorzystuja istnie-
jaca infrastrukture cyfrowq i mapy Google jako narzedzia troski o srodowisko
naturalne. Natomiast wideoinstalacja Yuyan Wang The Moon Also Rises (2022)
postuzy mi jako przyklad takiego dyspozytywu technologicznego, ktéry pozwala
odbiorcom doswiadczy¢ cielesnie zjawisk przebiegajacych w skali planetarne;j.
Przywotam tez jedno z kluczowych dziet sztuki ziemi, The Spiral Jetty (1970)
Roberta Smithsona, by wiecej uwagi poswigci¢ filmowi pod tym samym tytutem,
ktory artysta przygotowat we wspdtpracy z Nancy Holt. Ten powrdt do prze-
sztosci sztuk performatywnych pokazuje bowiem jak na dloni, Ze co najmniej
od pot wieku problematyzuja one kwesti¢ skali, niejako wyprzedzajac wspo-
mnianych przeze mnie krytykéw antropocenu, ktérzy stosunkowo niedawno
zaczeli nawotywac¢ do weryfikacji skalarnego rezimu nowozytnosci.

" Bernard Stiegler, The Neganthropocene, ed. and trans. Daniel Ross (London: Open Humanities Press, 2018), 51,
https://www.openhumanitiespress.org/books/titles/the-neganthropocene/.

2 Por. Bernard Stiegler, Wstrzgsy: Gtupota i wiedza w xxi wieku, ttum. Michat Krzykawski (Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe pwN, 2017).

'3 Earth Art Studio, Trees for Life (2021), https://www.earth-art-studio.com/trees-for-life.html; Earth Art Studio,
Internet of Things (2021), https://www.earth-art-studio.com/internet-of-naturer.html; Yuyan Wang, The Moon
Also Rises (2022), https://theunrealwangyuyan.com/The-Moon-Also-Rises; Robert Smithson and Nancy Holt,
The Spiral Jetty (1970), vk Videos, video, 36:02, https://vk.com/video-136471876_456242781, dostep 15 sierpnia
2024.
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Od kontroli do troski

Sylvia Grace Borda i J. Keith Donnelly, tworzacy kolektyw artystyczny Earth Art
Studio, dostarczaja przyktadu akeji performatywnych, w ktérych infrastruktura
medialna stuzy obserwowaniu rozwoju nieskalowalnych, lokalnych ekosystemow.
Projekt Trees for Life, kontynuowany od 2021, nazywaja wrecz ,,zywym dzietem
sztuki’, jakie powstaje za sprawa samorzutnie organizujacych si¢ kolektywow
obywatelskich w miescie Kofele w Etiopii. Ten projekt towarzyszy akcji sadzenia
drzew, prowadzonej przez etiopska organizacje charytatywng ROBA, ktéra w taki
sposob stara si¢ neutralizowac coraz bardziej dotkliwe skutki ocieplenia klimatu
w Afryce. Chodzi o zwigkszenie areatu obszaréw zalesionych, ktére zbierajac
wilgo¢ z powietrza, przyczynig sie zarazem do redukgji ilosci dwutlenku wegla.
Dlatego arty$ci zaproponowali mieszkanicom Kofele wspétudzial w akeji, ktora
taczy aktywizm i edukacje ekologiczng z konwencjami sztuki ziemi. Na stronie
internetowej projektu mozna z lotu ptaka, za posrednictwem platformy Google
Earth Satellite obejrze¢ mlodniki zasadzone tak, by uktadaly si¢ w rozpoznawalne
ksztalty zwierzat albo symbole wazne dla lokalnych kultur. Zamieszczone na
stronie Earth Art Studio linki do transmisji satelitarnych pozwalaja w czasie
rzeczywistym ogladac te wielkoformatowe obrazy, a jednoczesnie przygladac sie
postepom zalesiania. Jak twierdzg Borda i Donnelly, takie wykorzystanie (czy
wrecz hakowanie) infrastruktury internetowej, zwykle uzywanej do gromadze-
nia informacji i kontroli terenu, stuzy teraz uwrazliwianiu odbiorcéw na calym
$wiecie na problemy ekologiczne. Zarazem obserwacja mlodnikéw dostarcza
naocznych dowodéw na to, ze wysitki wspolnotowe na rzecz poprawy zalesienia
maja sens i zmieniaja na lepsze lokalne ekosystemy. Dopiero takie spojrzenie
z manifestacyjnie nie-ludzkiej perspektywy odstania zasieg dzialalnosci akty-
wistow ekologicznych i lokalnych wspoélnot.

W ramach podobnej akcji odnawiania zasobéw naturalnych aparatura cy-
frowa zostata wykorzystana takze w drugim projekcie dokumentowanym na
stronie Earth Art Studio i zatytutowanym Internet of Nature. Tym razem jednak
zapos$redniczenie nie-ludzkiej skali przybrato inng posta¢, gdyz Borda i Donnelly
wiaczyli sie¢ w plan strategiczny zalesiania okolic szkockiego miasta Dundee
w latach 2015-2025. Projektujac wirtualny spacer po wszystkich miejscach
wymienianych w tym dokumencie, wykorzystali inny modut infrastruktury
cyfrowej, czyli platforme Google Street View, ktorej zazwyczaj uzywaja kierowcy
do nawigacji w miastach. Dzigki temu stworzyli na swojej stronie immersyjne
panosfery — panoramiczne zdjecia, umozliwiajace samodzielng nawigacje po
krajobrazie widocznym na ekranie. Co wiecej, to krajobraz pokazywany z czy-
telnie nieludzkiej perspektywy, z punktu widzenia matego zwierzecia, idacego
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dostownie z nosem przy ziemi. Artystom nie chodzilo jednak o to, by zapo-
$redniczy¢ doswiadczenia innych gatunkow, lecz raczej sktoni¢ ogladajacych
do przyjrzenia si¢ temu, co zapewne by im umkneto podczas spaceru w realnej
przestrzeni. Ich panosfery koncentrujg uwage na matych, ledwie odbijajacych
od ziemi roslinach i sadzonkach, a zatem inaczej niz poprzednio dokumentuja
efekty zalesiania i odnawianie si¢ ekosystemow, jednoczesnie symulujac do-
swiadczenie wejscia w tréjwymiarowe srodowisko.

Oba projekty Earth Art Studio faczy ten sam gest przejecia technologii cyfro-
wej i wykorzystania jej do wlasnych celéw, odmiennych od tych, ktérym miata
stuzy¢ w zamysle jej tworcow. Dzialalno$¢ Bordy i Donnellego to zatem przyklad
takiej ingerencji artywistycznej, ktéra moglaby postuzy¢ wspomnianemu juz
Stieglerowi za przyktad bifurkacji. Za pomoca tego pojecia opisuje on moment,
gdy pod wplywem innowacji technologicznej wylania si¢ wizja przysztosci al-
ternatywna wobec zapowiedzi globalnej katastrofy. Bifurkacja to nic innego jak
nagte rozwidlenie na drodze przemian cywilizacyjnych; na drodze, ktéra jeszcze
przed chwila wiodta wprost ku katastrofie, a teraz rozszczepia si¢, umozliwiajac
wybor innego kierunku ku przysztemu $wiatu, w ktérym katastrofa zostala
zazegnana badz opdzniona™. Tak rozumiang bifurkacje spowodowa¢ moze nie
tylko najnowszy wynalazek, ale takze innowacyjne wykorzystanie istniejacych
juz maszyn lub zakldcenie dotychczasowego funkcjonowania istniejacych sys-
temow technologicznych i podtrzymujacej je infrastruktury technologicznej,
by zneutralizowa¢ katastrofalne skutki jej oddzialywania. Nie chodzi jednak
o to - jak pisze francuski filozof - by odrzuci¢ wszelkie technologiczne wy-
nalazki epoki nowozytnej, jakie dzi$ ksztaltuja nasze interakcje ze §wiatem
i relacje z innymi. Stiegler, czerpigc pelnymi garsciami z prac swojego wielkiego
poprzednika Gilberta Simondona, uwazal bowiem czlowieka za istote nieroze-
rwalnie sprzezong z maszynami, ktére stworzyt jako integralna czgs¢ wlasnego
sensorium. Wtedy technologie i media przestajg by¢ neutralnymi narzedziami,
a zaczynajg funkcjonowac jako uzewnetrznienie naszego aparatu psychicznego,
a zarazem czynnik aktywnie go wspotksztaltujacy. Dlatego procesy splatania sie
ludzkiego sensorium z maszynami okreslal Stiegler mianem egzosomatyzacji,
czyli uzewnetrzniania funkeji ludzkiego aparatu poznawczego. W epoce zwa-
nej antropocenem - jak przekonywat - systemy informatyczne dzialaja jednak
w taki sposdb, ze poteguja entropie systemow naturalnych i spotecznych, ktore

4 We wprowadzeniu do zredagowanej przez Stieglera monografii zbiorowej Bifurcate definiuje on bifurkacje
jako ,mozliwos¢ odbicia w innym kierunku’, Bernard Stiegler, wstep do: Bifurcate: There is No Alternative, eds.
Bernard Stiegler and the Internation Collective, trans. Daniel Ross (London: Open Humanities Press, 2021),16,
https://www.openhumanitiespress.org/books/titles/bifurcate/.
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stopniowo tracg energie i pograzaja si¢ w chaosie™. Bifurkacja, ktéra rozpoczyna
sie od rozpoznania tej entropicznej funkeji technologii, a wiedzie ku lepszemu
wykorzystaniu istniejacej infrastruktury, inicjuje natomiast ,,nowe procesy psy-
chicznej i kolektywnej indywiduacji”*. Te nowe sposoby zycia i bycia z innymi
oddalaja widmo katastrofy i inspiruja do szukania drég ucieczki z antropocenu.

We wspomnianych juz projektach Earth Art Studio, $cisle powigzanych
z szerzej zakrojonymi akcjami spolecznymi, neutralizujacymi skutki ocieple-
nia klimatu i degradacji srodowiska, technologia zostata wykorzystana wbrew
swojemu pierwotnemu przeznaczeniu. Narzedzia nadzoru i kontroli, stuzace do
wizualizacji planety i gromadzenia o niej informacji, staly si¢ narzedziami troski
o $rodowisko i ich mieszkancéw. W obu efekt bifurkacji pozwalal spojrze¢ na
ziemskie ekosystemy z dwoch czytelnie nie-ludzkich perspektyw: przez obiek-
tyw umieszczony na satelicie i okiem zwierzecia. Technologiczny dyspozytyw
sytuowal zatem odbiorc¢ na innej niz ludzka skali, kazac mu zauwazy¢ to, co
musialoby mu si¢ wymkna¢ w niezaposredniczonym odbiorze. Bifurkacja apara-
tury technologicznej stuzyla zatem do tego, by umozliwi¢ inny tryb poznawania
postepow w naprawie ekosystemow, a nawet, jak w przypadku Internet of Nature,
miala wywota¢ efekt bliskodci z przyroda i zanurzenia w krajobrazie. Procedure
skalowania Bordy i Donnelly wykorzystali po to, by tym silniej zaangazowaé
odbiorcéw. Nie problematyzowali jednak funkcjonowania aparatury medialnej,
ktdéra pozwalala na zmiane perspektyw i przeskok miedzy skalami. Tymczasem
w takiej wlasnie funkcji sztuki performatywne wykorzystujg technologiczne
dyspozytywy co najmniej od chwili, gdy na przetomie lat sze§¢dziesigtych
i siedemdziesiagtych xx wieku rozwoj aparatury do produkowania obrazéw
umozliwil nowe sposoby skalowania i poznawania $wiata.

Kosmiczny zoom

Historyczka sztuki Amanda Boetzkes w pionierskiej pracy The Ethics of Earth
Art" za jednego z prekursoréw wspolczesnej sztuki ziemi uznata amerykanskiego
artyste Roberta Smithsona. Znaczng cz¢$¢ obszernego rozdzialu o jego pracach
zajmuje analiza The Spiral Jetty (1970). Wedlug Boetzkes jest to jeden z pierw-
szych przykladow sztuki ziemi na temat ,,przemieszczenia perspektywy za

—
's Por. Gerald Moore et al,, ,Planetary Detox and the Neurobiology of Ecological Collapse’, in Bifurcate, 220-248.
16 Stiegler, Neganthropocene, 8o.

'7 Amanda Boetzkes, The Ethics of Earth Art (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2010).
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sprawg historycznych i geologicznych uwarunkowan konkretnego miejsca™®.
Usypana ze skat bazaltowych, soli i ziemi na brzegu Wielkiego Jeziora Stonego
w stanie Utah monumentalna, spiralna grobla, dluga na czterysta piecdziesiat
i szeroka na cztery i pot metra, istnieje do dzis, cho¢ cyklicznie znika, kiedy
tylko podnosi si¢ poziom wody w akwenie. Jak jednak pisze Boetzkes, artysta
chcial nie tyle stworzy¢ autonomiczny obiekt w naturalnym krajobrazie, ile
raczej zrealizowa¢ projekt w trzech powigzanych ze sobg mediach®. Nie tylko
skonstruowal spiralng groble, ale takze we wspoélpracy z Nancy Holt uwiecznit
ja na tasmie filmowej, dwa lata pdzniej zas zrelacjonowal prace nad tymi dwoma
projektami w eseju pod takim samym tytutem. Autorka The Ethics of Earth Art
podkresla, ze Smithson nie dlatego wracal do swojej pracy w innych mediach,
by ja udokumentowac i umozliwic¢ jej obejrzenie tym, ktérzy nie mieli szans
wybrac si¢ do miejsca oddalonego od metropolii i centréw sztuki wspotczesnej.
Chodzito mu raczej o stworzenie dzieta rozproszonego, ktérego istota s ,,in-
terakcje miedzy konkretnym miejscem i reprezentujacymi je mediami tekstu-
alnymi”2. Spiral Jetty to zatem dzielo ze wszech miar performatywne, ktérego
sensy i oddzialywanie rodzg si¢ w kontakcie z odbiorcg zaleznie od tego, w jaka
konstelacje utozy on trzy elementy sktadowe. Boetzkes skoncentrowala uwage
przede wszystkim na opisie tego, jak na doswiadczenie odbiorcze wptywa dia-
lektyka konkretnego miejsca, w tym wypadku spiralnej grobli, z powigzanymi
z nim i reprezentujgcymi je materiatami: mapami, zdjeciami, kawatkami skat
i dokumentami pokazywanymi na wystawach w galeriach i muzeach. Mnie
jednak bardziej interesuje inny aspekt Spiral Jetty. Smithson zaprasza bowiem
odbiorcow do spojrzenia na spiralng groble z réznych punktéw widzenia, chcac
zwrdcic¢ ich uwage na to, ze o skali ogladanych obiektéw przesadza zaréwno
perspektywa, ktora przyjmuja, jak i miejsce, ktore zajmuja.

»Skala Spiral Jetty jest ptynna i zalezy od usytuowania ogladajacego™ - pisze
Smithson we wspomnianym eseju — tltumaczac, dlaczego usypal groble wlasnie
na brzegu Wielkiego Jeziora Stonego. Na jego decyzji zawazyly nie tylko wyjat-
kowe walory krajobrazowe tego miejsca i niezwykle zabarwienie stonej wody,
ktora zaleznie od sktadu mikrobiomu moze przybiera¢ barwe od zielonej przez
turkusowa az po czerwong. Rownie istotne byto dla niego takie usytuowanie

'8 Boetzkes, Ethics of Earth Art, 66.
9 Boetzkes, 67.
20 Boetzkes, 67.

2 Robert Smithson, ,The Spiral Jetty: The Essay (1972)" in Hikmet Sidney Loe, The Spiral Jetty Encyclo: Exploring
Robert Smithson’s Earthwork through Time and Place (Salt Lake City: The University of Utah Press, 2017), 15,

https://doi.org/10.1353/books7738.
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grobli, by odwiedzajacy mogli ogladac ja z réznych miejsc. Tuz po zakonczeniu
prac konstrukcyjnych méwit w jednym z wywiadéw o trzech mozliwych spo-
sobach ogladania Spiral Jetty. Wyobrazal sobie, ze co innego dostrzeze ktos, kto
przemierzy groble pieszo, a co innego obserwator z pobliskiego wzgorza Rozel
Point albo z helikoptera®. Za kazdym razem, jak twierdzil, odbiorca nie tylko
zobaczy odmienne ksztalty i faktury, ale takze grobla wyda mu si¢ mniejsza
lub wigksza. Ogladana ze $rodka spirali jest ogromna i przytlaczajaca, podczas
gdy z lotu ptaka rysuje si¢ jako maly zawijas na brzegu ogromnego zbiornika
wodnego. Jak si¢ zdaje, Smithson nie tylko dlatego myslal o mozliwym odbiorcy
swojego dziela, ktory obejrzy je z trzech perspektyw, by da¢ pogladowy przykiad
zaleznosci skali od usytuowania ogladajacego. Chciat tez da¢ do zrozumienia, ze
wszelkie technologie skalujace majg za zadanie ustabilizowa¢ percepcje, narzu-
cajac okreslony punkt widzenia i niwelujac dysonans poznawczy. Eliminujg tym
samym z pola widzenia Zywe cialo, zanurzone w konkretnym miejscu i czasie,
ktére poznaje swoje otoczenie wszystkimi zmystami.

Mogloby sie wydawac, ze praktycznym ¢wiczeniem w konfrontowaniu tych
trzech perspektyw byl wlasnie nakrecony w tym samym roku na tasmie szesna-
stomilimetrowej, trzydziestopigciominutowy film Spiral Jetty. Mial on wydoby¢
interesujgcg Smithsona relacje miedzy usytuowaniem odbiorcy i postrzeganiem
skali. Rzeczywiscie kolejne sekwencje pokazujg droge na Rozel Point i liczne
zblizenia rozmigotanej w stonicu wody. Natomiast w ostatniej czgsci ogladamy
groble z gory, filmowang z krazacego wokot niej helikoptera. Kiedy helikopter
zaczyna sie oddala¢, obraz przechyla sie i obraca, a spiralny ksztalt, pokazywa-
ny co rusz pod innym katem, zdaje si¢ szybowa¢ w powietrzu na tle jasnego
stonca. A moze stonica odbitego w wodzie? W niektérych momentach trudno
rozstrzygna¢, gdzie w kadrze znajduje si¢ niebo, gdzie ziemia, a jak w relacji
do nich sytuuje si¢ grobla. Analizujac caly projekt, Boetzkes przekonuje, ze
Smithson i Holt przede wszystkim chcieli wytraci¢ odbiorcéw z utartych na-
wykow i wzbudzi¢ w nich ,,poczucie bezposrednio$ci miejsca” — bliskiego,
cielesnego niemal kontaktu z materialnym dzielem?. Jak mi si¢ jednak wydaje,
mozna nieco inaczej opisac to doswiadczenie, jesli tylko zwrdci sie uwage na
kwestie mniej dla Boetzkes istotna.

O ile we wspomnianym wywiadzie Smithson méwit o trzech rodzajach
odbioru z typowo ludzkiej perspektywy, film Spiral Jetty nakrecil tak, by manife-
stacyjnie miejsce ludzkiego oka zajat obiektyw. Podkresla to zwlaszcza finatowy

22 | oe, Spiral Jetty Encyclo, 242.
23 Boetzkes, Ethics of Earth Art, 8.
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obraz - statyczne ujecie na ktérym kamera, niczym gléwna bohaterka, stoi na
pierwszym planie, na tle panoramicznej fotografii grobli. Co wigcej, Smithson
i Holt wpletli w poczatkowe sekwencje filmu szereg kadréow przedstawiajacych
inne historyczne media, jakie zwykle zaposredniczaja nasza relacje z naturalnymi
krajobrazami, narzucajac perspektywe ich ogladu. Na ekranie, w migawkowych
ujeciach, pojawiaja si¢ wspodlczesne i historyczne mapy terenow wokot Wiel-
kiego Jeziora Stonego. Jest wsrdd nich mapa $wiata prehistorycznego, kiedy
wszystkie kontynenty stanowily jeszcze jeden lad, a nawet fragment dioramy
z nowojorskiego Muzeum Historii Naturalnej z dwoma dinozaurami. Tematy-
zujac prace kamery i stawiajac ja w jednym szeregu z innymi mediami produ-
kujacymi wiedze o terazniejszosci i przeszlosci planety, film zwraca uwage na
to, Ze skala obiektu to nie tylko efekt usytuowania odbiorcy w przestrzeni, ale
takze zmiennych historycznie technologicznych dyspozytywoéw, ktére pokazujac
$wiat, jednoczesnie go wytwarzaja.

Na problem ten zwrocit uwage juz Robert Hobbs, kurator duzej retrospek-
tywnej wystawy Smithsona w 1983 roku. W eseju opublikowanym w katalogu
przekonywal bowiem, Ze nie sposéb poja¢ istote artystycznych eksperymentow
tworcy Spiral Jetty, jesli nie usytuuje si¢ ich w kontekscie rewolucyjnych zmian
w sposobach obrazowania i konceptualizowania skali, jakie dokonaly si¢ na prze-
tomie lat szes¢dziesigtych i siedemdziesiatych xx wieku, przede wszystkich jako
efekt uboczny misji kolonizacji kosmosu?4. Pierwsze kolorowe fotografie Ziemi
o wysokiej rozdzielczosci, wykonane w trakcie programu Apollo, pokazywaly
naszg planete jako ,,malg szklang kulke” zawieszong w prézni. Pozwalaty obja¢
ja jednym spojrzeniem i zwracaly uwage na jej krucho$¢ w dobie coraz wiekszej
degradacji srodowiska i ziemskich ekosystemdéw. Rownie istotne znaczenie miat
wedtug Hobbsa nieco pdzniejszy krétkometrazowy, na poly animowany film
Powers of Ten (1977) Raya i Charlesa Eamesdw?. To typowy przyklad konwencji
zwanej ,kosmicznym zoomem”, gdyz wywoluje wrazenie, jakby kamera oddalata
sie stopniowo od Ziemi, by pokaza¢ ja z odleglego punktu w kosmosie. Kiedy za$
wraca, wnika w gtab ludzkiego ciata, docierajac az do poziomu molekularnego
i na czarnym tle ekranu pozostawiajac pojedyncze jadro atomu wegla. Zatem
oba wymienione przez Hobbsa przyklady czytelnie zréwnuja projekt kolonizacji
kosmosu z mediami, ktére pomagaly go przedstawic i poznac.

24 Robert Hobbs, Robert Smithson: A Retrospective View (Ithaca: Cornell University, 1983),12-13.

5 Ray Eames and Charles Eames, Powers of Ten (1977), YouTube, video, 09:00, https://www.youtube.com/
watch?v=ofkshvDjuyo, dostep 15 sierpnia 2024.
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Kosmicznemu zoomowi poswiecit niedawno calg ksigzke amerykanski me-
dioznawca Zachary Horton?®, w szczegotach relacjonujac kolejne etapy rozwoju
technologii, za sprawg ktorej krecenie tego typu filméw stato sie mozliwe. Przy
tej okazji poréwnat filmowe wersje kosmicznego zoomu z lat siedemdziesigtych
xx wieku z ich fotograficznymi prototypami, czyli popularnymi albumami,
w ktorych serie zdje¢ wykonywanych z coraz wigkszego oddalenia i przyblizenia
pokazywaly swiat i wszech$wiat w réznych skalach. Jednej z takich publikacji
poswiecil nawet caly rozdziat ,,Cosmic View”. Przygotowat ja w 1957, na zlecenie
nowojorskiego wydawcy, holenderski nauczyciel Kees Boeke jako pomoc dy-
daktyczng w pracy z dzie¢mi?. Zgodnie z podtytutem ,,The Universe in Forty
Jumps”, zapraszala do podrdzy przez wszechswiat w czterdziestu ,,skokach”,
pokazujac w serii fotografii i ilustracji ten sam wycinek krajobrazu z coraz
wiekszej, a nastepnie coraz mniejszej odleglosci. Kazda rycing Boeke opatrzyt
objasnieniami, by jeszcze lepiej unaoczni¢ odbiorcom, na jakiej skali sytuuje
sie przedstawiony obraz. Jak pisal we wstepie, chcial przeciwdziata¢ fragmen-
tarycznosci wiedzy zdobywanej przez uczniow, ktorzy czesto nie potrafig tak
zsyntetyzowaé wiadomosci z réznych przedmiotéw, by ulozyly sie w spdjna
calos$¢ - reprezentacj¢ jednego i jednorodnego $wiata. Narzucana przez jego
publikacje perspektywa, ktorg sam nazwat ,widokiem kosmicznym” (cosmic
view), miata w jego zamysle pokaza¢ jak na dtoni ,wszechswiat i nasze w nim
miejsce”8.

Horton poréwnal ten album z pdzniejszymi, filmowymi realizacjami ko-
smicznego zoomu, wydobywajac réznice, z ktorych bodaj najwazniejsza wyni-
ka ze specyfiki wykorzystanych mediéw. W filmach takich jak Powers of Ten,
nie mamy do czynienia ze ,,skokami” miedzy skalami. Odjazd kamery daleko
w przestrzen kosmiczng, jej powr6t na Ziemie i wniknigcie do wnetrza ciala
odbywa si¢ w jednym ujeciu, jakby kto$ stopniowo powigkszal i pomniejszat
obraz. Tak powstaje ,jednolite kontinuum skalarne”, czyli ztudzenie, ze ogla-
dajacy plynnie przechodzi z jednej skali w druga, coraz doglebniej poznajac
wszech$wiat i mikroswiat. Zapomina wtedy o tym, Ze samo wrazenie podrézy
przez jednolitg przestrzen to tylko wytwoér aparatury medialnej, produkujacej
ruchome obrazy. Jak podkresla Horton, ztozony z serii zdje¢ album Boekego
nie tworzy! takiej iluzji cigglosci skali, dlatego oferowal inne doswiadczenie:
sklaniat do poréwnywania fotografii i zauwazania tego, co staje sie niewidoczne

26 Zachary Horton, Cosmic Zoom: Scale Knowledge and Mediation (Chicago: The University of Chicago Press,
2021).
27 Horton, Cosmic Zoom, 37-58.

28 Kees Boeke, Cosmic View: The Universe in Forty Jumps (New York: The John Day Company, 1957).
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podczas przeskoku z jednej skali w druga. Uwrazliwial tym samym na medium
jako instrument tylez wytwarzajacy obrazy poznawalnego $wiata, co usuwajacy
w cien szereg jego aspektow. Jednak w kolejnych dekadach rozpowszechnily si¢
zaawansowane technicznie, filmowe wersje kosmicznego zoomu, ktére odwra-
caly uwage od aparatury medialnej, zarazem naturalizujgc skale jako linearne
przedtuzenie ludzkiego $rodowiska. Horton nie ma watpliwosci, ze kosmiczny
zoom, zrodzony w erze podboju kosmosu, stanowi kolejny etap nowoczesnego
projektu kolonizacji. Wywoluje bowiem wrazenie dostepu do zjawisk w coraz
wigkszych i mniejszych skalach, przygotowujac te zjawiska na ludzka eksploracje
i eksploatacje. Zarazem we wstepie do Cosmic Zoom przekonuje, ze szukajac drog
wyjscia z antropocenu, musimy dogtebnie zrewidowac odziedziczone po nowo-
zytnosci pojecie skali wraz z wytwarzajacymi je technologiami. Wtedy dopiero
miejsce czlowieka jako dominujacej sily oddziatujacej we wszystkich skalach
zajmie inna figura: czlowieka, ktéry niekiedy bywa czeécia wiekszych catosci,
a czasem Srodowiskiem dla cial mniejszych, stanowi wiec efekt jednoczesnych
oddzialywan w wielu skalach. Jest - jak ujmuje to Horton - ,,multiskalarnym
przeplywem”™.

Film Spiral Jetty, usytuowany w tym historycznym kontekscie, mozna za-
tem odczytac jako probe uwrazliwienia odbiorcow na to, ze skala ogladanych
zjawisk zalezy nie tylko od specyfiki medium, ale takze zasad jego uzycia.
Wprawdzie Smithson, jak twércy Powers of Ten, pokazal groble z réznych
wysokosci, jednak nie zalezalo mu na wywotaniu wrazenia cigglosci prze-
strzeni. Gwaltowne zmiany kata patrzenia i perspektywy sprawiaja, zZe obiekt
na ekranie stale si¢ przeobraza, wprost w oku widza zmieniajac ksztalty i roz-
miary. Zamiast wywoltywac¢ ztudzenie dostepu do rzeczywistosci, film Spiral
Jetty zwraca raczej uwage na to, ze obraz $wiata to w istocie efekt interakeji
ludzkiego oka z dyspozytywem technologicznym, ktéry posiada swoja spraw-
czo$¢ i moc przeobrazania ogladanych obiektow czy pejzazy. Jak mi sie wydaje,
w tej wlasnie funkcji wykorzystuja medium filmowe twoércy performanséw
artystycznych, ktérzy szukajg sposobdw pokazywania relacji miedzy cialami
i zjawiskami w nie-ludzkich skalach. Dobrym przyktadem takiego performansu
mozne by¢ immersyjna wideoinstalacja chinskiej artystki Yuyan Wang The
Moon Also Rises (2022), pokazywana podczas ostatniego Biennale w Berlinie
w jednym z pomieszczen Haus der Kiinste.

29 Horton, Cosmic Zoom, 7.
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Weaponizacja skali

W swojej wideoinstalacji Wang nawiazata do rzeczywistych plandw chinskiego
rzadu, by zainstalowac na orbicie ziemskiej, na wysokosci pieciuset kilometrow,
sztucznego satelite. Miat on odbija¢ promienie stoneczne, po zmroku rozéwietla-
jac niebo nad metropolig Czengdu, stolicg prowincji Syczuan®. Ta imitacja ciata
niebieskiego, osiem razy jasniejsza niz Ksiezyc, miata wspomagac system miej-
skich latarni i stuzy¢ jako o$wietlenie awaryjne w przypadku przerw w dostawie
pradu lub naturalnego kataklizmu. Naukowcy odpowiedzialni za opracowanie
tego projektu szacowali, ze pozwoli on miastu zaoszczedzi¢ rocznie ponad mi-
liard juanéw na elektrycznosci. Cho¢ projekt pozostal w sferze planéw, Wang
wykorzystata go jako kanwe spekulatywnego scenariusza mozliwych przysztych
wydarzen, ktory umiescita w centrum swojej wideoinstalacji. Wydobyta przy
tym na pierwszy plan te aspekty, o ktérych nie wspominali cytowani w mediach
naukowcy i inzynierowie. Zdemaskowata bowiem megaprojekt geoinzynieryjny,
ktory w zamierzeniu tworcow redukowal zapotrzebowanie na sztucznie produ-
kowang energie elektryczna, jako rozwigzanie sprzyjajace typowo kapitalistycznej
eksploatacji ludzkich cial. Dlatego pokazata na ekranie indywidualne ciala syste-
matycznie okradane ze snu w wyniku zaburzenia naturalnego rytmu dobowego
i zmuszane do bezustannej pracy. Zarazem tak zaaranzowala przestrzen, by
udzialem ogladajacych wideo stalo sie¢ doswiadczenie ekspozycji na sztuczne
os$wietlenie, imitujace naturalne $wiatlo. A zatem najwyrazniej zalezalo jej na
tym, by efekty proceséw zachodzacych w duzej skali, lecz usuwanych w cien
w doniesieniach medialnych, odbiorcy odczuli na wlasnej skorze.

W jednej z mniejszych sal wystawowych Haus der Kiinste calg $ciane za-
stanial ekran, na ktérym raz po raz wyswietlano dwudziestominutowy film,
przedstawiajacy realizacje technonaukowego projektu wyniesienia na orbite
sztucznego ksiezyca. Ogladanie w niewielkim pomieszczeniu o powierzchni
ledwie kilkunastu metréw kwadratowych obrazu filmowego o tak duzym for-
macie wywolywalo wrazenie konfrontacji z obiektem o zbyt duzej skali, wy-
mykajgcym sie ludzkiemu sensorium. Dodatkowo efekt ten pogtebiata narracja
filmowa i sposob kompozycji kadréw. Wang pokazala bowiem kolejne etapy
realizacji projektu geoinzynieryjnego w serii obrazéw tak skonstruowanych,
by utrudni¢ ich odbidr i rozpoznanie, co si¢ na nich znajduje. Na ekranie po-
jawialy sie wprawdzie fragmenty ogromnej, pracujacej rytmicznie maszynerii,
a nastepnie nad linig horyzontu powoli wznosilo si¢ sztuczne cialo niebieskie.

30 Eli Meixler, ,China Plans to Launch an ‘Artificial Moon' to Light Up the Night Skies", Time, October 19, 2018,
https://time.com/5429288/china-chengdu-artificial-moon/.
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Jednak sekwencje te ginely w powodzi innych, mniej lub bardziej czytelnych
kompozycji, nawigzujacych do tradycji land artu: wnetrza jaskin rozswietlone
przez pojedyncze kolorowe lampy, jarzace si¢ jaskrawo skupiska sztucznych
roslin w zielonych krajobrazach i korytarze wykute w skale z pasmami ledowych
lamp. Te obrazy ludzkiej ingerencji w naturalne krajobrazy po chwili ustepowaty
miejsca ujeciom pokazujacym kulisy sztucznego $wiata — wnetrza zakladéw
produkujacych tasmowo zaréwki i systemy oswietleniowe, gdzie wyczerpane
brakiem snu zastgpy pracownikow w sztucznym oswietleniu mechanicznie
wykonuja te same sekwencje czynnosci niczym organiczne trybiki w maszynerii
wielkich fabryk. Inaczej mowiac, w swojej instalacji Wang pokazata projekt
geoinzynieryjny jako realizacj¢ marzen o $wiecie wyzwolonym z naturalnych
ograniczen, ktory dzigki temu pracuje bezustannie w imie pomnazania kapitatu;
o $wiecie, w ktorym - jak pisal Jonathan Crary w eseju 24/7 — ,,nic juz nie jest
catkowicie «wylaczone», gdyz nie istnieje stan absolutnego spoczynku”.

Wang zaproponowata zatem krytyczne spojrzenie na geoinzynierie, ktéra
chce modyfikowac srodowisko na wielkg skale. Jej tworcy nie uwzgledniajg
jednak zazwyczaj emergentnych efektow, jakie modyfikacje te moga wywola¢
na poziomie indywidualnych cial. Réwnie istotnym tematem tej pracy jest jed-
nak doswiadczenie konfrontacji ze zjawiskami, ktére oddzialujg w nie-ludzkiej
skali. To wlasnie do$wiadczenie ma w przypadku odbiorcéw The Moon Also
Rises wymiar zaréwno kognitywny, jak i cielesny. Filmowane ze zbyt duzej lub
za malej odleglosci, pod osobliwym katem i z osobliwej perspektywy krajobra-
zy, wnetrza jaskin i fabryk wymagaja wytezonej uwagi, cho¢ i tak nietatwo je
rozpoznac na duzym ekranie, ktérego nawet stojac pod przeciwlegla $ciang nie
sposob obja¢ jednym spojrzeniem. Podobnie jak w Spiral Jetty, przeplyw tak
skomponowanych obrazéw, ciagtych zmian perspektyw i skal wywoluje dez-
orientacje. Jednak podobny zabieg Wang wykorzystala w zgota innym celu niz
Smithson, ktory kierowal uwage odbiorcy na prace medium. Chinska artystka
tymczasem wprowadzila analogiczne rozwigzanie po to, by odbiorcy na wlasnej
skorze poczuli oddzialywanie zjawisk w innej, nie-ludzkiej skali.

Dodatkowo akcentowala to instalacja $wietlna, bedaca integralnym elemen-
tem pracy Wang. Po kazdym odtworzeniu filmu nastepowata kilkuminutowa
przerwa, podczas ktorej obraz znikal z ekranu. Wtedy na ekranie pojawialy
sie cienie ustawionych za nim reflektoréw na statywach, mocno podswietlo-
nych przez umieszczony tam rzutnik. Nie byla to jednak catkowicie statyczna
kompozycja. Wsréd lamp krazyty bowiem duze owady, przysiadajac niekiedy

3' Jonathan Crary, 24/7: Pé2ny kapitalizm i koniec snu, ttum. Dariusz Zukowski (Krakéw: Wydawnictwo Karakter,
2015), 28.
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na obudowach, jakby przyciggalo je $wiatlo. Ten obraz przedzielajacy kolejne
wys$wietlenia filmu réwniez Iaczyt symboliczne sensy z oddziatywaniem sen-
sorycznym i cielesnym. Nieprzyjemne, ostre swiatlo bijace z ekranu pozwalalo
doswiadczy¢ przez moment tego, jak moglby czu¢ si¢ mieszkaniec miasta, gdzie
nigdy nie nastaje noc. O ile film Smithsona kierowal uwage na zwigzek miedzy
praca medium i postrzeganiem skali, The Moon Also Rises chce prowokowac
do doswiadczenia sil oddziatujacych w réznych skalach; doswiadczenia ciata
jako ,,multiskalarnego przeplywu’”, o ktérym pisal Horton.

Wideoinstalacja Wang zwracala tym samym uwage na zjawisko, ktére eko-
krytyk Rob Nixon okreslit mianem powolnej przemocy (slow violence), stopnio-
wej i niezauwazalnej, gdyz jej katastrofalne skutki odczuwa si¢ z opdznieniem,
w rozmaitych skalach czasowych32. Oczywiscie tego typu przemoc pozostaje
niewidoczna z jeszcze jednego powodu: najczesciej dotyka najubozsze warstwy
spoleczne, ktore nie mogg liczy¢ na opiek¢ medyczng, ani na ochrong prawna.
Jak przekonuje Nixon, w czasach, gdy media uprzywilejowuja to, co spektaku-
larne, nalezy stworzy¢ takie formy reprezentacji, ktore ujawnia procesy powolnej
przemocy, a ich afektywne oddziatywanie da impuls do interwencji polityczne;.
The Moon Also Rises odpowiada na to wezwanie, na pierwszym planie stawiajac
indywidualne do$wiadczenie cielesne, o ktérym milczg oficjalne media i naukowe
raporty — usuwane w cien doswiadczenie ciala wystawionego na efekty oddzia-
tywania maszynerii geoinzynieryjnej. Wang ujawnia zatem to, co w nawigzaniu
do koncepcji Nixona wspomniany Horton okresla jako ,weaponizacje roznicy
miedzy skalami”3. Autor Cosmic Zoom ma na mysli takie sytuacje, kiedy procesy
uruchomione przez infrastrukture technologiczng i przebiegajace na wielka
skale niczym bron (weapon) masowego razenia majg destrukcyjny wplyw na
cale populacje, cho¢ ich oddziatywanie jest niewyczuwalne w mikroskali indy-
widualnego ciata. Wprawdzie instalacja Wang nawigzuje do niezrealizowanego
jeszcze projektu geoinzynieryjnego, lecz stanowi wymowny komentarz do coraz
czedciej proponowanych, podobnych rozwigzan technologicznych. Maja one
rzekomo zahamowac zgubne skutki katastrofy ekologicznej, cho¢ przediuzajg
tylko trwanie antropocenu. By¢ moze - jak podpowiada Wang - poczatkiem
korica tej epoki stanie si¢ moment, kiedy zwrécimy wreszcie uwage na to, czego
zakrojone na wielkg skale projekty inzynieryjne z zalozenia nie uwzgledniaja,
niepostrzezenie wywierajac szkodliwy wptyw na lokalne ekosystemy i zamiesz-
kujace je organizmy.

32 Rob Nixon, Slow Violence and the Environmentalism of the Poor (Cambridge, ma: Harvard University Press, 20m), 2.

33 Horton, Cosmic Zoom, 9.
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Przeciwko entropii

Jedno z pewnoscia faczy Roberta Smithsona z Bernardem Stieglerem - zainte-
resowanie entropig. Ten pierwszy uwazal jednak artystyczne eksperymenty za
jeden ze sposobow zobrazowania procesu rozpadu swoich dziet i sedymentacji
szczatkdw, sposobdw unaocznienia i doswiadczenia nieubtaganego uptywu
czasu34. POt wieku pozniej ten drugi zgota inaczej postrzegal pozadang funkcje
technologicznych dyspozytywow, ktére moglyby pomoc nam jak najszybciej za-
konczy¢ antropocen. Interesowaty go bowiem nie tyle efekty estetyczne i afektyw-
ne, jakie pozwala osiggna¢ najnowsza technologia, lecz raczej jej oddzialywanie
spoteczne i cywilizacyjne. Istniejaca infrastruktura, jesli dobrze ja wykorzystac,
jak pisze Stiegler, moze unaoczni¢ entropig tylko po to, bySmy nauczyli si¢ prze-
ksztalca¢ jg w jej przeciwienstwo — negentropie®. Jak przekonywat francuski
filozof, jedna z przyczyn antropocenicznej entropii jest zbyt duzy zasieg techno-
logii cyfrowych, cho¢ nie postugiwal sie wspomnianym przeze mnie we wstepie
pojeciem hiperobiektu. Koncepcja Mortona wcigz bowiem sigga korzeniami
typowej dialektyki podmiotu i przedmiotu, konfrontujac je ze sobg, a zarazem
rozgraniczajac. Tymczasem Stiegler zdecydowanie kwestionowal te opozycje,
podkreslal bowiem, ze nasze ciata i umysly indywidualizujg si¢ w $cistym
splocie z technologiami. Z tego powodu sieci cyfrowe, do ktérych dzis jeste$my
stale podlaczeni za pomoca urzadzen mobilnych, nazywat ,egzorganizmami
na skale planetarng”; egzorganizmami, ktérych integralng czescig sa ludzkie
ciala i umysly, dlatego negatywne oddziatywanie tych technologii przynosi az
tak katastrofalne skutki. W zwigzku z tym - jak przekonywal Stiegler — uciec
z antropocenu zdolamy dopiero wtedy, gdy zrezygnujemy z ambicji tworzenia
systemow w skali planetarnej, dziatajac aktywnie na rzecz budowania sojuszy
i aliansow w skali lokalnej. Z istniejacych technologii nalezy zatem korzysta¢
»hegantropicznie, to znaczy tak, by ustanawiajac relacje miedzy skalami, nale-
zytym szacunkiem otacza¢ zarazem lokalnos¢, ktéra gwarantuje heterogenicz-
nos$¢”¥. Przywolane przeze mnie przyklady sztuk performatywnych zapraszaja
do ¢wiczen w takim stawaniu si¢ wraz z maszynami, by na nowo powigzac ciala
z procesami i zjawiskami, zachodzgcymi w duzej skali. Nie chodzi zatem o to,
by odzyska¢ panowanie nad sitami wymykajacymi sie nam dzi$ spod kontroli
i odpowiedzialnymi za dzikie proliferacje. Celem opisywanych przez Stieglera

34 Boetzkes, Ethics of Earth Art, g1-100.
35 Stiegler, Neganthropocene, 36.

36 Stiegler, 129.

37 Stiegler, 136.
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bifurkacji jest stworzenie nowych, technologicznych form poznawania $wiata
i sytuowania si¢ w nim w drodze do nowej epoki, negantropocenu. Zarazem
tak stosowane technologie uwidoczni¢ powinny to, co nowozytny rezim ska-
larny pieczotowicie ukrywal: emergentne, nieoczekiwane efekty relacji miedzy
zjawiskami i wydarzeniami na réznych skalach, relacji, ktére moga otworzy¢
droge do negantropocenu.

]
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