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Abstract

Artin Service of Anti-anthropy: The Work of Yazan Halwani

This article attempts a critical reflection on anthropy and anti-anthropy-philosophi-
cal categories proposed by Bernard Stiegler. This reflection is set in the context of
a critique of capitalism and its alliance with neoliberalism. The author analyses said
categories by referring to the work of one of the best-known Lebanese artists of the
younger generation, Yazan Halwani. His selected works are discussed in a performa-
tive perspective, as examples of technologies that foster anti-anthropy. The author
analyses Stiegler’s categories in the Lebanese context to show contemporary Lebanon
as a prime example of a state operating in accordance with business ontology-the
ontological project identified by Mark Fisher with regard to capitalist realism.
In all examples of his work, Halwani emphasizes the theme of forced migration
understood as practices that generates chaos and further anthropy. The author of
the article argues that the anti-anthropic dimension of the Lebanese artist’s work
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consists in using the issue of migration to reflect on the possibilities of conceiving
new worlds and communities that would effectively resist anthropy.
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Abstrakt

Artykul stanowi probe krytycznej refleksji nad antropia i antyantropia — kategoriami
filozoficznymi zaproponowanymi przez Bernarda Stieglera. Refleksja ta zostata osa-
dzona w kontekscie krytyki kapitalizmu i jego przymierza z neoliberalizmem. Autor
analizuje wspomniane kategorie, odwolujac si¢ do tworczosci jednego z najbardziej
znanych artystow libanskich mtodego pokolenia — Yazana Halwaniego. Wybrane
przyklady z jego twdrczosci zostaly omdwione w perspektywie performatywnej,
jako przyklady technologii, ktdre sprzyjaja antyantropii. Autor decyduje sie na
analize kategorii Stieglera w kontekscie libariskim, pokazujac, ze wspdlczesny Liban
stanowi doskonaly przykfad panstwa dzialajacego w zgodzie z ontologia biznesu
- projektem ontologicznym zaprezentowanym przez Marka Fishera w kontekscie
realizmu kapitalistycznego. We wszystkich przykladach twérczosci Halwaniego
podkresla motyw przymusowych migracji rozumianych jako praktyki generujace
chaos i sprzyjajace antropii. Antyantropicznos¢ tworczosci libanskiego artysty —
zdaniem autora — polega na wykorzystaniu problemu migracji do namystu nad
mozliwosciami pomyslenia nowych $wiatéw i wspolnot, ktdre skutecznie opieralyby
si¢ antropii.

Stowa kluczowe

antropia, entropia, entropocen, realizm kapitalistyczny, sztuka libanska, Yazan
Halwani
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Mark Fisher w glosnej ksiazce Realizm kapitalistyczny definiuje zamieszczony
w tytule termin jako ,,powszechne odczucie, ze kapitalizm jest nie tylko jedynym
wzglednie funkcjonujacym systemem polityczno-ekonomicznym, ale, co wigcej,
nie mozna obecnie nawet sobie wyobrazi¢ jakiejkolwiek sensownej alternatywy
wzgledem niego™. Kapitalizm jest wedtug Fishera bytem totalnym w tym sensie,
ze stale adaptuje sie do zmian rzeczywistosci, by tym skuteczniej ja przeniknac.
Problem polega zatem na tym, ze kapitalizm wydaje si¢ najlepszym systemem
nie tylko w danym miejscu i czasie, ale w ogdle, bowiem nieuchronnie przej-
muje i zawlaszcza wszystko, co moze by¢ pomyslane. Innymi stowy, nie ma nic
lepszego od kapitalizmu, poniewaz poza nim nic nie istnieje.

Kapitalizm opisany przez Fishera przypomina zatem neoliberalizm, kto-
ry réwniez — jak stusznie zauwaza chociazby Simon Springer? - nie pozwala
wyobrazi¢ sobie czego$, co mogloby go zastapi¢ lub przekroczy¢. Co wigcej,
w $wiatach wytwarzanych zgodnie z doktryna neoliberalng wszelkie préby
krytykowania jej sg nieuchronnie dyskwalifikowane jako nieracjonalne czy
wrecz absurdalne. W konsekwencji zdyskwalifikowana zostaje takze osoba kry-
tykujaca, ktdra traci jakakolwiek polityczng sprawczo$¢ i mozliwos¢ dziatania.
Neoliberalizm - zgodnie z tym, co pisze David Harvey - zasadza si¢ bowiem
na dwoch wartosciach — godnosci ludzkiej i wolnosci jednostki3; warto$ciach,
ktérych prym trudno skrytykowa¢, poniewaz sama mozliwos¢ krytyki bazuje
(przynajmniej pozornie) na warunkach zapewnianych przez te wlasnie war-
tosci. Dlatego Harvey gorzko stwierdza, ze ,,geniusz teorii neoliberalnej tkwi
miedzy innymi w tym, ze pigkne sfowa o wolnosci, swobodzie, wolnosci wyboru
i prawach jednostki skutecznie maskujg ponure realia’™, ktore to realia sg kon-
sekwencja sojuszu pomig¢dzy kapitalizmem a neoliberalizmem. Trzeba bowiem
podkresli¢, ze jednym z gwarantow tego ostatniego ma by¢ wlasnie wolny rynek,
wobec czego trudno byloby pomysle¢ neoliberalizm bez kapitalizmu, mimo
ze kapitalizm bez neoliberalizmu radzi sobie zaskakujaco dobrze, co pokazuja

Artykut powstat w wyniku realizacji projektu badawczego Po kryzysie klimatycznym: Nieskalowalne strategie
przetrwania w fabulacjach spekulatywnych ostatnich dwdch dekad finansowanego przez Narodowe Centrum
Nauki, nr umo-2021/43/B/Hs2/0158.

! Mark Fisher, Realizm kapitalistyczny: Czy nie ma alternatywy?, ttum. Andrzej Karalus (Warszawa: Instytut
Wydawniczy Ksiazka i Prasa, 2020), 10.

2 Por. Simon Springer, ,Jeba¢ neoliberalizm!’, ttum. Filip Brzezniak, Praktyka Teoretyczna 29, nr 3 (2019): 140,
https://doi.org/10.14746/prt.2018.3.7.

3 Zob. David Harvey, Neoliberalizm: Historia katastrofy, ttum. Jerzy P. Listwan (Warszawa: Instytut Wydawniczy
Ksigzka i Prasa, 2008),13.

4 Harvey, Neoliberalizm,163.
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przyktady takich panstw jak Chiny czy Singapur. Warto jednak zauwazy¢, ze
zaréwno kapitalizm, jak i neoliberalizm ustanawiajg rezim mys$lenias, ktory
kazdej potencjalnej alternatywie polityczno-ekonomicznej odmawia racjonal-
nosci, bedacej gtownym kryterium oceny dziatan i planéw w spoleczenstwach
kapitalistycznych i neoliberalnych.

Chcialbym jednak zastanowi¢ si¢ nad tym, czy rzeczywiscie nie da sie prze-
kroczy¢ granic wyobrazni, wyznaczanych i strzezonych przez polityczne i go-
spodarcze instytucje odpowiadajace za utrzymanie rezimu myslenia. Innymi
stowy, ciekawi mnie, czy da si¢ pomysle¢ co$, co wykracza poza granice sys-
temu kapitalistycznego. Fisher o tym wykraczaniu pisze wprost: ,,Realizmowi
kapitalistycznemu mozna zagrozi¢ tylko wtedy, kiedy wykaze sie, ze jest nie do
utrzymania badz niespojny; tzn. wtedy, kiedy okaze sie, ze rzekomy «realizm»
kapitalizmu absolutnie nim nie jest”. Wykorzystywana przez Fishera kategoria
realizmu $cisle wigze si¢ ze wspomnianym juz kryterium racjonalnoséci, bowiem
realno$¢ tego realizmu jest mozliwa wtedy i tylko wtedy, kiedy spetnione zostaje
to wlasnie kryterium. Zdaniem przedstawicieli szkoty frankfurckiej realizm $ci-
sle zwigzal si¢ z racjonalnoscig poprzez o$wieceniowy kategorie racjonalizacji,
a zatem taki tryb pracy rozumu, ktéry ma na celu ciggte urzeczywistnianie tego,
co zgodne z dogmatami samego o$wiecenia’. Urzeczywistnianie polega zatem
na nieustannym aktywnym wytwarzaniu realnosci, nie za$ - jak mogloby sie
zdawac - jedynie na jej biernym postrzeganiu. To, co realne, ma wyznacza¢ gra-
nice tego, co moze — choc¢by potencjalnie - istnie¢. Podgzajac za tym rodzajem
myslenia, nalezy jednak konsekwentnie stwierdzi¢, ze to, co w danym miejscu
i czasie wydaje sie realistyczne, jest wylacznie produktem konkretnego trybu
pracy rozumu. Wychodzac z tego zalozenia, Fisher w innym miejscu stwierdza,
ze rzeczy, ktére wspolczesnie sg uznawane za realistyczne, w przesztosci byty
czyms$ niemozliwym i vice versa®. Realizm nie jest zatem czym$ naturalnym
i uniwersalnym, ale czyms$ przygodnym i zmieniajgcym si¢ w czasie, a w kon-
sekwencji czym$ mozliwym do podwazenia.

Wychodzac od przedstawionej pokrotce refleksji Fishera na temat realizmu,
chciatbym zaproponowac¢ krytyczny namyst nad przyktadem takich praktyk,
ktore dawalyby mozliwos¢ — cho¢by chwilowego — unieszkodliwienia kapitalizmu

—

5 Okreslenie nawigzuje do wieszczonego przez Slavoja Zizka neoliberalnego zakazu myslenia. Por. Slavoj Zizek,
Rewolucja u bram: Pisma Lenina z roku 1917, ttum. Julian Kutyta (Krakéw: Korporacja Halart, 2006).

5 Fisher, Realizm kapitalistyczny, 29.

7 Por. Bernard Stiegler, Wstrzgsy: Gtupota i wiedza w XX wieku, ttum. Michat Krzykawski (Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe pwN, 2017),19.

8 Fisher, Realizm kapitalistyczny, 30.
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poprzez obnazenie jego nierealno$ci. Wspolczesnie obnazenie to wydaje sie szcze-
gélnie widowiskowe w kontekscie entropicznego wymiaru kapitalizmu, ktory
to wymiar jest nieustannie ujawniany i podkreslany przez rozmaite srodowiska,
chociazby te zwigzane z miejskim aktywizmem czy te zajmujace si¢ kryzysem
klimatycznym i jego konsekwencjami. Jeden specyficzny rodzaj entropii wydaje
mi si¢ w tym kontekscie szczegdlnie interesujacy - mowa o entropii antropoge-
nicznej, okreslonej przez Bernarda Stieglera mianem antropii®. W teorii Stieglera
antropia jest czyms $cisle zwigzanym z dziatalno$cia cztowieka, co wplywa na
zmiang dynamiki entropii w ogélnosci. W tym tekscie zamierzam wskaza¢
takie sposoby podwazenia realizmu systemu kapitalistycznego, ktore sg mozli-
we wlasnie dzigki wykorzystaniu Stieglerowskiej kategorii antropii. W swoim
wymiarze pozytywnym tekst ten ma za zadanie opisanie potencjalnych praktyk
tworczych, ktére moglyby nie tylko uderza¢ w kapitalizm poprzez wskazywanie
jego nierealnosci, lecz jednocze$nie dawatyby narzedzie do pomyslenia dziatan
zmieniajacych entropiczny trend wspoélczesnosci.

Praktyki tworcze, o ktorych zdecydowaltem sie pisa¢, wywodza si¢ z kontekstu
libanskiego. Ten wybor nie jest przypadkowy. Z jednej strony Liban przypomina
bowiem prywatne przedsigbiorstwo, szczegdlnie gdy wezmiemy pod uwage
Fisherowska ,,ontologie biznesu™, czyli zalozenie, ze kazdy byt istnieje na
takich zasadach, na jakich dziata przedsiebiorstwo, i kazdy byt powinien by¢
tak wlasnie traktowany. Z drugiej za$ strony Liban jest nieustannie pograzony
w megakryzysie gospodarczym, na ktéry sktada si¢ wiele pomniejszych sytuacji
kryzysowych - kryzys energetyczny, wodny, $mieciowy czy wreszcie dlugotrwaly
kryzys legitymizacji wiadzy.

Tworczos¢ miodego artysty z Bejrutu — Yazana Halwaniego tematyzuje zja-
wisko przymusowej migracji, podkopujac jednoczesnie kapitalistyczny rezim.
Zanim jednak Halwani zajal si¢ tym problemem, zastynal ze stworzonej w stolicy
Libanu serii murali przedstawiajacych znane postacie zwigzane z tym krajem,
ktére wywodzily si¢ z réznych grup spotecznych, etnicznych i religijnych. Na
marginesie warto zaznaczy¢, ze cho¢ murale te mialy zacheca¢ do dialogu
i pojednania w skrajnie podzielonym spoleczenstwie libanskim, to znalez¢ je

9 Por. Bernard Stiegler, The Neganthropocene, ed. and trans. Daniel Ross (London: Open Humanities Press, 2018),
202, https://www.openhumanitiespress.org/books/titles/the-neganthropocene.

'° Fisher, Realizm kapitalistyczny, 30.
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mozna tylko w specyficznych dzielnicach miasta — tych zamozniejszych, przede
wszystkim chrzescijanskich i sunnickich. Na prézno szukac twérczosci Halwa-
niego w ubogich dzielnicach szyickich, gdzie rzadza skrajnie konserwatywne
partie - AMAL i Hezbollah czy tez w okolicach zamieszkiwanych przez ubogich
imigrantéw i osoby w kryzysie uchodzstwa.

Mimo to, jak wspomnialem, kwestia migracji stala sie dla Halwaniego kluczo-
wa. W tym czasie byl on juz artystg rozpoznawalnym nie tylko w Libanie, lecz
takze w kregach europejskich - od 2015 roku jego prace regularnie goscily na
europejskich i §wiatowych wystawach, miedzy innymi w Niemczech, we Francji,
w Singapurze i w Stanach Zjednoczonych. Artysta mial juz tez wypracowany
wlasny styl, polegajacy na laczeniu realistycznie ukazanych sylwetek ludzkich
z arabska kaligrafig. Sam Halwani pisze ze, istotg jego tworczosci dzis ,,jest prze-
noszenie w inne ramy elementéw migranckiej tozsamosci — tozsamosci, ktora
stala si¢ uosobieniem kapitulacji wobec sit zglobalizowanej neoliberalnej eko-
nomii; tozsamosci, ktéra uczynita z Libanu, tak jak z wielu innych krajéw, zasob
coraz bardziej utowarowionego kapitatu ludzkiego™. Wedtug niego migracja
jest zatem nieodzownym produktem zglobalizowanego kapitalizmu w wydaniu
neoliberalnym. Dlatego, w zgodzie ze wspomniang wcze$niej ontologia bizne-
su, zasoby ludzkie (na przyklad eksperci z konkretnymi umiejetno$ciami lub
z konkretnym wyksztalceniem) z obszaréw uwazanych za stabo prosperujace
(chocby z panstw takich jak Liban) sg przenoszone tam, gdzie zostang skuteczniej
wykorzystane (na przyklad do panstw potrzebujacych taniej sily roboczej lub
wykwalifikowanych pracownikéw). Powstaja rowniez obszary specjalizujace sie
w celowej i taniej produkcji zasobow ludzkich z definicji przeznaczonych ,,na
eksport”. Halwani w ten do$¢ radykalny sposob opisuje skrajnie utowarowiong
(bio)polityke migracyjng w globalnym kapitalizmie. Wraz z migracja nieunik-
niong konsekwencja neoliberalnego kapitalizmu staje si¢ rozproszenie, ktdre
libanski artysta identyfikuje z ,,szerzacym si¢ chaosem naznaczajagcym nasza
(libanskich migrantéw — ER.] egzystencje™. Ten systemowo wytwarzany chaos
nie musi by¢ sztucznie podtrzymywany. Jak pisze Halwani:

Chaos nie jest we wszech$wiecie czyms rzadkim (nie jest tez fatum cigzacym na
miodych libanskich migrantach); to ku chaosowi zmierzaja rzeczy pozostawio-
ne same sobie. [...] Wezmy na przyktad miliardy ziarenek piasku i wyobrazmy

" Yazan Halwani, ,Artist Statement”, in Hotel Beirut or Mundane Entropy (Beirut: Agial Art Gallery, 2021), nlb,
http://www.salehbarakatgallery.com/Content/uploads/Exhibition/2632_yh_c.pdf (jesli nie podano inaczej,
ttum. FR)).

2 Halwani, ,Artist Statement”.


http://www.salehbarakatgallery.com/Content/uploads/Exhibition/2632_yh_c.pdf
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sobie ich mozliwe konfiguracje - tylko z niektérych z nich powstanie zamek, za$
z wiekszosci powstanie najpewniej nierozpoznawalna kupa piachu. Entropia, miara
nieuporzadkowania w fizyce, z reguly zwigksza sie, kiedy nikt nie interweniuje.
Dlatego z czasem nasz zamek z piasku straci ksztalt i przestanie by¢ rozpozna-
walny. Méwigc wprost, bez konkretnych i celowych dziatan nakierowanych na
ograniczenie chaosu, system zawsze znajdzie sposob, by go poglebic.™

Jak mozna sie domysli¢ na podstawie powyzszego cytatu, praktyki artystyczne
uwaza Halwani za rodzaj interwencji, ktorej celem jest ograniczenie entropii.
Swoja tworczos¢ artysta identyfikuje z dzialaniem, ktore - jak postaram sie
pokaza¢ - kontestuje realizm kapitalistyczny i obnaza jego bezwzgledne me-
chanizmy. Za przyklady postuza mi z jednej strony obrazy z dwdch cykli artysty
zatytulowanych Perhaps the Moon Is Beautiful Because It Is Far oraz Secondary
Income, z drugiej zas wybrany mural o tematyce migracyjnej zatytulowany The
Inevitability of Leaving Things Behind.

Wezeséniej jednak warto sproblematyzowaé samo dziatanie, opisujac je za
pomocg kategorii performatywnosci. Performatywno$¢ rozumiem jako wywo-
tanie zdarzeniowosci", a raczej jako potencjal do wywotania zdarzeniowosci;
potencjal, ktory - jak mozna wywnioskowac¢ z arystotelesowskiej teorii aktu'
- niekoniecznie musi zosta¢ zaktualizowany. Chodzi zatem o takie istnienie,
ktére moze, lecz nie musi oddziatywac na rzeczywistos¢ poprzez akty wynika-
jace z performatywnego potencjatu. Tworczos¢ Halwaniego postrzegam zatem
nie jako co$ do odczytania czy zobaczenia, lecz jako zbior bytow, ktore — cho¢
wydaja si¢ bierne — majg potencjal wywolywania zdarzen, nawet jesli tego
potencjatu nie realizujg. Sam ten potencjal moze mie¢ jednak dwojaka nature.
Z jednej strony moze by¢ wpisany w dzielo przez tworce, ktory w sposob celowy
i $Swiadomy go projektuje. Z drugiej jednak moze pojawic si¢ za sprawg czynni-
kow niezaleznych od tworcy, gdy zacznie funkcjonowac i dziala¢ w kontekscie,
ktorego artysta nie przewidzial.

Sam Halwani dziala w bezposredniej reakcji zaréwno na globalne mechani-
zmy ponadnarodowej gospodarki neoliberalno-kapitalistycznej, jak i na lokalne
polityczno-gospodarcze praktyki w Libanie. Tematyzuje terapie wstrzasowe,
ktérym poddawane sg spotecznosci zyjace w panstwach, gdzie sfera ekonomiczna

3 Halwani.

4 Por.Weronika Szczawiriska, ,Obrazy w akcji: Fotografia, gest, performatywnos¢”, Widok. Teorie i Praktyki Kultury
Wizualnej, nr12 (2015), https://doi.org/10.36854/widok/2015.12.859.

's Por. Arystoteles, Metafizyka, ttum. Kazimierz Lesniak, (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe pwn, 1983),
ks. 1x (Theta), rozdz. 6-8, 201-207.
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jest zorganizowana w zgodzie z doktryng neoliberalna. Bernard Stiegler w pracy
Wistrzgsy: Glupota i wiedza w xX1 wieku mianem terapii wstrzasowej okreslit
strategie wykorzystywane przez instytucje panstwowe, zaréwno by ograniczy¢
obywatelom dostep do szkolnictwa wyzszego, jak i zminimalizowa¢ koszty jego
utrzymania'®. Jak sadze, kategorie terapii wstrzasowej mozna jednak rozszerzy¢
i wykorzysta¢ w odniesieniu do innych instytucji niz szkoty i uniwersytety.
W jej obreb wlaczy¢ mozna wszelkie drastyczne i radykalne strategie stoso-
wane przez organa panstwowe w imi¢ wartosci neoliberalnych. W $wietle tak
rozszerzonej definicji caly wspolczesny Liban konstytuuje si¢ dzigki szeregowi
terapii wstrzasowych, ktérych kulminacja bylo nagte i katastrofalne w skutkach
uwolnienie kursu lokalnej waluty. Od czasu cedrowej rewolucji i zakonczenia
okupacji syryjskiej wltadza w panstwie znajduje si¢ w rekach najbardziej wply-
wowych rodzin, ktére — jak wspomnialem przy okazji Fisherowskiej ontologii
biznesu - traktujg kraj jak prywatne przedsigbiorstwo. Wida¢ to bylo wyraznie,
kiedy odbudowe zniszczonego po wojnie $sroédmiescia w Bejrucie powierzono
nowo utworzonej spolce Solidere, powigzanej z kapitatem saudyjskim i stynna
libaniska rodzing Haririch. Celem Solidere bylo stworzenie luksusowej dzielnicy
z drogimi butikami i restauracjami, co stalo w jawnej sprzecznosci z publicz-
nym interesem ludzi zamieszkujacych Bejrut. Sektor publiczny byl w Libanie
w ogole ograniczany do minimum, a aktualnie zasadniczo nie istnieje. Dos¢
wspomnie¢, ze poczta i publiczna stuzba zdrowia wtasciwie nie funkcjonuja,
nie ma publicznego transportu, a prad elektryczny z sieci jest w Bejrucie dostar-
czany przez okolo dwie godziny w ciaggu doby (zgodnie z danymi za rok 2022
podanymi przez moich rozméwcédw napotkanych podczas badan terenowych).
Te obszary funkcjonowania kraju, ktére do pewnego stopnia wcigz maja cha-
rakter publiczny, staja si¢ areng walk dla $cierajacych sie¢ ze sobg stronnictw
politycznych, co doskonale pokazal kryzys $mieciowy zwigzany z zamknigciem
jedynego w kraju wysypiska i brakiem zgody na otwarcie nowego. W Libanie
jak w soczewce skupiajg si¢ te watki kapitalizmu, ktdre ujawniaja jego zwiazki
z entropig i chaosem. Dodatkowo na sytuacje wewnetrzng kraju ma wpltyw
dynamika polityki w calym regionie. Rewolucja i konflikt zbrojny w sasiedniej
Syrii w pofaczeniu z coraz bardziej restrykcyjna polityka migracyjna globalnej
Péinocy spowodowaly pojawienie si¢ w Libanie ogromnej wzgledem liczby
mieszkancow spotecznosci syryjskiej, ktorej duza czes¢ zyje ponizej granicy
ubdstwa. Co wiecej, stosunki Libanu z rzadem syryjskim maja bezposredni wptyw
na relacje na linii Bejrut — Teheran ze wzgledu zaréwno na bliska wspotprace

6 Stiegler, Wstrzgsy, 24-26.
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rezimu Baszszara al-Asada z Islamska Republikg Iranu, jak i na zwigzki liban-
skich ugrupowan szyickich z Iranem. Te wieloznaczne stosunki miedzy Libanem
a krajem ajatollahéw dodatkowo komplikuja i tak niezwykle trudng relacje
Libanu z drugim sgsiadem - Izraelem, ktdry systematycznie prowadzi dzialania
zbrojne wymierzone w jego poludniowe regiony. Nieustanne napigcia i walki
pomiedzy szyickim Hezbollahem a armig izraelska powoduja, ze od zakonczenia
wojny lipcowej w 2006 roku kolejny konflikt zbrojny wydaje si¢ nieunikniony.
Uwiklanie niewielkiego Libanu w te skomplikowang sie¢ zaleznosci w regionie
powoduje, Ze kraj ten jawi sie nie tylko jako bezposrednia ofiara kapitalistycznej
entropii, lecz takze jako ofiara posrednia, odczuwajaca bolesne konsekwencje
licznych tendencji wynikajacych z kapitalizmu, takich jak (neo)kolonializm,
imperializm i fundamentalizm religijny.

W zacytowanym wczesniej fragmencie Halwani utozsamia chaos z entropia.
Mozna zatem powiedzie¢, ze jego tworczo$¢ ma charakter antyentropiczny, sko-
ro w zamierzeniu artysty ma przeciwdziala¢ potegowanemu przez kapitalizm
chaosowi (entropii). Zeby poglebi¢ przywotane we wstepie ogélne rozumienie
entropii i rozszerzyc¢ je o kontekst péznego kapitalizmu, warto pokrétce omoéwic
najnowsze rozwazania wspomnianego juz Bernarda Stieglera. Zaproponowatl
on bowiem osobng nazwe entropocen na okreslenie okresu w dziejach Ziemi,
»w ktérym entropia jest produkowana na masowa skale™”. Stiegler zaczerpnat
termin entropia ze stownika termodynamiki, gdzie entropie - w duzym uprosz-
czeniu — postrzega si¢ ,,jako miare nieporzadku™®. Innymi stowy, entropia jest
»miarg rozproszenia energii”‘9, €O oznacza, Ze WYZSZy stopien rozproszenia
energii w danym ukladzie termodynamicznym réwna si¢ wyzszej entropii tego
ukladu. Cho¢ Stiegler przejal ten fundacyjny dla drugiej zasady termodynamiki
termin, to dostosowal go do wlasnych potrzeb, czgsciowo abstrahujac entro-
pie z jej czysto fizycznego kontekstu. W konsekwencji francuski filozof pisat
przede wszystkim o entropii systemow spotecznych, ktéra moze by¢ zaréwno
samorzutna, jak i sztucznie produkowana czy stymulowana. Mimo to sama
entropia — jak stwierdza Michatl Krzykawski, wspolpracownik Stieglera — jest
kategoria transwersalng?, a zatem nieprzypisang do konkretnej dyscypliny czy
grupy zjawisk, lecz mozliwa do wykorzystania w réznych kontekstach. Ta trans-
wersalno$¢ powoduje, ze Halwani bez trudu moze uznaé entropig za produkt

7 Stiegler, Neganthropocene, 51.
'8 Michat Heller i Tadeusz Pabjan, Elementy filozofii przyrody (Tarnéw: Wydawnictwo B18LOS, 2007), 62.
'9 Heller i Pabjan, Elementy filozofii przyrody, 61.

20 Por. Michat Krzykawski, ,Wyjs¢ z nedzy entropocenu: Propozycja Interwencji’, Wakat (2020), http://wakat.sdk.
pl/wyjsc-nedzy-entropocenu-propozycja-internacji.


http://wakat.sdk.pl/wyjsc-nedzy-entropocenu-propozycja-internacji
http://wakat.sdk.pl/wyjsc-nedzy-entropocenu-propozycja-internacji
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zglobalizowanego, neoliberalnego kapitalizmu, rozszerzajac tym samym jej
znaczenie znane z termodynamiki. Wydaje sie zatem, Ze analizy Stieglera do-
brze korespondujg z zalozeniami libanskiego artysty, poniewaz przedstawiaja
entropie jako problem wielowymiarowy. Te wielowymiarowo$¢ najlepiej opisat
chyba Krzykawski, ktéry wspomnial o jej rozmaitych odmianach:

entropii fizycznej (kryzys klimatyczny, rozproszenie zasobéw mineralnych), entropii
biologicznej (kryzys biordznorodnosci i kryzys wirologiczny jako efekt tego pierw-
szego), entropii informacyjnej (zjawisko postprawdy, na ktérym zeruja rozmaite
organizacje antynaukowe i/lub skrajnie prawicowe, a ktéry w duzej mierze jest
efektem obecnego modelu technologicznego, ze szczegdlnym uwzglednieniem
dziatalno$ci technologicznych gigantéw), a wreszcie entropii psychospotecznej
(rosngca liczba rozmaitych uzaleznien, apatia i brak zaufania do publicznych
instytucji).*

Skrupulatnie wymieniane przez Krzykawskiego przyklady jak na dtoni pokazuja
wielo$¢ entropii. W entropocenie, o ktérym pisze Stiegler, dochodzi do masowej
produkgji réznych jej typow. Francuski filozof stara si¢ jednak nie tylko zwro-
ci¢ uwage na procesy, ktore zachodza w nowej epoce, lecz takze uwypukli¢ ich
konsekwencje i efekty. Zdaniem Stieglera epoke te¢ zapoczatkowaly praktyki
wytwdrcze, odrozniajace ludzi od innych istot zywych. Oni bowiem zaczeli
produkowac organy, ktore nie sg czescig biologicznego ciata, lecz stanowig jego
przedtuzenie. Cho¢ - jak sadze — podobnie postepuja inne gatunki, to tylko
czlowiek konstruuje zewnetrzne organy, by odroczy¢ entropig. Te za$ sg $cisle
sprzezone z organami endosomatycznymi, ktérymi postuguja si¢ wszystkie
istoty zywe?2. Produkcja organdw egzosomatycznych gwattownie przyspiesza,
stymulowana przez gospodarke kapitalistyczna. Krzykawski wprost stwierdza,
ze odtad produkcja ta podlega , konkretnemu modelowi makroekonomicznemu
ijego gléwnemu imperatywowi, jakim jest wzrost, rozumiany wyltacznie w ka-
tegoriach liczbowych”2. Kiedy wzrost staje si¢ wartoscia nadrzedng, zmienia si¢
takze cel egzosomatyzacji. Nie jest nim juz dazenie do ciggtego udoskonalania
w imie coraz skuteczniejszego odraczania entropii, lecz udoskonalanie samego
procesu produkcji w celu zwigkszenia jej efektywnosci. Tym samym egzoso-
matyzacja poprzez swoja ambiwalencje ujawnia charakter farmakologiczny,

—
21 Krzykawski, ,Wyjs¢ z nedzy entropocenu”
22 Krzykawski.

2 Krzykawski.
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odnoszacy si¢ do derridowskiego rozumienia farmakonu jako czegos, co leczy
i truje jednoczesnie. Z jednej strony ogranicza ona bowiem wzrost entropii,
z drugiej za$ jej sprzyja poprzez kapitalistyczne dazenie do nieustannego i nie-
pohamowanego wzrostu.

Stiegler — jak juz wspomnialem we wstepie — wyrdznia antropie jako szcze-
golny typ entropii, wywolanej przez dzialalnos¢ czlowieka?4. Stanowi ona wynik
organizacji spoteczenstw ludzkich, korzystajacych z dyspozytywow techno-
logicznych o charakterze egzosomatycznym, ktére moga — cho¢ nie musza
— przeobraza¢ $rodowisko. Powszechna entropia wzmaga si¢ zatem wprost
proporcjonalnie do antropii. Jesli natomiast entropia moze zosta¢ zahamowana
przez to, co antyentropiczne, to antropie mozna ogranicza¢ za pomocg dziatan
o charakterze antyantropicznym?. Dotycza one przede wszystkim spoteczno-
-ekonomicznego wymiaru dziatan czlowieka, podczas gdy antyentropia odnosi
sie do wymiaru biologicznego, w ramach ktérego cztowiek jest klasyfikowany
po prostu jako jedna z istot zywych?.

Wspomniane wczesniej technologie o charakterze egzosomatycznym moga
sprzyja¢ zaréwno antropii, jak w przypadku kapitalizmu, jak i antyantropii. Two-
rzenie takich antyantropicznych technologii jest mozliwe chociazby w obrebie
sztuki, bowiem konkretne dzieto mozna postrzega¢ jako rodzaj egzosomatycz-
nego organu. Antyantropicznos¢ stanowi wowczas efekt performatywnego od-
dzialywania tego dziela, ktore nie jest tylko wyrazem czyjej$ woli, ale technologia
zaprojektowana w konkretnym celu. Dzieto potraktowane jako technologia
w rozumieniu Stieglerowskim jest przediuzeniem biologicznego ciala, a wiec
dzialajacym egzorganem, majacym wlasng sprawczos¢.

O tym, ze Halwani w ten wtasnie sposdb postrzega wlasng tworczos¢, swiad-
czy ponizszy cytat. Artysta, piszac o trzech seriach swoich obrazéw, stwierdza
wprost: ,,Dzisiaj te prace opowiadaja historie ludzi, ktérzy wyjezdzajg, pragne
jednak takiej przyszlosci, w ktorej zostang one pomyslane na nowo, wywolujac
tym samym rozmy$lny powrét migrantéw mogacych odwrdci¢ entropi¢™. Skoro
to obrazy maja wywolac (to evoke) powrdt, cho¢ dzi§ opowiadaja o wyjezdzie,
to nie moga one by¢ tylko biernymi przekaznikami jakichs tresci. Wychodzac
z tego zalozenia, przeanalizuje ich potencjal antyantropiczny. Zastanowie sie nad
tym, jak moga oddziatywa¢ performatywnie, by ogranicza¢ antropie. Jesli bo-
wiem obecny kryzys zazegnamy dopiero, gdy nauczymy sie ogranicza¢ entropie,

24 Por. Stiegler, Neganthropocene, 202.
25 Zob. Stiegler, 206.
26 Krzykawski, ,Wyjs¢ z nedzy entropocenu’”.

27 Halwani, ,Artist Statement”.
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powinni$my zaczg¢ identyfikowac i analizowac tego typu dzialania naprawcze.
Jesli zatem w Libanie, gdzie dorastal Halwani, w wyniku terapii wstrzasowych
potegowala si¢ entropia, to namyst nad artystycznymi dziataniami podejmo-
wanymi w wyjatkowo niesprzyjajacych libanskich warunkach moze okazac¢ si¢
pierwszym krokiem na drodze oddalajacej nas od entropocenu.

2.

Na poczatek chcialbym przyjrzec si¢ jednej z serii obrazéw, do ktorych komentarz
zacytowalem powyzej. Zostala zaprezentowana wérdd innych prac Halwaniego
podczas wystawy zatytulowanej Hotel Beirut or Mundane Entropy (Hotel Bejrut
albo prozaiczna entropia), ktora odbyla si¢ w 2021 roku w bejruckiej dzielnicy
Hamra. Prezentowane tam dziela zostaly nastepnie udostgpnione w sieci. Pierw-
sza seria pokazana podczas tej wystawy nosila tytul Perhaps the Moon Is Beautiful
Because It Is Far (Mozliwe, ze Ksigzyc jest piekny, bo jest daleko) i skladata si¢
z siedmiu obrazéw o wymiarach 150 x 150 cm. Duze pl6tna w odcieniach sepii,
szarosci i brudnego rézu z czerwonymi akcentami w niewielkich pomieszcze-
niach wywolywaly wyjatkowo przytlaczajace wrazenie. W wigkszosci byly to
pejzaze ogladane z okien samolotéw. Na obrzezach panoramicznych ujec¢ Bejrutu
widnialy fragmenty skrzydet, zbiornikéw paliwa, klap czy silnikéw. Tylko na
dwoch pracach z tej serii Halwani nie uwiecznil libanskiej stolicy. Jedna z nich
przedstawia widok z okna samolotu stojacego na plycie postojowej bejruckiego
lotniska, druga za$ gesta warstwe chmur spowijajacych lad.

Wedlug Halwaniego cykl ten pokazuje relacje taczaca libaniskich migrantow
z Bejrutem?®. Takg interpretacje podpowiada juz sam tytul serii, zaczerpniety
z poezji Mahmuda Darwisza, palestynskiego poety znanego z nostalgicznych
utworéw wyrazajacych tesknote za utracong ojczyzna. Jesli potraktowac tytut
metaforycznie, mozna uzna¢, ze dotyczy on paradoksalnej relacji migdzy mi-
grantem i jego ojczyzng. Halwani opisuje te relacje nastepujaco: ,,Kiedy jeste$
w Bejrucie, chcesz znalez¢ si¢ gdzies daleko, lecz kiedy jestes daleko, pragniesz
do niego wr6ci¢”®. Artysta za réwnie paradoksalng uwaza ,,tak zwang tozsa-
mos¢ narodowy 39, ktora ksztaltuje sie dopiero w chwili oddalenia od wiasnego
panstwa. Cykl Perhaps the Moon... tematyzuje ambiwalentne doswiadczenie

I
28 Halwani.
29 Halwani.

30 Halwani.
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emigracji, ktore laczy w sobie ulge i poczucie bezpieczenstwa (fizycznego albo
ekonomicznego) z doskwierajaca nostalgia, ktdra nasila si¢, gdy w miare uptywu
czasu wyobrazenia o porzuconym miejscu staja sie coraz bardziej idealistyczne.
Za taka interpretacja tych prac dodatkowo przemawia symbolika, z ktorej Hal-
wani korzysta w dos¢ przewrotny sposdb. Na niemal kazdym obrazie umieszcza
cedr libanski (Cedrus libani), widniejacy tak na fladze, jak i w herbie kraju. Jednak
pojawia si¢ on poniekad przy okazji, na wingletach i statecznikach samolotéw,
jako element logo libanskich linii lotniczych Middle East Airlines. Zreszta
wykorzystanie reprezentacji tego gatunku drzewa juz samo w sobie jest czyms
niejednoznacznym. Cedr stanowi bowiem narodowy symbol Libanu, ktéry
cho¢ zostal narzucony przez dawnego kolonizatora, to wspdlczesnie stanowi
element zbiorowej tozsamosci, co bezsprzecznie pokazala Thawra - rewolucja,
ktéra wybuchta 17 pazdziernika 2019 roku3'.

Widok z samolotu nalezacego do wspomnianego przewoznika mozna odczy-
ta¢ w kluczu politycznym. Dlaczego bowiem Halwani decyduje si¢ na przedsta-
wienie wylgcznie samolotéw, na ktérych widnieja libaniskie symbole narodowe?
Z jednej strony wykorzystanie wizerunku tych akurat linii pozwala na widoczne
powiazanie obrazéw z konkretnym, libaniskim kontekstem. Z drugiej jednak,
wyobrazony emigrant, ktérego oczami wygladamy przez okno samolotu, po-
droézujac na poktadzie libanskich linii lotniczych, do ostatniej chwili zdaje sie
pozostawaé w bezposrednim, fizycznym kontakcie ze swoim krajem. Halwani
dodatkowo podkresla libaniski kontekst catej serii poprzez przedstawienie na
jednym z obrazéw cedru w odcieniach jaskrawej czerwieni, kontrastujacej
z szarorozowym tlem. Krwisto$¢ czerwieni nawiazuje przy okazji do tragicz-
nych watkow tak w historii kraju, jak i w historii linii lotniczych, kilkakrotnie
atakowanych zaréwno przez organizacje terrorystyczne, jak i izraelskie sity
powietrzne. Cieszacy si¢ duza popularnoscia film animowany Walc z Baszirem,
w ktérym znalazly sie efektowne ujecia libanskich boeingéw zbombardowanych
w trakcie izraelskich nalotéw w 1982, dodatkowo wzmocnil pamigc o tych tra-
gicznych wydarzeniach32. Widok zniszczonych samolotéw na plycie bejruckiego
lotniska stanowi wtasciwie jeden z gléwnych symboli brutalnej przemocy ze
strony rzadu Izraela, o czym wprost pisala Lamia Ziadé w swojej ksigzce o porcie
w rodzinnym miescie:

31 Zdjecia dokumentujgce przebieg tej rewolucji pokazujg, ze flaga z cedrem byta waznym symbolem dla rewolu-
cjonistow. Nie byta ona kojarzona ani z oligarchicznymi wtadzami, ani z dawnym systemem kolonialnym.

32 Zob. Walc z Baszirem, rez. Ari Folman (2008).
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28 grudnia 1968 roku, tuz po 21:00, izraelska jednostka do zadan specjalnych za-
atakowala lotnisko w Bejrucie i zniszczyta trzynascie zaparkowanych samolotow
pasazerskich nalezacych do libanskich przewoznikéw lotniczych, co zasadniczo
stanowito calg cywilng flote tego kraju. Kiedy misja dobiegta konca, jednostka
specjalna bez zaktdcen odleciata, pozostawiajac po sobie plonace przez calg noc
wraki samolotéw. [...] Nastepnego dnia, 28 grudnia 1968 roku, o $wicie stonce
wschodzi, a pfomienie dogasaja, pozostawiajac na asfalcie trzynascie spalonych
szczatkdw wrakow. .. Pierwszy obraz przemocy.3?

Autorka urodzita sie¢ kilka miesiecy wczesniej, dlatego widok plongcych wra-
kéw okresla mianem ,,pierwszego obrazu przemocy”. Oprdcz szczegélowego
sprawozdania - ktore wskazuje na wage tych wydarzen dla Ziadé - prezentuje
réwniez ilustracje ukazujgce kilka wrakéw z symbolicznym cedrem na statecz-
nikach. W kontekscie catej ksiazki widok samolotéw ma zaswiadczac o tym, jak
dluga i tragiczna jest historia przemocy wobec Libanu; przemocy wymierzonej
w to, co postrzegane jako zupelnie niewinne i bezbronne - samoloty cywilne,
a nie wojskowe34.

Zreszta u os6b mieszkajacych w Libanie samolot budzi niejednoznaczne
skojarzenia. Z jednej strony, zapewnia jedyna droge ucieczki z kraju, ktorego
granice ladowe sg dzi$ zamknigte (jak ta z Izraelem) albo $cisle kontrolowane
(jak ta z Syrig, gdzie nadal szaleje wojna). Z drugiej za$ strony, widok i od-
glos samolotu przywolujg wspomnienia tragicznych konfliktow, toczacych sie
w Libanie od dziesiecioleci. Do dzi§ dzwieki nisko przelatujacych samolotéw
wojskowych i odpalanych znad Bejrutu pociskéw skierowanych w strong Syrii
wzbudzajg strach i umacniajg w mieszkancach poczucie niepewnosci dotyczace
bezpieczenstwa zaréwno ich samych, jak i calego kraju. Dzieje si¢ to pomimo
faktu, ze dzwigki te wcigz stanowig wzglednie staty element bejruckiej audiosfery,
co wykorzystal inny libanski artysta Lawrence Abu Hamdan w swoich pracach
prezentowanych na Biennale w Berlinie w 2022 roku3.

Cho¢ Halwani podsuwa taka patriotyczno-nostalgiczng interpretacje, na
panorame Bejrutu na jego obrazach mozna réwniez spojrze¢ nieco inaczej. Jesli
blizej przyjrze¢ si¢ namalowanemu miastu, w ktérym przy szerokich ulicach
stoja strzeliste wiezowce, w oczy rzuca si¢ urbanistyczny chaos tej metropolii.
Kuratorka i historyczka sztuki Natasha Gasparian pisala, ze budynki ,,s3 tu

33 | amia Ziade, My Port of Beirut, trans. Emma Ramadan (London: Pluto Press, 2023),144-147.

34 Taka interpretacja oczywiscie nie uwzglednia wykorzystania samolotdw pasazerskich jako rodzaju pocisku, co
wydarzyto sie 11 wrzesnia 2001 w Nowym Jorku.

35 Mowa o AirPressure.info (2022) oraz Air Conditioning (2022) Lawrence'a Abu Hamdana.
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tak ciasno sttoczone, ze niektore wydaja sie ze sobg zrosniete, jak po wybuchu
4 sierpnia® (aczkolwiek Halwani rozpoczal te serie jeszcze przed katastrofa)”37.
Istotny wydaje si¢ sam moment powstania tego cyklu. Artysta malowat go mie-
dzy 2019 a 2020, czyli w okresie najwigkszych protestow w trakcie rewolucji,
a takze najwiekszych zmian polityczno-ekonomicznych, jakie w ostatnich latach
dokonaly si¢ w Libanie. Sadzg, ze wszystkie te wydarzenia znalazly swoje odbicie
w chaosie dominujagcym na wigkszosci obrazéw: w plataninie ulic, zlewajacych
sie ze sobg budynkow i rozmytych konturéw. Co jednak ciekawe, Halwani nie
wrzuca widzow w sam $rodek tego chaosu, lecz pozwala im spojrze¢ na niego
z dystansu, z samolotu lecgcego na wysokosci kilkuset metréw. Chaos wydaje
sie przez to nie tylko bardziej widoczny, lecz takze mniej niebezpieczny, wtasnie
dlatego, ze da si¢ go obja¢ jednym spojrzeniem. Halwani do$¢ przewrotnie wy-
korzystuje te perspektywe. Moze ona bowiem dawac ztudne poczucie panowania
nad tym, co na dole. Samolot jest jednak taka technologia, ktéra nie pozwala
na nieustanne przebywanie w powietrzu. W ktéryms momencie trzeba wyla-
dowac i zblizy¢ sie do pozostawionego na ziemi chaosu. Calg te seri¢ mozna
zatem interpretowa¢ w kontekscie opuszczania i powracania. Wowczas dzieta
Halwaniego zdajg si¢ ukazywac jakis etap przejsciowy. Widoki z samolotu moga
by¢ przeciez widziane zaréwno oczami osoby wyjezdzajacej, jak i powracajacej,
a samolot moze zaréwno odlatywa¢, jak i ladowac.

Refleksja nad tym etapem, do ktérej dzigki swojemu performatywnemu
potencjalowi zachecaja obrazy Halwaniego, w ciekawy sposob koresponduje
z omawiang we wstepie racjonalnoscig. Racjonalnym bytoby bowiem stwierdze-
nie, ze spojrzenie z gory pozwala zmieni¢ co§ w postrzeganiu tego, co na dole.
Objecie czego$ spojrzeniem daje poczucie panowania nad tym, co postrzegane.
Pozornie pozwala dojrze¢ strukture tej rzeczy, zauwazy¢ szerszy kontekst, w kto-
rym jest ona usytuowana, czy nawet przewidzie¢ kierunek, w ktérym zmierza
ogladany obiekt. Cykl Halwaniego zdaje si¢ jednak ukazywa¢ co$ dokladnie
odwrotnego — nawet spojrzenie z wysokosci nie pozwala zyska¢ catosciowego
ogladu, a zapewnia jedynie dostep do niewiele znaczacego fragmentu.

Obrazy sktadajace si¢ na cykl Perhaps the Moon... pozwalaja z dystansu zo-
baczy¢ chaos, natomiast seria zatytutowana Secondary Income (Dochéd wtérny)
sytuuje ogladajacych w samym jego centrum. To centrum manifestuje si¢ pod

36 Gasparian nawiazuje tu do katastrofalnej w skutkach eksplozji saletry amonowej sktadowanej przez lata
w ogromnej ilosciw jednym z magazyndw bejruckiego portu w 2020. Nawigzanie Gasparian wynika prawdopo-
dobnie z ogromnego wptywu, jaki eksplozja wywarta na architekture i urbanistyke Bejrutu. Por. Charif Majdalani,
Beirut 2020: The Collapse of a Civilization, a Journal, trans. Ruth Diver (London: Mountain Leopard Press, 2021),
131-133.

37 Natasha Gasparian, [bez tytutu], in Halwani, Hotel Beirut or Mundane Entropy.
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postacig terminalu jedynego w kraju lotniska, ktére nosi imi¢ Rafika Haririego
i ktore znajduje si¢ na potudniowym krancu Bejrutu. Halwani stara sie odda¢
charakter tego szczegolnego miejsca, ktore dla wielu oséb emigrujacych jest jedna
z ostatnich przestrzeni fizycznego kontaktu z opuszczanym krajem. Artysta robi
to na czterech ptétnach, pod wzgledem rozmiaréw i kolorystyki podobnych do
tych z Perhaps the Moon... W Secondary Income Halwani umieszcza jednak nieco
wiecej czerwonych akcentdw, ktore — pojawiajac sie z rzadka, gdzieniegdzie, jak
gdyby przypadkowo - poteguja wrazenie chaosu. Na przefadowanych ptétnach
w gaszczu konstrukcyjnych i architektonicznych detali pietrza sig stosy walizek
i tloczg sie¢ chmary pasazeréw. Jeden z obrazow stylistycznie odstaje od trzech
pozostatych. Wida¢ na nim niemal pustg hale odlotow, w ktdrej czekaja nieliczni
pasazerowie. W tym wypadku Halwani wrazenie chaosu wywotal innymi $rod-
kami. Dynamike wprowadzil, akcentujac krzyzujace si¢ pod réznymi katami
linie proste: zlobienia na podwieszanym suficie, belki stropowe, filary i stelaze
foteli. Chaos rodzi sie tu ze zderzenia niemal pustej przestrzeni z dynamizmem
przecinajgcych sie linii diagonalnych.

Halwani pokazuje lotnisko jako port przetadunkowy, ,,przez ktéry ludzie sa
eksportowani, karmigc tym samym (sadystyczny) model biznesowy w krajach,
ktore sg zalezne od doplywu zasobéw napedzajacych ich gospodarke™®. Libanski
artysta przeciwstawia zatem chaos, systemowo wytwarzany przez wspominany
model biznesowy, wizji centrum przetadunkowego, gdzie dochodzi do dzielenia
i porzadkowania umozliwiajacego efektywna dystrybucje towaréw. Kontrast
ten odzwierciedla ambiwalencje migracji — doswiadczenia, ktére faczy w sobie
nadzieje na lepsza przyszlos¢ w innym miejscu z bolesnym Zzalem i rezygnacja;
doswiadczenia ogniskujgcego si¢ wlasnie w terminalu lotniska, w hali odlotéw,
do ktorej wstep jest Scisle kontrolowany, bo to miejsce pod wieloma wzgledami
graniczne. Obrazy Halwaniego pokazujg konieczno$¢ przemieszczania sie, cig-
glego poruszania w centrum tego chaosu. Nie wynika ona jednak z warunkéw
naturalnych panujacych w danym miejscu; nie jest to ta sama konieczno$¢, ktéra
wymusza na Beduinach nomadyczny tryb zycia. Koniecznos¢ tematyzowana
w Secondary Income wydaje si¢ niezbedng czgscig systemu opartego na impe-
ratywie ciaglego wzrostu, co jest dodatkowo podkreslane przez samo lotnisko,
ktore jawi si¢ jako byt ruchomy i ruchliwy przez ciagle rozbudowy i przebudowy,
nowe projekty infrastrukturalne, nowe pirsy, pasy startowe, niekoniczace sie in-
westycje i rebrandingi?®. Nieustanny przeptyw kapitatu i zasobow jest bowiem,

38 Halwani, ,Artist Statement”

39 Por. John Urry, Mobilities (Cambridge: Polity Press, 2007), 145.
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w mysl tego systemu, koniecznym warunkiem szybkiego wzrastania. Z jednej
strony kapitalizm nie toleruje stagnacji, bo bezruch kojarzy z generowaniem
strat. Z drugiej jednak strony nieustanny ruch wywotuje chaos i utrate energii.
Samo lotnisko komplikuje dodatkowo te sprzecznos¢, poniewaz — cho¢ jest
przestrzenig skrajnie zorganizowang i racjonalnie zaplanowana, majaca na
celu zoptymalizowane zarzadzanie przeptywem strumieni pasazeréw (jak to
sie dehumanizujgco okresla) — stanowi klasyczny przyklad terraformowania4°,
wprowadzajacego chaos w lokalnych wiecej-niz-ludzkich krajobrazach. Obrazy
Halwaniego jednoczesnie performujg napiecie miedzy ruchem i bezruchem,
a zarazem ,,dokumentujg (dziwnie nieudokumentowane) przedstawienie praw-
dopodobnie najbardziej poruszajacej przestrzeni publicznej oraz jedynego
prawdziwego mikrokosmosu danego panstwa: lotniska wraz z jego chaosem,
opresyjnoscig i dehumanizacjg™#'. Antyantropicznos¢ tych obrazéw kryje sie
w krytyce koniecznosci bezustannej, przymusowej mobilnosci. Halwani umiejet-
nie pokazuje bowiem, ze ta koniecznos¢ nie jest czyms naturalnym, lecz stanowi
produkt systemu, dzieki ktéremu przedluza on swoje trwanie.

Inny rodzaj artystycznej interwencji stanowia murale, z ktérych zreszta
Halwani stynie. Ten rodzaj malowidla wydaje si¢ zreszta idealny dla libanskiego
artysty, bowiem zaklada bezposrednig ingerencje w tkanke miejska. Dla Stieglera
miasta s3 egzosomatycznym organem odpowiedzialnym za podtrzymywanie
zycia i wyodrebnianie sie rozmaitych grup i stosowanych przez nie technik4.
Francuski filozof podkresla przy tym, ze we wspodtczesnych metropoliach za-
obserwowa¢ mozna napigcie miedzy urbanizacja a dezurbanizacja, miedzy
rozrastaniem si¢ miasta a jego rozpraszaniem sie i rozlewaniem na pobliskie
tereny3. Interwencje w miejskie przestrzenie stanowity trzon dzialalnosci ar-
tystycznej Halwaniego. Stworzyl on wspomniany juz cykl murali, ktére przed-
stawiaja wazne postacie libanskiej kultury. Seri¢ t¢ mozna odczytac jako probe
poszukiwania czegos, co umozliwitoby stworzenie libanskiej wspdlnoty*4 na
podstawie wspdlnego mianownika, ktéry nie odnosi si¢ w sposéb bezposredni
do kategorii narodu.

Dlaczego temat konsolidacji spotecznej jest tak wazny w kontekscie entro-
pocenu? Bo jest ona przeciwienstwem antropicznego rozproszenia; jest oddolna
i niesystemowa metoda opierania si¢ chaosowi przez wchodzenie w relacje,

—
40 Urry, Mobilities, 145.
4 Halwani, , Artist Statement”
42 Stiegler, Neganthropocene, 125.
43 Stiegler,125-126.

44 Por. Majdalani, Beirut 2020, 6-9.



120 PAMIETNIK TEATRALNY 2024/3

laczenie si¢ i wspolprace. Oczywiscie nalezy wspomnied, ze tego rodzaju myslenie
w zestawieniu z libafiskimi realiami ujawnia swoj utopijny charakter. To z kolei
powoduje, ze murale Halwaniego zyskuja pewien wymiar ironiczny, méwia
bowiem o jakiej$ jednosci, a znajduja si¢ — jak juz wspomniatem - tylko w wy-
branych dzielnicach libanskiej stolicy, cieszac oczy konkretnych klas spotecznych.

Dobrym tego przykladem jest mural, ktory nie znajduje si¢ ani w Bejrucie,
ani w innej libanskiej miejscowosci, lecz w Mannheim — miescie, ktérego niemal
polowa mieszkancéw pochodzi spoza Niemiec. Kwestia ta zyskuje fundamentalne
znaczenie, gdy tylko zostaje przywolany tytut dzieta Halwaniego, ktory brzmi The
Inevitability of Leaving Things Behind (Nieuchronno$¢ pozostawiania rzeczy).
Zatrzymawszy sie przed boczng $ciang niepozornego szesciokondygnacyjnego
bloku, mozna ujrze¢ otwarta, wypelniong po brzegi walizke, nad ktdra stoi bro-
daty mezczyzna, usitujac upchnaé w srodku jak najwiecej rzeczy. Realistycznie
namalowana scenka rodzajowa zostala czg$ciowo zamknieta w ramie ze sta-
rannie wykaligrafowanych stéw i znakéw, ktore zarazem ukladaja si¢ w kontur
smuklego, zwieniczonego kopula budynku. Kompozycje uzupelnia gestniejacy
wokodt mezezyzny i jego walizki r6j wyrazéw i liter, ktory rozprzestrzenia si¢
na calg $ciane budynku. Warto zaznaczy¢, ze Halwani korzysta z arabskiej
kaligrafii do$¢ przewrotnie, dobiera bowiem stowa na podstawie estetycznych
waloréw ich zapisu, a nie - jak to mialo miejsce w tradycji kaligraficznej - ich
znaczenia%. Wlacza sie tym samym w nurt zwany kaligrafitti (calligraffiti),
ktorego tworcy wykorzystuja przede wszystkim estetyczny, a nie semantyczny
potencjal kaligrafowanych stow#.

Mural Halwaniego odnosi si¢ do powszechnego dzi§ doswiadczenia przymu-
sowej migracji, ktéra zmusza do odnalezienia si¢ w nowym miejscu i porzucenia
starego wraz z wieloma przedmiotami, obiektami i relacjami. Stojacy nad walizka
mezczyzna pozwala ogladajacym odczu¢ charakter tego przymusu. Musi bowiem
zdecydowa¢, co wlozy do walizki, ktdra ma przeciez ograniczong pojemnos¢.
W Mannheim, dzielnicy zamieszkiwanej przez imigrantdw, taki mural nie tylko
przypomina o tym, co zostalo w ich ojczyznach, lecz takze moze skonsolidowa¢
wspolnote wokol podzielanego w jej obrebie doswiadczenia uchodzstwa lub
przymusowej emigracji. Mural Halwaniego performuje zatem wytwarzanie
takich wspolnotowych tozsamosci, ktdre nie sg jaka$ stala i niezmienng czescia
podmiotu, a raczej nieustannym procesem utozsamiania si¢ i odrozniania od

—
45 Zob.Margaret K. Evans, , The Writing on the Wall: A Mural for Defiance”, miT Media Lab, August1, 2017, https://
www.media.mit.edu/posts/defiance-mural.

46 Por. el Seed, Lost Walls: Calligraffiti Journey Through Tunisia, trans. Yassin Al Salman and Julia Cames (Berlin:
From Here to Fame Publishing, 2014).
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innych czlonkéw spoleczenstwa#’. Tozsamo$¢ rozumiana procesualnie (jako
utozsamianie) ma dynamiczny i niestaly wymiar. Gdyby tozsamo$¢ byta czyms
niezmiennym i danym, mozna byloby j3 jedynie przywotywac lub z nig dys-
kutowa¢, nie mogtaby ona by¢ jednak performowana jako projekt potencjalnej
wspdlnoty. Halwani zwraca jednocze$nie uwage na istotny problem powigzany
z procesami antropii. Nie jest ona bowiem tylko rozpraszaniem si¢ wspolnot
zmuszonych do wyjazdu, a czgsto wrecz do pospiesznej ucieczki. Dotyka takze
pozostawionych rzeczy i porzuconych budynkoéw, ktére stajg sie widocznymi
znakami postepujacej antropii. One jednak takze moga w przysztosci skonso-
lidowa¢ nowe wspolnoty, sprzyjajac tym samym antyantropizacji.

Omowione dzieta Halwaniego jak w soczewce skupiajg wspodlczesna problema-
tyke zwigzang z przymusowymi migracjami oraz antropia/entropia, uderzajac
przy tym w realizm kapitalistyczny. Dzieki nim widzimy, Ze migracje, szczegolnie
te przymusowe, stanowia bezposredni efekt kapitalizmu, w zgodzie z ktérym
nalezaloby raczej méwi¢ o przeplywie zasobow ludzkich czy kapitatu ludzkiego
niz o migracjach. Halwani obnaza nie tylko wieloznacznos¢ tego przeptywu, lecz
takze nieusuwalne napigcia i sprzecznosci, ktore cechuja kapitalizm w kontekscie
migracji, takie jak ruch i bezruch czy fad i chaos. Przede wszystkim jednak artysta
pokazuje, jak kapitalistyczny przymus mobilnosci poteguje antropi¢/entropie,
a w konsekwencji umacnia entropocentryczng kondycje wspdtczesnosci.
Halwani zdaje si¢ jednak proponowa¢ takze pewien projekt pozytywny.
Proby pomyslenia takiego projektu sa widoczne juz w jego wezesnych pracach,
chociazby we wspomnianej serii bejruckich murali, ktére mozna interpretowac
jako aktywne poszukiwanie potencjalnego zwornika wspolnot zyjacych na te-
rytorium jednego kraju. W nowszych pracach Halwani zdaje si¢ obiera¢ nowy
kurs, kierujac si¢ w stron¢ ponadnarodowych wspélnot w mniejszym stopniu
ograniczonych przez granice panstwowe. Rdzeniem tych wspdlnot mialoby by¢
wspolne doswiadczenie przemieszczania sig, przede wszystkim przymusowego.
Wowczas te nowe wspdlnotowosci stanowityby kontre nie tylko wobec kapitali-
stycznej dystrybucji zasobow ludzkich zwigzanej z migracjami, lecz takze wobec
neoliberalnej indywiduacji wynikajacej z konstytutywnych dla neoliberalizmu
wartoséci. Nadrzednym celem tej indywiduacji nie jest bowiem wzmocnienie
wolnosci jednostki, ale dzielenie rozumiane jako forma biopolitycznego i geo-
graficznego zarzadzania spolecznosciami, ktéra ma utrudni¢ lub uniemozliwi¢
tworzenie si¢ wspolnot. Jesliby uznac dystrybucje kapitatu ludzkiego za przejaw

47 Por. Richard Jenkins, Social Identity (London: Routledge, 2008), 5-9.
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takiego dzielenia, to tworzenie si¢ wspdlnot zgodnie z mechanizmami samej
tej dystrybucji - jak performuja to dzieta Halwaniego - dodatkowo uderzaloby
w realizm kapitalizmu.

Wszystkie omowione w tekscie przyklady tworczosci libanskiego artysty na
réznych poziomach umozliwiaja spoteczng konsolidacje, zwracajac jednoczesnie
uwage na charakter doswiadczenia przymusowych migracji i ich konsekwencje.
Z tego punktu widzenia praktyki artystyczne Halwaniego maja antyantropiczny
charakter, stanowia bowiem rodzaj zwornika potencjalnych wspélnot, ograni-
czajac tym samym zaréwno antropie zwigzang z postepujacym rozproszeniem
spolecznosci, jak i entropie przybierajaca posta¢ rozpadu spotecznych wiezdw.

Na koniec warto wyeksponowac rolg, jaka w przedstawionych praktykach
artystycznych Halwaniego odgrywaja rozwazania na temat kapitalizmu, od
ktoérych rozpoczalem swoj tekst. Jak wielokrotnie podkreslalem, praktyki te,
nawet kiedy odwotujg si¢ do uniwersalnych doswiadczen (takich jak przymu-
sowa migracja), wyrastaja z konkretnego usytuowania samego artysty. Halwani
nalezy bowiem do mlodego pokolenia libaniskich tworcow, ktorych taczy postawa
antykapitalistyczna. Na niej to zasadza si¢ performatywny potencjat twdrczo-
$ci calego pokolenia, starajacego si¢ pomysle¢ takie swiaty, ktore opieralyby
sie wspomnianemu rezimowi my$lenia. Halwani bardziej skupia si¢ jednak
na samej krytyce kapitalizmu, wskazujac na jego patologie i sprzecznosci. Ja
postrzegam to jednak, poniekad za Fisherem, jako niezbedny krok w strone
przekroczenia rezimu kapitalistycznego i pomyslenia wspomnianych swiatow.
Jak pisalem we wstepie, kapitalizm tworzy zludzenie, ze nie sposob wyobrazi¢
sobie czegokolwiek poza nim samym. Odnosz¢ wrazenie, ze proba przekroczenia
tego wyobrazenia stanowi punkt wyjscia tak dla praktyk artystycznych samego
Halwaniego, jak i dla catego pokolenia mtodych libanskich twércéw (np. Rany
Hamadeh czy Hayat Nazer).

Wszystkie wybrane przeze mnie przyklady nawigzuja do problemu przymu-
sowej migracji. Wybdr tej kwestii i umieszczenie jej wraz z antropig w centrum
artykutu ma dla mnie wymiar etyczny. W ostatnich latach coraz wyrazniej wida¢
bowiem, ze przymus przemieszczania si¢ w celu przetrwania stanowi istotng
konsekwencj¢ entropocenu. Problem ten wymaga pogtebionej refleksji nad wy-
twarzaniem wigzéw spolecznych i konstytuowaniem sie wspélnot. Wzmozona
mobilnos¢ duzych grup spotecznych pociaga za sobg rozmaite skutki. Z jednej
strony pozwala na tworzenie si¢ nowych, czesto ponadkulturowych i ponadreli-
gijnych wspolnot, ktdre bazuja na wspolnym doswiadczeniu migracji. Z drugiej
jednak strony moze by¢ punktem zapalnym konfliktéw pomiedzy tymi, ktorzy
zmuszeni s3 do ucieczki, a tymi, w ktorych swiatach uciekajacy szukaja nowego
domu. W cytowanym przeze mnie wielokrotnie katalogu do wystawy Halwani
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jako motto umiescil stowa Antona Czechowa: ,,Tylko entropia przychodzi tatwo”
Sadze, ze to nie tylko trafny komentarz do dziel libanskiego artysty, ale rowniez
wyraz jego przekonania, ze aby zakonczy¢ entropocen, trzeba wlozy¢ ogromny
wysitek w zaprojektowanie czego$, co w ogdle umozliwi wyobrazenie sobie
$wiatow niezdominowanych przez masowa produkeje entropii4®.

]
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badacz zaangazowany i aktywista, doktarant w Szkole Doktorskiej Nauk Humani-
stycznych i wspdtpracownik Katedry Performatyki Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Absolwent kulturoznawstwa, studiéw azjatyckich (specjalnos¢ bliskowschodnia)
oraz stowarzyszenia naukowego Collegium Invisibile. W projekcie doktorskim
zajmuje si¢ problemem bycia-z-kryzysem we wspotczesnym Bejrucie i tym, co to
bycie moze powiedzie¢ o przyszlosci w kryzysie klimatycznym. Wspotpracownik
grupy Badaczki i Badacze na Granicy zajmujacej si¢ kryzysem humanitarnym na
granicy polsko-bialoruskiej. W wolnych chwilach pisuje do (pop)kulturalnego
czasopisma Popmoderna.



