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Taniec organologiczny
Cielesnosc¢ u schytku antropocenu

Abstract

Organologic Dance: Corporeality at the Wane of the Anthropocene

The author’s point of departure is Bernard Stiegler’s new approach to “organological”
corporeality, which encompasses not only biological, but also technological life,
organic matter and organized inorganic matter. Based on a comparative analysis
of two performance works, Rudy Burckhardt and Douglas Dunn’s Rubble Dance
Long Island City (1991) and Tejal Shah’s Landfill Dance (2012), the text demonstrates
the potential of inventive corporealities for countering entropy and the progres-
sive disintegration of ecosystems. Although both works involve dance in landfills
presented as toxic remnants of capitalism, they approach corporeality in radically
different ways. The former is in line with the diagnoses of Anthropocene scholars,
highlighting the importance of the human body as living matter in the context
of the dead remnants of the industrial age. The latter, in turn, reveals a hybrid
corporeality, transcending the dichotomy of organic and inorganic matter and
manifesting itself as a network of relationalities with other systems: ecological,
geological, technological. The author proposes the concept of “organologic dance”
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to refer to a performance that projects new technologies of survival in the spirit of
the Neganthropocene.
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Abstrakt

Punktem wyjscia dla autorki jest zaproponowane przez Bernarda Stieglera nowe
ujecie ,,organologicznej” cielesnosci, ktére obejmuje Zycie nie tylko biologiczne, ale
i techniczne, materie organiczng i zorganizowang materie nieorganiczng. Tekst uka-
zuje potencjal wynalazczych cielesnoéci w przeciwdzialaniu entropii i postepujacej
dezintegracji ekosystemdw w oparciu o analize pordwnawcza dwoch prac performa-
tywnych: Rubble Dance Long Island City (1991) Rudy Burckhardt i Douglasa Dunna
oraz Landfill Dance (2012) Tejal Shah. Cho¢ obie prace problematyzujg taniec na
wysypiskach $mieci przedstawionych jako toksyczne resztki kapitalizmu, to jednak
sposob ujecia cielesnoéci rdzni si¢ w tych pracach diametralnie. Pierwsza z nich
wpisuje si¢ w diagnozy badaczy antropocenu, uwypuklajac znaczenie ciata ludz-
kiego jako Zywej materii w kontekécie martwych pozostalosci epoki industrialne;.
Druga natomiast ukazuje cielesno$¢ hybrydyczna, wykraczajaca poza dychotomie
materii organicznej i nieorganicznej i manifestujaca sie jako sie¢ relacyjnosci
z innymi systemami - ekologicznymi, geologicznymi, technologicznymi. Autorka
proponuje koncepcje ,,taica organologicznego” jako performansu projektujacego
nowe technologie przetrwania w duchu negantropocenu.

Stowa kluczowe

cielesnos¢, wideo-taniec, organologia, performatywno$¢, organiczny/nieorganiczny
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W ujeciu antropologicznym taniec jest gteboko zwigzany z organicznoscig ciala,
ktora decyduje o wyjatkowosci, a zarazem uniwersalnosci tanca jako praktyki
performatywnej. Z jednej strony taniec traktuje sie jako sztuke wlasciwa réznym
kulturom, ktérej podstawowym narzedziem jest ludzkie ciato, z drugiej - jako
ucielesniony przejaw kultury i forme poznawania rzeczywistosci. Zatem w re-
fleksji antropologicznej taniec nie jest tylko aktywnoscia estetyczna, lecz stanowi
organiczny $rodek ekspresji czlowieka, spoteczny aspekt ludzkiego zachowania,
wydarzenie kulturowe, wreszcie dziatanie problematyzujgce ruch sam w sobie.
Jednoczesnie tafica nie sposéb ograniczy¢ wylacznie do sfery ludzkich dziatan,
gdyz zachowania rytmiczne obserwuje si¢ takze u zwierzat, a sam ruch jest
nieodzownym elementem relacji istniejacych w naturze i w kulturze. Niemniej
zagadnienie tanca jako aktywnosci, w ktorej manifestujg si¢ tak ludzkie, jak
i nie-ludzkie kultury', w podejsciu antropologicznym niewatpliwie wigze sie
z organizmami zywymi. Tanczace organizmy charakteryzujg sie ztozonoscia,
a zarazem wewnetrzng koherencja i nieredukowalna facznoscia z otoczeniem,
ktéra pozwala na badanie wigkszej ,,calosci, w ramach ktdrej taniec funkcjonuje™.

W antropologicznych badaniach nad sztukami wykonawczymi termin ,,or-
ganiczny” nie tylko odnosi si¢ do ciata ludzkiego, lecz przede wszystkim traktuje
sie go jako synonim tego, co zywe, naturalne, autentyczne. U progu xx wieku
Konstanty Stanistawski uznal organicznos¢ za fundamentalng jakos¢ obecnosci
aktora, uwiarygodniajaca akcje sceniczng. Na podstawie precyzyjnej analizy
konkretnych dziatan fizycznych, prowadzacych do zbudowania ,,organicznej linii
zycia” i pobudzenia energii w nieswiadomosci, stworzyl system pozwalajacy na
przeksztalcenie ciafa i psychiki aktora w swego rodzaju ,,druga nature”. Taka
perspektywa, utozsamiajaca organicznos¢ z byciem zywym cialem, a zarazem
z prawdg egzystencji, zdominowata dwudziestowieczny teatr, taniec i perfor-
mans, sprawiajac, ze ,organiczno$¢” w teorii i praktyce performatywnej zastapila
dziewietnastowieczng ide¢ ,,natury”. Nawet jesli organicznos¢ rozumiano pdzniej
jako efekt dziatan cielesnych, doswiadczanych przez samego wykonawce jako
nieorganiczne, to zawsze przy$wiecala temu idea wywolania w widzu przekonania

—

' Rozwazania dotyczace kwestii sprawczoscikultur nie-ludzkich zob. AleksandraKil et al, red., Kultura nie-ludzka”,
Prace Kulturoznawcze 18 (2015), https://wuwr.pl/pkult/issue/view/317.

2 AnyaPeterson Royce, Antropologia tarica, ttum. Jacek Luminski (Warszawa: Instytut MuzykiiTanca, 2014), 39.

3 Por. Konstanty Stanistawski, Pisma, t. 2-3, Praca aktora nad sobg, ttum. Aleksander Meczynski (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1953).
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o koherentnej ztozonosci ludzkiego organizmu i maksymalnej nazywosci dziatan
cielesnych. Jak trafnie ujat to Eugenio Barba:

Efekt organicznosci oznacza umiejetno$¢ takiego wplywania na widza, aby odnidst
on wrazenie obcowania z dzialajagcym ciatem-w-zyciu. Gléwnym zadaniem aktora
nie jest bycie organicznym. Musi si¢ takim jedynie zdawac¢ w oczach i odczuciu
widza.*

Z tego punktu widzenia ,,organiczno$¢”, powigzana gleboko z cialem dziatajacym
na zywo, stala sie swoista odpowiedzig praktyki teatralnej i tanecznej w xx wieku
na coraz silniej zmediatyzowang i stechnologizowang realnos¢.

W niniejszym tekscie chcialabym zaproponowac koncepcje ,,tanca orga-
nologicznego” do opisania zmian, jakie zaszty we wspotczesnych praktykach
performatywnych, problematyzujacych hybrydyczng cielesno$¢ u schytku an-
tropocenu. Ta nowa cielesno$¢ wylania si¢ ze splotu materii i technologii, a za-
razem przekracza ide¢ organizujgcego centrum, a tym samym - scentralizowang
organizacje ciata. To cielesno$¢, ktdra nie ogranicza si¢ do organizmu ludzkiego
ijego zwigzkow z ksztaltujacym je otoczeniem, lecz stanowi czes¢ materii, ktdra
za Karen Barad nalezy uznac¢ za ,aktywnego agenta uczestniczacego w samym
procesie materializacji”s. W tej perspektywie taniec organologiczny nalezy rozu-
mie¢ nie tyle jako szczegdlny gatunek praktyki artystycznej, ile jako performans
ciala, ktore nie jest wlasne, nie jest indywidualne, nie jest tez po prostu spoteczne,
lecz stanowi materie wylaniajaca si¢ niezaleznie od podmiotéw ludzkich. Taniec
organologiczny to ruch cielesnosci splatanych, a zatem rodzaj relacyjnosci, ktdra
Barad nazywa intra-akcjg i ktora w przeciwienstwie do interakeji, zakladajacej
istnienie poprzedzajacych ja podmiotéw lub przedmiotéw, ,,0znacza wzajemne
konstytuowanie si¢ splatanych sprawczosci’e. Intra-akcje, w ktérych i poprzez
ktére manifestuja sie rozmaite formy sprawczosci, nie sg efektem interwencji
czlowieka. Raczej on sam jako idea pojawia si¢ za sprawa ich oddzialywania.

Koncepcja tafica organologicznego ma na celu zakwestionowanie pojecia gra-
nicy jako statej miary oddzielajacej podmiot od przedmiotu, cialo od otoczenia,
czlowieka od technologii, nazywos$¢ od zmediatyzowania. Jest tez probg prze-
kroczenia granic dzielacych praktyke od teorii, zycie od sztuki, doswiadczenie

4 Eugenio Barba i Nicola Savarese, Sekretna sztuka aktora: Stownik antropologii teatru, ttum. Jarostaw Fret
et al, red. Leszek Kolankiewicz (Wroctaw: Osrodek Badan Tworczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan
Teatralno-Kulturowych, 2005),137.

5 KarenBarad, Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and Meaning
(Durham: Duke University Press, 2007), 151 (jesli nie podano inaczej, ttum.D.S.).

6 Barad, Meeting the Universe Halfway, 33.
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od zaposredniczenia, a takze sproblematyzowania performatywnosci jako re-
lacyjnosci fenomenéw niezaleznych od ludzkiej percepcji, myslenia i dziatania,
a z pewnoscig — nieskrepowanych wylacznie ludzka aktywnoscig i wyobraznia.
Formulujgc idee tanca organologicznego, chce jednoczesnie pokazaé potencjat
teoretyczny projektow artystycznych, a zarazem kreatywny aspekt teorii, pod-
dajacych refleksji ideg ciala organicznego i materii nieorganicznej w kontekscie
krytyki antropocenu. Taniec organologiczny odnosi si¢ wiec do wspdlczesnych
praktyk eko-performatywnych, do ktérych zaliczam wiedze usytuowana i ucie-
lesniong, eksperymenty artystyczne i filozoficzne, a takze aktywizm spoteczny.
W tego rodzaju praktykach odstania si¢ zarys projektu krytycznej antropologii
performansu?, ktéra z jednej strony uznaje dzialalnos¢ czlowieka za kluczowy
czynnik odpowiedzialny za destrukcje systeméw ekologicznych i geologicznych,
a zarazem przekracza wizj¢ cielesnosci i doswiadczenia, materii i energii, natury
i kultury ograniczong do perspektywy antropocentryczne;j.

Genealogia tanca organologicznego

Odnowienie refleksji nad performansami kulturowymi w kontekscie krytyki
antropocenu oznacza nie tyle calkowite odrzucenie idei organicznoéci ciala, ile
przemyslenie dotychczasowych uje¢ teoretycznych z perspektywy formulowania
nowych koncepcji relacyjnosci, ktére wykraczataby poza formy komunikacji
i wigzi spoleczne oparte wylacznie na ludzkim doswiadczeniu. Interesujace
pod tym katem rozpoznania niewatpliwie moze przynies$¢ tworczos¢ Jerzego
Grotowskiego, kluczowej postaci dla polskiej szkoly antropologii widowisk.
Organicznos$¢ w calej swojej ztozonosci przenikata jego dzieto, poczawszy od
koncepcji teatru i treningu aktorskiego, przez dzialania parateatralne, badania
praktyk rytualnych i poszukiwania antropologiczne, az po ostatnie wystgpienia
w College de France, gdzie w serii wykladow znalazla si¢ prelekcja poswigcona
»«Linii organicznej» w teatrze i w rytuale”®. Organiczno$¢ w rozumieniu Gro-
towskiego wigze si¢ z naturg cztowieka, natura twdrczg i naturg w znaczeniu

7 Tym terminem obejmuje zaréwno paradygmat badawczy odnoszacy sie do performatywnosci dziatan cztowieka
wkulturze, wypracowany w Stanach Zjednoczonych przez Richarda Schechnera i Victora Turnera, jak rowniez
wyrosta z tej inspiracji polska szkote antropologii widowisk, zainicjowana przez Leszka Kolankiewicza, a na-
stepnie rozwinietg w ramach poszukiwan naukowo-dydaktycznych w Zaktadzie Teatru i Widowisk Instytutu
Kultury Polskiej uw.

8 Wyktad Grotowskiego w Collége de France La «lignée organique» au théatre et dans le rituel” odbyt sie w styczniu
1998. Virginie Magnat pracuje obecnie nad dokumentacja tego wyktadu, ktdry zostanie opublikowany w Journal
of Theatre Anthropology. Zob. Virginie Magnat, ,Towards a Radically Relational Post-Grotowskian Performance
Paradigm’, Pamietnik Teatralny 72, z. 4 (2023): 11-31, https://doi.org/10.36744/pt.1882.
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przyrody, dlatego tez nie ogranicza si¢ wytacznie do dzialania ludzkiego, a tym
bardziej scenicznego, lecz przenika réwniez sfere wigcej-niz-ludzkich sprawczo-
$ci. Virginie Magnat podkresla, ze w calym dziele Grotowskiego organiczno$¢
jest traktowana ,jako zywa sila nadajaca procesom performatywnym energie,
moc i skuteczno$¢” i stanowi fundament ,,radykalnej relacyjnosci™®. W tej per-
spektywie organicznos¢ jako kategoria taczaca praktyke sceniczng z badaniami
antropologicznymi pozwala bada¢ zycie ludzkie w relacji do dynamicznie ujetej
kultury, do sfery duchowej i spirytualnej, a takze do naturalnych ekosystemow.
W koncepcji performatywnosci Grotowskiego z pewnoscia da si¢ odnalez¢
aspekty nieantropocentryczne®, wyplywajace przede wszystkim z jego zain-
teresowania tradycyjnymi praktykami kultur rdzennych. Jednak jego refleksja
nad pojeciem sprawczosci ludzkich i wiecej-niz-ludzkich opierala si¢ na nie-
podwazalnym uwypuklaniu nazywosci ciala, materii i energii.

Przekroczenie organicznosci ciala dokonalo si¢ jednak juz nieco wezeéniej
za sprawa Antonina Artauda i jego idei ,,ciala bez organéw”, sformulowanej
w tekstach z lat 1947-1948: ,,Skonczy¢ z sadem bozym”, ostatniej wersji ,Teatru
okrucienstwa” i ,,Postscriptum”. Artaud doprowadzil w nich myglenie o cielesno-
$ci do skrajnej formy, wskazujac na nieodzownos¢ rozpadu ciata rozumianego
jako calos¢ organiczna, likwidacji jego integralnosci, a zarazem na konieczno$¢
zlozenia go na nowo. Jego zdaniem ciato nabiera konstytucji nie-organicznej
w akcie radykalnej transformacji, polegajacej na wyizolowaniu ciata z alienu-
jacych je codziennych czynnosci, na wypowiedzeniu przez nie postuszenstwa
porzadkowi spotecznemu i wprowadzeniu go w stan ekstremalnego napiecia
fizjologicznego i energetycznego™. Do tego rodzaju rewolty mozna doprowadzi¢
poprzez rozcztonkowanie ciala (,,poniewaz postanowiliscie organizmom wy-
ciggna¢ jezyk / nalezato im odcia¢ / jezyk / u ujscia tuneli ciata™?), wydobycie
migsnosci poszczegdlnych organdw (,,Nie chodzi specjalnie o ple¢ czy odbyt [...]
/lecz o goérna czes¢ ud / biodra / ledzwie / totalny brzuch bez plci / i pepek™s)
i zmuszenie ludzkiej anatomii do tanca (,Wezcie w koficu w obroty anatomie

9 Magnat, ,Towards a Radically Relational’; 13.

10 Szczegdtowo natemat tej kwestii zob. Virginie Magnat, , Towards a Radically Relational”. O podobnych aspektach
w dziele Grotowskiego zob. Dorota Sajewska, ,Towards Theatrical Communitas’, Pamietnik Teatralny 70, z.
3 (2021):15-56, https://doi.org/10.36744/pt.846; ,Affective Communitas: Towards a Performative Theory of
Historical Agency", in Crisis and Communitas: Performative Concepts of Commonality in Arts and Politics,
eds. Dorota Sajewska and Matgorzata Sugiera (London: Routledge, 2023), 95-114.

" Por. Leszek Kolankiewicz, Swiety Artaud (Gdarisk: stowo/obraz terytoria, 2001), 161; Bogdan Banasiak, ,Antonin
Artaud - wedrowny wieszcz', Sztuka i Filozofia1g (2001): 68.

2 Antonin Artaud, , Teatr okrucienstwa’, ttum. Bogdan Banasiak, Sztuka i Filozofia 19 (2001): 8g.

3 Artaud, ,Teatr okrucienistwa’, 8s.
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czlowieka™). Wlasnie za sprawg radykalnego doswiadczenia cielesnosci przez
zdezintegrowany, chory, szalony podmiot mialo si¢ sta¢ mozliwe dotarcie do
granic mysélenia, do miejsca, gdzie poetyckie intensywnosci, przekroczenia,
rozszczepienia i pekniecia pozwolityby zamanifestowac sie ,,ciatu bez organéw”.

W ,,Skoniczy¢ z sadem bozym”, zrealizowanym jako stuchowisko radiowe'
i wyperformowanym przez samego siebie, Artaud powigzal ide¢ ,ciala bez
organdw” z koncepcja tanca jako dziatania prowadzacego do glebokiej prze-
miany czlowieka i kultury. ,,Nie ma nic bardziej bezuzytecznego niz organ.
Kiedy stworzycie mu cialo bez organdéw, / uwolnicie go wéwczas od wszelkich
automatyzmow / i przywrodcicie prawdziwg wolnos¢. / Wowczas zndéw nauczy-
cie si¢ tanczy¢ na opak™@. W ostatnich wersach tego poematu Artaud wzywat
do porzucenia dotychczasowej idei czlowieka i do powolania nowego, z lepiej
skonstruowang anatomig, ktéra umozliwitaby subwersywna wibracje ciata i me-
tafizyczne doswiadczenie materii. Zatem Artaud w swoich ostatnich pismach
porzucil ide¢ organicznosci ruchu na rzecz tego, co - idac za zaproponowany-
mi przez Gillesa Deleuze®a i Félixa Guattariego odczytaniami Artaudowskiej
koncepgiji ,,ciala bez organéw” — proponuje nazwac tanicem organologicznym.
Niemniej — jak w polowie xx wieku przekonywatl Artaud - taki ,taniec / a w
konsekwencji teatr / jeszcze nie zaistniaty””. Wskazywal tym samym, ze dziala-
nie cielesnosci, ktéra bylaby zorganizowana i/lub organizowataby sie w sposéb
nie-organiczny, wciaz jeszcze pozostaje projektem przysztosci.

Wizje ,,ciata bez organéw”, naszkicowang przez Artauda w poetyckiej formie,
przechwycit i rozwinal Gilles Deleuze, najpierw w Logice sensu (1969), a nastep-
nie, wspdlnie z Félixem Guattarim, w Anty-Edypie (1972) i Tysigc Plateau (1980).
To tutaj Deleuze i Guattari wypracowali koncepcje ,,ciala bez organéw” oraz
»organow-obiektow czedciowych” jako form egzystencji ,,zgodnie przeciwstawia-
jacych sie organizmowi”®, proponujgc sposdb myslenia o ciele przezwycigzajacy
jego organicznos¢ i uwypuklajacy maszynowy charakter egzystencji. Przy tym
chodzito im o wynalezienie subwersywnej praktyki kwestionujacej organizm
jako jedyna zasade organizujaca poszczegolne organy i jako niezmienny system
wytwarzajacy podmiotowos¢. W ich ujeciu ciato bez organdéw stanowi materie

4 Artaud, 83.

s Antonin Artaud, Pour finir avec le jugement de dieu, nagranie audio, 22-29 listopada 1947, https://www.ubu.
com/sound/artaud.html.

16 Antonin Artaud, ,Skoriczy¢ z sadem bozym”, ttum. Bogdan Banasiak, Pismo Literacko-Artystyczne, nrio (1988):
97

7 Artaud, , Teatr okruciefistwa’, 88.

'8 Gilles Deleuze i Félix Guattari, Anty-Edyp: Kapitalizm i schizofrenia, ttum. Joanna Bednarek (Warszawa: Wy-
dawnictwo Krytyki Politycznej, 2017), 379.


https://www.ubu.com/sound/artaud.html
https://www.ubu.com/sound/artaud.html
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poza zdefiniowanymi strukturami i okreslonymi formami. Jednoczesnie po-
zostaje ona w nieustannej relacji z organami-obiektami cz¢$ciowymi, ktére
dzigki swojej intensywnosci pozwalaja na wytwarzanie realnosci w przestrzeni
i manifestowanie sie w niej ciala bez organdw™. Potraktowanie ciala jako hete-
rogenicznej materii i jako maszyny pragnienia pozwolilo filozofom na wypraco-
wanie ontologii ciala, dla ktorej kluczowe staly sie kategorie plynnego, a zarazem
mechanicznego ruchu, niefunkcjonalnych pofaczen, rozbieznych kontynuacji
i seryjnosci zespolen. Cialo bez organéw stanowilo dla Deleuze’a i Guattariego
- podobnie jak dla Artauda - nie tyle koncept teoretyczny, ile permanentny
eksperyment, akt kreacji oparty na praktyce stawania sie.

Organologia jako antropologia krytyczna

Proponujac koncepcje tanca organologicznego, chce ukaza¢ performatywny akt
ustanowienia nieorganicznosci ciala jako zrealizowanego projektu przysztosci.
Aby opisac cielesnos¢ i ruch w kontekscie rozwoju technologicznego i w relacji
do nieodwracalnych przemian srodowiskowych, odwoluje¢ si¢ do neologizmu
zaproponowanego przez Bernarda Stieglera. Wypracowana przez niego teoria
organologii problematyzuje bowiem organizacje materii nieorganicznej, traktu-
jac ja jako podstawe egzystencji wszelkich organizméw. Tym samym francuski
filozof proponuje interesujagcg mnie egzosomatyczna koncepcje technicznych
form zycia. W znakomitym eseju The Anthropocene and Neganthropology po-
dejmuje dyskusje z Claudeem Lévi-Straussem, zapozyczajac od niego kategorie
»entropologii’, by nastepnie przeksztalcic¢ ja w ,,negantropologie” — wiedze¢ o epoce,
ktora moze nadejs¢ po antropocenie®. Pojecie ,,entropologia” Lévi-Strauss wpro-
wadzil w Smutku tropikow, kiedy pisal o poczatku i koncu §wiata jako momen-
tach bez czltowieka. Jednoczesnie scharakteryzowal cztowieka jako doskonale
zorganizowang maszyne, ,,pracujaca nad rozkladem pierwotnego porzadku
i popychajaca poteznie zorganizowang materie ku ustawicznie powiekszajacej

19 7 tego powodu obiekty czesciowe nie sg wyrazem rozbitego, rozcztonkowanego organizmu, ktory zaktadatby
totalnos¢ w rozsypce lub czesci uwolnione z catosci; ciato bez organow nie jest wyrazem zespolonego czy
«od-zrdznicowanego» organizmu, ktory przewyzszatby wtasne czesci. Organy-obiekty czesciowe i ciato bez
organdw sg w gruncie rzeczy tym samym, jedna i tg sama wieloscig, o ktdrej nalezy myslec schizoanalitycznie.
Obiekty czesciowe sq bezposrednimi mocami ciata bez organdw, a ciato bez organéw - surowq materig
obiektdow czesciowych’, Deleuze i Guattari, Anty-Edyp, 379.

20 Bernard Stiegler, The Neganthropocene, ed. and trans. Daniel Ross (London: Open Humanities Press, 2018),
https://www.openhumanitiespress.org/books/titles/the-neganthropocene.
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sie bezwladnosci®®, czyniac go odpowiedzialnym za postepujacg i nieodwra-
calng dezintegracje w $wiecie. Z tej perspektywy ludzka cywilizacja skazana jest
w swojej aktywnosci na ostateczng zaglade i

moze by¢ opisana jako niezwykle ztozony mechanizm, w ktérym chcielibysmy
widzie¢ szanse¢ przezycia naszego $wiata, gdyby funkcja tego mechanizmu nie byto
wytwarzanie tego, co fizycy nazywaja entropia, czyli bezwladnoscia. [...] Zamiast
antropologia nalezatoby pisaé ,,entropologia’, to jest dyscyplina poswiecona bada-
niom procesu dezintegracji w jego najdonioélejszych przejawach.??

Z jednej strony zatem Stiegler uznaje antropologie w antropocenie za entropo-
logie, sugerujac, ze radykalne zakldcenie porzadku Natury nastgpilo na skutek
entropii, postepujacej w wyniku wytwarzania i stosowania technologii infor-
macyjnych. Z drugiej strony odrzuca melancholijno-nihilistyczne nastawienie
Lévi-Straussa, poniewaz nie pozwala ono ani przeciwdziala¢ sitom inercji, ani
wyobrazi¢ sobie przysztosci:

Gdyby$my mieli potraktowac to gleboko nihilistyczne stwierdzenie Lévi-Straussa
dostownie [...], byliby$my zmuszeni przyjaé, ze od ,,czaséw ostatecznych” dzieli nas
bardzo krotki okres. Bylibysmy zmuszeni zredukowac ten czas do zera, unicestwi¢
go i zdyskontowac negentropie ze wzgledu na jej efemerycznosé: musieliby$my
rozpuscié przyszlos¢ w stawaniu sig, oceni¢ ja jako niewazng [non avenu, jako nigdy
nie nadchodzgca, to znaczy jako ostatecznie nigdy sie nie wydarzajgcg, jako wynik
braku przysztosci - jako stawanie si¢ bez przyszlosci. I bylibysmy zmuszeni stwier-
dzi¢, ze to, co efemeryczne, poniewaz jest efemeryczne, jest po prostu niczym.?

Stiegler proponuje skupienie si¢ na sposobach umozliwiajacych wydarzanie
sie przyszlosci jako jedyne wyjscie z putapki stawania sie ku zagladzie. Ponadto
- co wydaje si¢ interesujace z perspektywy nowego ujecia performatywnosci -
podkresla nieefemeryczny charakter tej przysztosci. To, co sie wydarza, nie musi
znika¢, lecz moze pozostawac¢ w relacyjnym ukladzie z tym, z czego si¢ zrodzito,
tak jak negentropia pozostaje zawsze w relacji z entropiag — maleje, kiedy entropia
wzrasta, a wzrasta, kiedy podnosi si¢ poziom organizacji systemu. Aby w wa-
runkach destrukeji i dezorganizacji (ktére charakteryzujg antropocen) dostrzec

—

2 Claude Lévi-Strauss, Smutek tropikéw, ttum. Aniela Steinsberg (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy,
1960), 445.

22 | évi-Strauss, Smutek tropikdw, 446.

2 Stiegler, Neganthropocene, 5b.
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mozliwos¢ wydarzania sie przysztosci, nalezy — zdaniem Stieglera - przyja¢ dwa
wstepne zalozZenia: uznad, ze zycie zawsze jest negentropia, czyli negatywna en-
tropig, poniewaz wywodzi si¢ z entropii i do niej powraca oraz ze wzmocniona
forma negentropii jest ,,zycie techniczne”. Ten drugi aspekt pozwala z kolei na
nowe ujecie cielesnosci, ktérg nalezy rozumiec nie jako to, co organiczne, lecz
»organologiczne” — obejmujace zycie nie tylko biologiczne, ale i techniczne, nie
tylko materi¢ organiczng, ale i zorganizowang materie nieorganiczng. Te ciele-
snos$¢ nowego rodzaju Stiegler opisuje jako egzosomatyczna, a wigc faczaca to,
co biologiczne, z tym, co technologiczne, jednostkowe z kolektywnym, a takze
to, co zewnetrzne, z tym, co wewnetrzne. ,,Organologia og(')lna stawia teze, ze
to, co organologiczne - rozumiane jako suplement techniczny i technologiczny
- jest czynnikiem modyfikujacym to, co organiczne”?4. Jednoczesnie nie odrzu-
ca on biologicznych form istnienia ciala, lecz wskazuje réwniez na proces ich
przeksztalcania za pomocg wspoélczesnych technologii. To, co organologiczne,
nie jest zatem zewnetrzne wobec cielesnosci, lecz stanowi jej integralny sktad-
nik, dynamicznie i trwale modyfikujacy ludzkie ciata. Organologia dazy zatem
do odnalezienia w tym procesie modyfikacji organicznego w organologiczne
Derridianskiej différance — procesu ,,zréznicowania i odwleczenia, [...] roz-
mieszczenia i uczasowienia, i to w taki sposéb, by wylonit si¢ [...] nowy proces
indywiduacji, czyli nowa forma zycia™2.

Wychodzac z zalozenia, ze ,,relacja miedzy entropig a negentropig jest kwestia
zycia par excellence”®, Stiegler postuluje, by zakonczy¢ antropocen, rozumiany
jako okres toksyczny i destrukcyjny, by zainicjowa¢ negantropocen, czyli leczni-
czg epoke troski. Aby odnalez¢ nowy sposob zycia, polegajacy na przeksztalcaniu
entropii w negentropig, Stiegler proponuje podejscie organologiczne, ktérego
przedmiotem nie jest ,,stawanie si¢” (devenir) odpowiedzialne za entropie, lecz
przeksztalcenie stawania si¢ w ,,nadchodzaca przyszlos¢” (avenir). Dla orga-
nologii, ktéra poddaje refleksji procesy kolektywne i technologiczne, kluczowe
okazuja si¢ praktyki performatywne. Wedle Stieglera musimy bowiem nie tyle
nauczy¢ sie rozumiec, ile przede wszystkim projektowac sztuczne organy splecione
z ludzkimi ciatami, i tak z nich korzysta¢, by w przyszlosci odnalez¢ nowe formy
relacyjnosci. Stiegler ujmuje rzecz nastgpujaco:

24 Bernard Stiegler, ,Elements for a General Organology’, trans. Daniel Ross, Derrida Today 13, no. 1(2020): 8o,
https://doi.org/10.3366/drt.2020.0220.

5 Stiegler, ,Elements for a General Organology”, 8o.
26 Stiegler, Neganthropocene, 39.
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Chodzi wiec o ustalenie, w jaki sposob eksterioryzacja moze dzi$, w epoce, w ktdrej
staje sie ona cyfrowa, i w epoce, ktéra wytwarza ogromne iloéci entropii na po-
ziomie termodynamicznym, biologicznym i noetycznym, nadal wytwarza¢ nowe
formy interioryzacji, to znaczy nowe formy mysli, troski i pragnienia, dajace szanse
na walke z kryzysem farmakologicznym na skale planetarna, z ktérym jeste$my

obecnie konfrontowani.?”

Ponadto praktyki performatywne wymagaja ,,wynalazczosci’, ktéra stanowi-
taby organologiczny odpowiednik kreatywnosci. Organologiczne wydarzanie sie
przekracza naukowa obiektywnos¢ i pozwala réwniez na praktykowanie wiedzy,
rozumianej zaréwno jako savoir faire, savoir vivre, jak i savoir conceptualiser.
Dopiero taka konstelacja wyraza kolektywne sposoby poznawania i rozumienia
$wiata i stwarza warunki do manifestacji negantropii. W tym sensie negantropo-
cen moze stac si¢ performatywng odpowiedzig na systemowe wyzwania epoki
totalnej destrukeji, a organologia — nowg teorig performatywnosci:

Organologia ogolna jest metoda umozliwiajacg podejscie transdyscyplinarne, ktore
stalo sie absolutnie niezbedne na obecnym etapie rozwoju organologicznego, czyli
rozwoju technicznego, ktéry zasadniczo modyfikuje zaréwno organizacje psycho-
somatyczne, jak i spoteczne, ale obecnie czyni to w sposdb przyspieszony, co z kolei
rodzi zupelnie nowe pytania; pytania, ktore wywotujg przelom epistemologiczny.?®

Stowa Stieglera mozna odnies¢ do wspolczesnych praktyk i teorii performa-
tywnych, ktére domagaja si¢ kompleksowego organologicznego podejscia do
cielesnosci, uwzgledniajacego glebokie i nieodwracalne zmiany w materii ciata,
jakie zaszly za sprawg interwencji technologicznych.

Taniec i antropocen

Chcialabym ukaza¢ potencjal cielesnosci w przeciwdzialaniu entropii i poste-
pujacej dezintegracji ekosystemow, poszerzajac powyzsze refleksje o analize
poréwnawcza dwdch prac wideo: Rubble Dance Long Island City (1991) Rudyego

27 Stiegler, ,Elements for a General Organology’, 72.
28 Stiegler, 73.
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Burckhardta i Douglasa Dunna?® oraz Landfill Dance (2012) Tejal Shah®. Oba fil-
my zostaly pokazane w ramach wystawy Territories of Waste: Uber die Wiederkehr
des Verdringten w Museum Tinguely w Bazylei® podejmujacej watek relacji
sztuki wspdlczesnej z antropocenem. Odwolujgc sie do najnowszych prac arty-
stycznych, komentujacych problematyke niepohamowanego rozwoju techno-
logicznego, wzrostu ekonomicznego i zuzycia zasoboéw naturalnych, kuratorka
wystawy, Sandra Beate Reimann, siegnela takze po prace nieco starsze, by po-
kaza¢, jak destrukcyjne dziatanie cztowieka na srodowisko problematyzowane
bylo przez awangarde artystyczng od lat sze§¢dziesigtych xx wieku. Poprzez
nieoczekiwane konstelacje prac i zestawienia artystow wspolczesna dyskusja
wokot antropocenu okazala si¢ narracja niemal historyczna, od ponad pot wieku
opowiadang przez tworcéw za pomoca jezyka sztuki. Jednoczesnie wystawa
znakomicie pokazywala role artystycznych praktyk badawczych jako medium
krytycznego, przekonujac, ze artysci to ,,sejsmografowie: niezalezni i dogtebni
badacze, eksperci, odwaznie stawiajacy uogolniajace i interdyscyplinarne tezy”32.

Podazajac za logika wystawy, chcialabym za pomocg obu filméw, ktorych
powstanie dzielg trzy dekady, odstoni¢ odmienne strategie artystyczne, uwy-
puklajace znaczenie czynnika ludzkiego w transformacjach dokonujacych sig
w naturze i kulturze. Obie prace wideo taczy jeden istotny dla mnie fakt: wy-
korzystuja one medium tanca jako forme wiedzy uciele$nionej, ktéra wchodzi
w relacje z technologiami — zaréwno w wymiarze semantyczno-metaforycznym,
jak i materialno-formalnym. Rubble Dance ukazuje tancerzy i tancerki w opusz-
czonych przestrzeniach postindustrialnych nowojorskiego Queens, gdy prébuja
na nowo zasiedli¢, a zarazem ozywic krajobraz zatruty chemikaliami. Z kolei
w Landfill Dance widzimy grupe performerska o niedajacej si¢ zidentyfikowa¢
tozsamodci plciowej, etnicznej czy klasowe;. Jej cztonkowie znajduja sie na wysy-
pisku $mieci na obrzezach miasta Pune w Indiach, ubrani w futurystyczne stroje,
ktore maskujg ich ludzkie oblicza, i wykonuja choreografie inspirowang ruchami
owadéw. W obu pracach kluczowe okazuja sie $mieci, ktére funkcjonuja jako
toksyczne resztki kapitalizmu, ale kazda z tych instalacji odwoluje si¢ do innego
stadium rozwoju tej formacji i inaczej pokazuje cielesno$¢. Pierwszy projekt

29 Rubble Dance Long Island City, rez. Rudy Burckhardt i Douglas Dunn (19g1), https://vimeo.com/222445888.

3¢ | andfill Dance, rez Tejal Shah (2012), Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau, Miinchen, https://www.
lenbachhaus.de/en/digital/collection-online/detail/landfill-dance-between-the-waves-30044694. Jest to
czesc instalacji Between the Waves.

31 Grupowa wystawa Territories of Waste: Uber die Wiederkehr des Verdréngten, kuratorka Sandra Beate Reimann,
Muzeum Tinguely w Bazylei, 14 wrze$nia 2022-8 stycznia 2023.

32 Roland Wetzel, foreword to Territories of Waste: Uber die Wiederkehr des Verdréngten / On the Return of the
Repressed (Basel: Museum Tinguely, 2022), 2.
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wpisuje sie raczej w diagnozy badaczy antropocenu, uwypuklajac znaczenie
ciala ludzkiego jako zywej materii w kontekscie martwych pozostatosci epoki
industrialnej. Drugi natomiast ukazuje cielesnos¢ hybrydyczna, wykraczajaca
poza dychotomie materii organicznej i nieorganicznej, manifestujaca si¢ jako sie¢
relacji z innymi systemami - ekologicznymi, geologicznymi i technologicznymi.
Landfill Dance to taneczna przypowies$¢ o destrukcyjnej relacji miedzy ludzmi
i natura w ramach dominujacych binarnych systeméw myslowych, a zarazem
praca projektujaca nowe technologie przetrwania w duchu negantropocenu.
A takze, a moze przede wszystkim - realizujaca ide¢ tanca organologicznego.
Aby pokazac przejscie od krytyki antropocenu do kreacji w negantropocenie
za pomocy taficzacego ciala, te czes¢ rozwazan zaczne od pierwszej przywolanej
pracy wideo. Rubble Dance Long Island City stanowi efekt wspotpracy dwdch
nowojorskich artystoéw, reprezentantéw réznych pokolen, postugujacych sie
odmiennymi mediami. Rudy Burckhardt to pionier fotografii ulicznej i legenda
filmu eksperymentalnego z lat czterdziestych i pie¢dziesigtych xx wieku, na-
tomiast Douglas Dunn to czlonek legendarnych zespoldéw tanecznych Yvonne
Rainer, Mercea Cunninghama i Trishy Brown, ktéry od 1976 prowadzit grupe
Douglas Dunn and Dancers, poszukujac nowych form wyrazu jako tancerz
i choreograf. Buckhardt i Dunn rozpoczeli wspotprace majaca na celu potaczenie
ruchomego obrazu z ciatami w ruchu juz w 1985 roku, by w 1991 stworzy¢ Rubble
Dance - hybrydyczny gatunek wideo-tanca, w ktérym ruch jest nierozerwalnie
zwigzany z obrazem, a obiekty i przyrzady technologiczne - z praktyka perfor-
matywng i wiedzg uciele$niona. Za sceneri¢ postuzyty twércom opustoszate
przestrzenie industrialne i podupadle tereny Long Island City, za podloge bale-
towa — zdewastowane ulice, zniszczone chodniki, rozpadajace sie tory kolejowe,
pagorki usypane z piachu, beton poro$niety pozotkla trawg i kamienie. W Rubble
Dance pigcioro tancerzy wykonuje choreografie bedaca cielesng odpowiedzia
na zniszczenie infrastruktury i krajobrazu - ruch jest fragmentaryczny, zauto-
nomizowany, chaotyczny, pozbawiony kontinuum, przerywany sytuacjami
codziennymi, takimi jak odpoczynek, jedzenie, rozmowa z partnerem. Stale
towarzyszy mu muzyka instrumentalna, tgczaca miedzy innymi eksperymenty
dzwigkowe Gyorgya Ligetiego z improwizacjami jazzowymi Billa Colea i kom-
pozycjami Jana Sebastiana Bacha. W pierwszej czesci pojawiaja sie takze frag-
menty eksperymentalnego poematu Flow Chart Johna Ashberyego. Poniewaz
utwor ten ,stale kontekstualizuje to, co chwilowe, umiejscawiajac akt pisania
w roznych schematach czasu (fenomenologicznym, osobisto-autobiograficznym,
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historycznym) i przestrzeni (centralnym, marginalnym, peryferyjnym)”3,
znakomicie charakteryzuje sposob narracji wideo-tanica Buckhardta i Dunna,
a takze podpowiada sposdb lektury tej interdyscyplinarnej pracy.

Poczucie braku ciaglosci choreografii powstaje jednak przede wszystkim
za sprawa montazu wizualnego. Poszczegolne sceny ruchowe przerywane s
bowiem zblizeniami na niewyremontowane ulice, nieruchome traktory i cie-
zaréwki, niezagospodarowane fabryki, nieczynne kominy, a takze pozostalosci
po wyburzonych budynkach, jak szyldy z pomieszczen fabrycznych czy znaki
ostrzegajace przed chemikaliami. Wrazenie nerwowosci wywoluje niekiedy
przyspieszony ruch kamery, nieoczekiwana zmienno$¢ perspektyw, a takze
zestawienia uje¢ pustostandw i zdewastowanego krajobrazu podmiejskiego
z okazalo$cig wiezowcow i intensywnoscig zycia w centrum Nowego Jorku.
Jednocze$nie w te estetyke upadku i dezintegracji wpisana jest duza dawka
humoru, wprowadzanego zaréwno przez kolorowe kostiumy, przypominajace
cyrkowe i gimnastyczne trykoty, jak i wiele zabawnych sytuacji, w ktérych tan-
cerze wchodza w relacje ze soba i z martwa materia. Ruch baletowy nie tylko
dekonstruowany jest przez dominujacy w calej choreografii modern dance, ale
takze momentami taczy si¢ z ruchami nasladujacymi ruch owadéw i dzieciece
zabawy. Jednak ta swoista animalizacja i infantylizacja ruchu w przestrzeni
postindustrialnej nie ma wydzwieku negatywnego. Stanowi raczej remedium
na dewastacj¢ dokonang przez cztowieka, jest probg ozywienia zrujnowanego
krajobrazu, wprowadzenia zycia do objetej entropig rzeczywistosci za sprawg
wyobrazni.

Wideo-taniec Burckhardta i Dunna odstania twoérczy potencjal tego, co Jack
Halberstam w serii wyglaszanych od pewnego czasu prelekcji nazywa estetyka
upadku (aesthetics of collapse)®*. W estetycznych eksperymentach podejmujacych
tematyke dewastacji i ruinacji doszukuje sie nie tylko nieodwracalnych zmian,
do jakich za sprawa ludzkiej aktywnosci doszto w krajobrazach naturalnych
i infrastrukturze, ale takze mozliwosci odnalezienia utopijnych form myslenia
i alternatywnych sposobdw przetrwania. Aby na nowo wymysli¢ przysztosc,
proponuje zastapi¢ koncepcje postepu i rozwoju oraz zwigzang z nimi potrze-
be ,,tworzenia $wiata” (world-making) ideg odczyniania $wiata (unworlding).
Innymi stowy postuluje zmiane hierarchii porzagdkowania i warto§ciowania

33 Nick Lolordo, ,Charting the Flow: Positioning John Ashbery”, Contemporary Literature 42, no. 4 (2001): 755,
https://doi.org/10.2307/1209052.

34 Jack Halberstam,,An Aesthetics of Collapse’, wyktad wygtoszony 21 pazdziernika 2021 w Sheldon Museum of Art
wLincoln w stanie Nebraska, w ramach wystawy The Nature of Waste: Material Pathways, Discarded Worlds,
https://www.youtube.com/watch?v=Wf6Xw6bHafs. Pierwszy z serii wyktadéw Halberstama poswieconych
estetyce upadku i rujnacji.


https://doi.org/10.2307/1209052
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takich form egzystencji, jak czlowiek, zwierze, roslina czy kamien. Analizujac
w przywolywanym wykladzie liczne interwencje artystyczne, ktore polegaly na
wprowadzaniu ciat do architektury urbanistycznej, Halberstam skupit si¢ na
cyklu fotografii Alvina Baltropa The Piers (exterior with 2 figures) z lat 1975-1986.
Przedstawiaja one cruising homoseksualnych mezczyzn na zdewastowanych
miejskich nabrzezach. Zdjgcia Baltropa fenomenalnie operuja skala, ukazuja
ludzkie ciala jako niemal niezauwazalne elementy architektury urbanistycznej,
przytlaczajacej i naznaczonej rozpadem. W tym sposobie przedstawiania seksual-
nej odmiennosci - czytelnym wiasciwie wytacznie dla kulturowo wytrenowanego
oka — dokonuje si¢ zardwno odhierarchizowanie relacji cztowiek-architektura,
jak i swoiste potaczenie tego, co w $wietle norm kulturowych zostato uznane
za peryferyjne i noszace znami¢ upadku i rozkladu. Halberstam przypomina,
ze angielskie stowo collapse pochodzi od tacinskiego collapsus, majacego swoje
zrodto w collabi (,,spas¢, spada¢ razem”). Ono zas$ sklada si¢ z przyswojonego
przedrostka com (,,z, razem”) i czasownika labi (,,spas¢, poslizgnac si¢”). Owo
wspolne upadanie staje sie dla Halberstama oznaka rozpadu systemu kapitali-
stycznego i patriarchalnego, a zarazem obietnicg alternatywnego swiata.

Wynalazcze cielesnosci

To, co w koncepcji Halberstama zostato zaprojektowane jako mozliwa przy-
szto$¢, w ktorej ciata ludzkie — poniewaz beda wigcej-niz-ludzkie — przestang
by¢ postrzegane jako wyjatkowe, manifestuje si¢ jako przysztos¢ dokonana
w drugiej pracy wideo — Landfill Dance Tejal Shah. Film ten - czego wystawa nie
pokazuje ze wzgledu na skoncentrowanie si¢ na tematyce smieci — stanowi czes¢
wielowatkowego i multimedialnego projektu artystycznego Between the Waves
(2012)%. Caly projekt sktada sie z pieciokanalowej immersyjnej instalacji wideo
oraz serii dwuwymiarowych prac i - jak przekonuje Shah - ,,czerpie inspiracje
z wielu otaczajacych nas form witalnosci i bada, w jaki sposob postludzkie relacje,
w ktorych queerowe przysztosci i intymnosci mogg zosta¢ ucielesnione, a wszyst-
kie formy zycia i nie-zycia pozosta¢ od siebie niezalezne®. Between the Waves
znakomicie wpisuje sie w idee ,wynalazczo$ci” Stieglera, ukazujac nowe formy
wspdlnotowosci cial i materii w kontekscie zmian srodowiskowych. W pierwszej

—
35 O catym projekcie Tejal Shah zob. Dorota Sajewska, ,Anthropo(s)cene as a Site of New Relationality”, in
Eco-operations, eds. Liliana Gémez and Fabienne Liptay (Zirich: Diaphanes, 2024).

36 Opis pracy Between the Waves zob. ,Tejal Shah’, Fonderie Darling Montreal website, https://fonderiedarling.
org/en/Shah-Tejal, dostep 11 wrzesnia 2024.
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cze$ci instalacji, w wideo ,,Between the Waves” Shah pokazuje narodziny mon-
strualnych istot, ktdre zostaja wyrzucone na brzeg zasmieconego plastikowymi
odpadami morza. Istoty te stanowig kolaz ludzkich cial i antropogenicznych
resztek, a jednoczes$nie odwolujac si¢ do mitycznej postaci jednorozca, ewokuja
mozliwos¢ neutralizacji toksyn znajdujacych sie w organizmach i w krajobrazie?”.
Za pomocy figury jednorozca, ktéra w aspekcie wizualnym stanowi reenactment
stynnego performansu Rebecki Horn zatytulowanego Einhorn (Jednorozec)3®,
Tejal Shah inscenizuje réwniez pozaorganiczne formy pragnienia i przyjemnosci.
Eksplorujac protetyczng seksualno$¢ niereprodukeyjng, odnajduje artaudowskie
ciato bez organoéw, ktore ,jest jatlowe, bezproduktywne, niezaptodnione, nie
daje si¢ skonsumowac”®. Polaczenie ekologii, feminizmu, praktyk queerowych
i performatywnosci stanowi w tym projekcie sceng dla hybrydycznej cielesnosci,
ktorg charakteryzujg glebokie zmiany w materii ciala, jakie zaszty za sprawa
interwencji technologicznych.

Aby pokaza¢ wyrazne przesunigcie w konceptualizacji ciala, proponuje w od-
niesieniu do Landfill Dance méwic nie tyle o ciele, ile o cielesnosci. W krytycznym
ujeciu studiow performatywnych, zwlaszcza tych zwigzanych z tanicem, kategoria
cielesnosci skutecznie zastapila koncept ,,ciala’, uwazany za dalece problematycz-
ny, gdyz zanadto odnoszacy si¢ do tozsamosci. W artykule ,,Performance and
Corporeality: Suspending of the «Human»” André Lepecki pisze, ze cielesnos¢
w przeciwienstwie do stabilnego ciala pozwala na wyrazenie

serii krotkotrwalych, nieustannie rozwijajacych sie asamblazy, ktdre skladaja si¢ ze
zrdznicowanych elementéw — mniej lub bardziej organicznych, mniej lub bardziej
materialnych, mniej lub bardziej jezykowych, mniej lub bardziej seksualnych, mniej
lub bardziej technologicznych, mniej lub bardziej przedmiotowych, mniej lub bar-
dziej podmiotowych, mniej lub bardziej anatomicznych, ale zawsze politycznych.4°

W tej perspektywie cielesnos¢ odrywa si¢ od podmiotu posiadajacego cialo i trak-
tujacego je jako medium ekspresji wlasnych dazen. Okazuje si¢ ona potencjalna

37 0 antytoksycznym dziataniu rogdw jednorozca pisat grecki historyk i lekarz Ktezjasz w monografii O Indiach,
zob. Heinrich und Margarethe Schmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst: Ein Fiihrer zum
Verstdndnis der Tier- Engel-und Mariensymbolik (Minchen: Beck, 1981), 47.

38 \W1970 Rebecca Horn wykonata dwunastogodzinny performans Einhorn, ktéry zostat udokumentowany na
tasmie 16 mm. Z tej dokumentacji artystka zmontowata film o dtugosci 3:25 minut, ktory wraz z osmioma innymi
filmami dokumentujacymi performanse Horn zostat przeznaczony do pokazywania w galeriach.

39 Deleuze i Guattari, Anty-Edyp, n1-12.

40 André Lepecki, ,Performance and Corporeality: Suspending of the «Human»", in Points of Convergence:
Alternative Views on Performance, eds. Marta Dziewanska and André Lepecki (Warszawa: Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, 2017), 15.
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wielos$cig sposobéw manifestacji politycznosci i pozadania. Lepecki wskazuje
réwniez na subwersywny wobec antropocentrycznego ujecia ciala potencjat
cielesnosci jako kategorii przekraczajacej to, co ludzkie, a raczej zawieszajacej
podzial na ludzkie i nie-ludzkie.

W Landfill Dance Tejal Shah przezwycieza ,,monohumanistyczne™ ujecie
cielesnosci, ktdre zakladato nie tylko wytacznos¢ ludzkiego spojrzenia na ciato,
ale réwniez jego urasowienie, przejawiajace sie w bialej supremacji nad wszel-
kiego rodzaju Innoscig. Zatem odrzucenie antropocentrycznego ujecia ciala
staje si¢ performatywna krytyka koncepcji antropocenu jako narracji o Ziemi
- wymazuje kolonialng historie i skupia si¢ na dewastacji ekosystemoéw przez
uniwersalnie pojmowanych ludzi. Z tej perspektywy czlowiek, ale takze — co
proponuj¢ w niniejszym tekscie — ciato ludzkie, rozumiane jako zwigzana
i ograniczona calos¢, stanowig kulturowg konstrukcje zachodniej episteme.
Ten aspekt znakomicie wydobywa praca Shah, ukazujac pozostalosci po idei
czlowieka w postaci sktadowiska odpaddéw strategicznie umieszczonego na pe-
ryferiach zachodniego $§wiata. Wysypisko $mieci w Indiach nie tylko wskazuje
na skutki cywilizacyjnych dzialan czlowieka Zachodu i kapitalizmu jako jego
sily napedowej, ale takze ujawnia prawdziwe oblicze ,,ludzkiej natury”, ktéra
traktuje innych ludzi jako ,tanig natur¢”. Tym samym Shah przeciwstawia sie
przywolanej w kontekscie Rubble Dance narracji upadku, traktujac ja jako przejaw
bialego modernizmu i bialego antropocenu. Jesli przyjmiemy za Malcolmem
Ferdinandem, ze ,kryzys ekologiczny i antropocen s3 nowymi przejawami
«brzemienia biatego cztowieka», ktére ma ocali¢ «ludzkos§é» przed nia samg™?,
wideo Shah ujawnia krytyczny potencjat zaréwno wobec homo, jak i anthropos,
podkreslajac ,,podwojne pekniecie nowoczesnosci” (double fracture), ktére odnosi
sie do odseparowania historii Srodowiskowej od kolonialnej*3.

Wprawdzie Shah tematyzuje w swojej pracy postepujaca dezintegracje eko-
systemow, nie poprzestaje jednak na krytyce antropocenu i jego wymiarze dys-
kryminujacym inne etnicznosci, ale przeksztalca ziemig jalowa usytuowang na
peryferiach zachodniego $wiata w sceng, na ktdérej manifestuja si¢ nowe formy
cielesnosci i relacyjnosci. Nic dziwnego, ze w tym krajobrazie wysypiska $mieci
na obrzezach globalnego kapitalizmu pojawiaja sie trudne do zidentyfikowa-
nia postaci w strojach przywodzacych na mysl przybyszow z obcej planety. To

4 Monohumanizm to pojecie wprowadzone przez Sylvie Wynter na okreslenie ideologii stworzonej przez biaty
podmiot oswiecenia. Do tej kategorii odwotuje sie w swoim tekscie takze Lepecki, jednak nie rozwija w nim
watku urasowienia ciata, kluczowego dla Wynter. Zob. Lepecki, ,Performance and Corporeality’, 16-17.

42 Malcolm Ferdinand, Decolonial Ecology: Thinking from the Caribbean World (Cambridge: Polity Press, 2022),
10.

43 Ferdinand, Decolonial Ecology, 3.
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poruszajace si¢ rytmicznie cielesne znaki, ktore na tle gory $mieci przekazujg
ruchem komunikaty nieczytelne dla ludzkiego oka, jakby chcialy wywota¢
opuszczong przestrzen do odpowiedzi, a moze zasugerowac, ze sg jej nieodiacz-
ng czesciy, ze s3 z niej zrodzone. Patrzac z tej perspektywy, pozornie martwa
przestrzen okazuje si¢ wiecznie Zywa, poniewaz jest w stanie w rzeczywistosci
postapokaliptycznej wytwarzaé nowe byty, tu przyjmujace postac tanczacych
resztek. Cielesne pozostatosci sg zapowiedzig organologicznej formy wspdlno-
$ci, ktéra wylania si¢ na granicy tego, co spoleczne: ,,Socius nie jest projekcja
ciala bez organow, to raczej cialo bez organdw jest granica socius, jego styczna
deterytorializacji, ostateczng pozostaloscia po socius zdeterytorializowanym”™4.

Hieroglificzne gesty postaci z wysypiska nie daja sie wprawdzie zdeszyfrowac,
to znaczy sprowadzi¢ do znaczen, ktére mozna wyrazi¢ w jezyku, pozwalaja jed-
nak na zmystowe doswiadczenie cielesnosci organologicznej: kontemplowanie
poszczegolnych ruchéw, obserwacje fizycznoéci w materialnoéci, transmisje
afektow, a takze na odczuwanie relacji miedzy postaciami i krajobrazem. Autorka
instalacji tak pisze o stworzonej w tej pracy choreografii: ,,Ruchy i gesty tancerzy
s3 pozornie jalowe, bezcelowe, a zarazem z humorem wskazujg na wyzwania
zwigzane z nadawaniem sensu w epoce antropocenu”5. Owo nadawanie sensu
w antropocenie odbywa si¢ tutaj poza racjonalno$cia, w poszerzonej, niestabilnej
cielesnosci. Tejal Shah wytwarza poczucie obcowania z cielesnoscig wigcej-niz-
-ludzka nie tylko zastaniajac twarze tancerzy maskami, ale réwniez poprzez
fragmentaryzacje cial, wizualne zestawienia ich w ukladach choreograficznych
ze sobg albo z krajobrazem wysypiska lub z zywymi pozostalosciami natury.
W jednym z ujec postac z odcigtg przez kadr gtows i klatka piersiowa stoi na
pointach na ukruszonym murku, po prawej stronie widzimy wysypisko, po le-
wej za$ przepas¢, a wokol niej ziemie, na ktorej ro$nie trawa w kolorze miedzi,
komponujaca sie wizualnie ze $mieciami. To kontrastowe, a zarazem harmonijne
zestawienie wytwarza poczucie obcowania z tym, co Donna Haraway nazwala
niegdys ,,naturokulturg™®.

Praca Tejal Shah przeciwstawia o$wieceniowej fantazji o cztowieku i roman-
tycznej idei natury Stieglerowska ,wynalazczo$¢”, w ktorej innowacyjna cielesnos¢
zajmuje miejsce czlowieka. W sferze wynalazczosci otwiera sie bowiem miejsce
dla splatanych historii migdzygatunkowych, umozliwiajacych przemyslenie
na nowo zwigzkow wladzy i sprawczosci, indywidualizmu i kolektywnosci,

44 Deleuze i Guattari, Anty-Edyp, 328.
45 Alice Wilke, ,Tejal Shah’, in Territories of Waste, 32.

46 Zob. Donna Haraway, The Companion Species Manifesto: Dogs, People, and Significant Otherness (Chicago:
Prickly Paradigm Press, 2003).
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spoleczenstwa i wspolnotowosci, ontologii i epistemologii. W Landfill Dance
- inaczej niz w Rubble Dance - to nie czlowiek prébuje ozywi¢ zdewastowany
krajobraz. Raczej pozostalosci po cztowieku staraja si¢ odnalezé swoje miejsce
w nowo powstatych formach istnienia, niezaleznych od niego. Taniec powstaje
tu nie na skutek ruchu ciat performerdw, lecz za sprawg kreacji obrazu uzyskanej
dzieki mozliwo$ciom techniki filmowej: ruch kamery, zblizenia, spowolnienia
i przyspieszenia tempa, wreszcie montaz elementéw wizualnych i audialnych
pozwalajg widzowi zobaczy¢ tytulowy ,taniec na wysypisku §mieci”. Z polifonii
zywych i nieozywionych bytow, z decentralizacji doswiadczajacego ciala, z gry
miedzy nazywoscig i zmediatyzowaniem wylania sie taniec organologiczny.
Ten nowy taniec rozumiany jako performans hybrydycznej cielesnosci nie jest
zatem wynikiem dziatania ciata ludzkiego i organicznie rozumianego ruchu, lecz
rodzi si¢ dopiero w momencie konfrontacji z wizualnie wytrenowanym okiem
widza/obserwatorki, wymagajac takze od niego/niej uruchomienia kompetencji
wynikajacych z obcowania ze wspdélczesnymi technologiami.

Ruch, ktérego zaréwno powstawanie, jak i percepcja uwarunkowane sg
splataniem tego, co biologiczne, z tym, co techniczne, wspottworzy taniec
organologiczny uchwycony w $wiecie po czlowieku. Dopiero na przecieciu
ciala, materii i technologii rodzi si¢ taniec, ktory nie ma charakteru wytacznie
organicznego, lecz pozostaje w stalym zwigzku z organizmami ludzkimi, z or-
ganami ciala, z organiczno$cig materii. Tym samym taniec organologiczny —
jako koncept i jako praktyka — problematyzuje cielesnos¢ zmieniajaca si¢ pod
wplywem modyfikacji technologicznych, odpowiedzialng za egzosomatyczna
koncepcje technicznych form zycia. Technologicznie przetworzony ruch ciata
i materii staje si¢ odpowiedzig na postepujaca entropie rzeczywistosci, przeciw-
stawia sie takze alienujacym skutkom calkowitej automatyzacji, wprowadzajac
do toksycznej rzeczywistosci potencjat zycia i koegzystencji. Taniec organolo-
giczny przynosi zatem nowy model performowania hybrydycznych organéw,
jakimi w kontekscie techno-enwiromentalnych zmian staly si¢ ludzkie ciata, by
u schytku antropocenu odnalez¢ alternatywne formy relacyjnosci.

]
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