PAMIETNIK TEATRALNY 2020/3 (275)
ISSN 0031-0522, e-ISSN 2658-2899
INSTYTUT SZTUKI PAN

DOI: 10.36744/pt.17

Marta Cebera
Uniwersytet Gdanski

ORCID: 0000-0002-1545-6516

MASKI ALEKSANDRY SLASKIEJ

Aleksandra Slaska’s Masks




MARTA CEBERA

Abstrakt: Artykut bada dorobek artystyczny Aleksandry Slaskiej (1925-1989), aktorki
teatralnej 1 filmowej, ktdra zapamigtano gtéwnie jako specjalistke od rél Niemek i arysto-
kratek. Pokazuje okolicznosci powstania tego stereotypu i rozbija go poprzez prezentacje
jej mniej znanego oblicza zawodowego. Zawiera analiz¢ szerokiego wachlarza zr6znico-
wanych portretow kobiecych w jej wykonaniu, od kreacji w Niemcach Kruczkowskiego,
przez rolg tytutowa w Martwej krolowej Montherlanta i Blanche w Tramwaju zwanym
pozgdaniem Williamsa, po cickawe wcielenia komediowe, jak Elwira w Mezu i Zonie Fre-
dry. Slaska nalezata do pokolenia ksztattujacego polska kulture w latach PRL-u i rozwi-
jajacego nowe media. Wspottworzyta polska szkota stuchowiska, polska szkota dubbingu
oraz Teatr Telewizji. Mitowi chtodnej, nieprzystepnej aktorki przeciwstawiono wizerunek
wszechstronnie utalentowanej interpretatorki, wnikliwie studiujacej ztozonos¢ ludzkiej
natury, kobiety teatru realizujacej si¢ na wielu artystycznych polach.

Stowa kluczowe: Aleksandra Slaska, aktorka, teatr polski, Teatr Telewizji, film polski,
polska szkota stuchowiska, polska szkota dubbingu, Teatr Ateneum

Abstract: This article covers the artistic achievements of Aleksandra Slaska (1925-1989),
a Polish theatre and film actress remembered mainly for her portrayals of German women
and aristocrats. The author focuses on the emergence of this typecasting of Slaska and
counters it with a discussion of her less known professional image. The article offers
an analysis of a wide array of Slaska’s diverse roles, from a part in Leon Kruczkowski’s
drama Niemcy (Germans), through the title role in Henry de Montherlant’s La Reine
morte and Blanche in 4 Streetcar Named Desire, to successful appearances in comedies,
such as Elwira in Aleksander Fredro’s Mgz i zona (Man and Wife). The author shows
that Slaska’s generation shaped Polish culture under the People’s Republic and contribu-
ted to the development of new media. Slaska co-created the Polish school of radio play,
Polish school of dubbing, and Television Theatre. The article juxtaposes the myth of
a cold, unapproachable actress with the image of a multi-talented interpreter exploring
the complexity of human nature, a woman of the theatre active in a number of different
areas. (Transl. Z. Ziemann)

Keywords: Aleksandra Slaska, actress, Polish theatre, Television Theatre, Polish film,
Polish school of radio play, Polish school of dubbing, Ateneum Theatre
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dy przyjrzymy si¢ publikacjom podejmujacym probe podsumowania arty-

stycznej drogi Aleksandry Slaskiej, zobaczymy, ze wszystkie bez wyjatku
eksponuja wizerunek aktorki ,,zimnej”. Uksztattowaty go przede wszystkim kre-
acje ,.hitlerowek” i krélowych, niezwykle wyraziste, a przez to dominujace w po-
wszechnym wyobrazeniu o dorobku gwiazdy Ateneum. Tymczasem stereotyp
specjalistki od rol kobiet bezwzglednych, wyrachowanych i oschtych ktoci si¢
z rzeczywista skalg osiggni¢c oraz talentu artystki, ktora doskonale przedstawia-
ta najrozmaitsze typy kobiecosci. Niezauwazalna na pierwszy rzut oka obfitos¢
przybieranych przez nig masek zadziwia coraz bardziej wraz z kazda kolejna rola
wydobyta z niepamieci. Co wigcej, juz wstepna analiza rejestru jej dokonan kaze
zakwestionowac chtodne emploi aktorki. O ile w latach pigcdziesiatych i szes$c-
dziesiatych rzeczywiscie wielokrotnie grata okrutne Niemki', to w kolejnych de-
kadach zrezygnowata z takich rdl na rzecz odmiennych zadan artystycznych. Ina-
czej sprawa przedstawia sie¢ w przypadku postaci arystokratek, ktore byty obecne
w catym jej zawodowym zyciu. To wyjatkowe przywiazanie Slaskiej do rol kobiet
z wyzszych sfer mozna thumaczy¢ dwojako: umilowaniem repertuaru klasyczne-
g0, obfitujacego w tego typu bohaterki, oraz naturalnymi predyspozycjami aktor-
ki, o ktorych tak pisat Henryk Izydor Rogacki:

Twarz ma arcywyrazista o posagowej ostrosci rysow, z wysokim czotem i jakim$ statym wy-
razem zdziwienia i niepokoju pomieszanym jakby z zatroskaniem. Usmiech jest na tej twarzy
mitg niespodzianka?.

Blada, alabastrowa cera, w potaczeniu z chtodnym spojrzegniem niebieskich
oczu wspottworzyly majestatyczna i surowa aparycje Slaskiej. Dopehniat ja pe-
wien intrygujacy defekt: potrafita lekko zezowac¢, by wywolaé wrazenie glebi
spojrzenia. Pozycje etatowej odtworczyni rol ,.hitlerowek™ i krolowych zapewniata

! Zagrata w tym czasie w filmach: Oberaufseherin w Ostatnim etapie Wandy Jakubowskiej (1948)
i Lize w Pasazerce Andrzeja Munka (1963); w dramatach Kruczkowskiego: w Niemcach — dwukrotnie
Liesel (Teatr Wspotczesny 1949, Teatr Narodowy 1955), trzykrotnie Ruth (Teatr Narodowy 1955, Teatr
Ateneum 1967, Teatr Telewizji 1969) 1 Marike (stuchowisko radiowe 1959); w Pierwszym dniu wolnosci
Inge (Teatr Wspotczesny 1959).

2 H.I. Rogacki, Aleksandra Slqska, »Scena” 1979 nr 1, s. 10.
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Aleksandra Slaska, lata pie¢dziesiate. Fot. Edward Hartwig,
Narodowe Archiwum Cyfrowe

jej takze wrodzona powaga, zauwazalna juz w czasach dziecinstwa, czesto myl-
nie interpretowana jako wyniosto$¢ czy nieprzystepnosé. Peten rezerwy sposob
bycia, odbierany niekiedy jako dystans wobec innych osob, byt przede wszyst-
kim wyrazem koncentracji, skupienia na pracy, do ktorej Slaska podchodzita
niezwykle serio. Gotowos¢ do poswiecen, nieustanne dazenie do doskonatosci,
bezkompromisowos¢ w postrzeganiu etosu aktora — wszystko to ksztaltowato jej
artystyczne wybory i strategie.

Aby lepiej zrozumie¢ nadreprezentacj¢ postaci Niemek i arystokratek w do-
robku Slaskiej, warto wzia¢ pod uwagg jej kryteria doboru rol. Po pierwsze wy-
chodzita z zalozenia, ze gra nie narodowos$¢ czy przynalezno$¢ klasowa, lecz jed-
nostke wyjatkowa, przezywajaca swoj wiasny, indywidualny dramat, osadzona
w konkretnym czasie i miejscu, a takze uwiktang w relacje z otoczeniem. Dlatego
wlasnie irytowato ja akcentowanie postaci Niemek, czemu data wyraz, méwiac
o filmowych rolach Oberaufeseherin w Ostatnim etapie oraz Lizy w Pasazerce:

W filmie odtwarzatam dwie Niemki [...] i byty one rézne, innymi $rodkami rysowane, w in-

nych utworach, niosacych inne przestanie. Jeszcze raz podkreslam: nie zawod i nie narodowos¢
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gramy. Jesli chodzi o role, to mysle, Ze obie wymagaty wewnetrznej sity. Musiaty mie¢ indy-
widualno$¢, poniewaz podporzadkowywaly sobie otoczenie. W pdzniejszym okresie gratam
Amerykanki, Francuzki, Rosjanki, wiele postaci z repertuaru skandynawskiego, a kazdy pyta
o Niemki. Magia filmu3?

Po drugie Slaska, reprezentujaca orientacje analityczng w pracy nad rola,
a przy tym wykazujaca pewng ostrozno$¢ w doborze kreacji, musiata podskomie
wyczuwac potencjal artystyczny tkwigcy w postaciach znienawidzonych opraw-
cow. Nie zapominajmy, ze grajac Liesel i Ruth w Niemcach czy Inge w Pierw-
szym dniu wolnosci, mierzyta si¢ z nowym typem bohaterki, niespotykanym dotad
w tworczosci literackiej i teatralnej, za to silnie zwigzanym z nieprzepracowanym
jeszcze doswiadczeniem zta*. Z tym wigkszym zapatem przystgpowata do pracy
nad rolg, analizowania wypowiedzi postaci, docierania do ich $wiadomosci, prob
zrozumienia ich sposobu myslenia’.

NIEMKA

W tym kontekscie interesujace wydaja si¢ powroty Slaskiej do Niemcow.
Dzicki nim zyskata okazje, by coraz glebiej wchodzi¢ w §wiat przedstawiony
przez Kruczkowskiego, spogladajac na rozgrywany dramat z réznych perspek-
tyw. Kazda kolejna rola — zwlaszcza Liesel i Ruth, w mniejszym stopniu takze
Marika — byla szansg stworzenia kreacji stanowiacej niejako odpowiedz na po-
przednie wecielenia, wchodzacej z nimi w dyskusje, a tym samym potwierdza-
jacej wielki potencjat interpretacyjny tych bohaterek. W postaci Liesel aktorka
z powodzeniem godzita rozpacz pograzonej w zatobie wdowy z nazistowskim
fanatyzmem oraz stopniowo narastajgcym irracjonalnym pragnieniem zemsty.
Potrafita zroznicowac¢ pod wzgledem psychologicznym dwie interpretacje tej sa-
mej bohaterki, eksponujgc rozne wymiary thumionego cierpienia, ujawnianego
wymownym milczeniem i nienawistnym spojrzeniem. Jeszcze wigkszym upodo-
baniem darzyta Slaska Ruth, corke profesora Sonnenbrucha, prawdopodobnie ze
wzgledu na skomplikowany charakter postaci. Kolejne wceielenia Ruth niuanso-
wala wewnetrznie, sugerujac publicznosci odmienne odczytania tej bohaterki.
Inscenizacja Axera z 1955 przyniosta obraz kobiety niezaleznej, ratujacej Zyda

3 D. Domanski, Ostatnia rozmowa z Aleksandrg .S"lqskq, ,,Zycie Literackie” 1989 nr 49, s. 3.

4 Kilka lat okupacji Slaska (wtedy Wasikowna) spedzita w Wiedniu, by unikna¢ wystania na przy-
musowe roboty do Niemiec. Niewiele wiemy o tym okresie, bo — ze wzgledu na tragiczne przezycia
aresztowanego ojca — nie mowita o doswiadczeniach wojennych i pobycie w stolicy Austrii.

5 J. Zdanowicz, Przyblizy¢ ludzi. Rozmowa — bez pytan — z Aleksandrq Slgskg, ,Polityka” 1964 nr 37.

¢ Niemcy Kruczkowskiego, rez. E. Axer, dek. J. Kosinski, kost. I. Nowicka, prem. 18 II 1955
w Teatrze Narodowym w Warszawie.
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Aleksandra Slaska jako Ruth i Igor Smiatowski jako Willi. Niemcy Kruczkowskiego,
rez. E. Axer, Teatr Narodowy, prem. 18 II 1955. Fot. Franciszek Myszkowski,
Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego

nie z pobudek humanitarnych czy politycznych, lecz kierujacej si¢ chwilowym
kaprysem oraz wyizolowanym z rzeczywisto$ci impulsem moralnym. Z tej inter-
pretacji wyltaniat si¢ nastepujacy wniosek: Ruth dziata w ten sposéb, poniewaz
ideologia faszystowska godzi w jej poczucie dobrego smaku’.

Gdy w 1967 Slaska ponownie zmierzyta si¢ z rola corki Sonnenbrucha®, byta
juz aktorka o ugruntowanej pozycji. Dwunastoletnie dos§wiadczenia zawodowe

7 A. Wirth, Ocalenie Sonnenbrucha, ,Nowa Kultura” 1955 nr 20.
8 Niemcy Kruczkowskiego, rez. J. Warminski, scen. A. Sadowski, prem. 20 X 1967 w Teatrze
Ateneum w Warszawie.
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Aleksandra Slaska jako Ruth i Jerzy Kaliszewski jako Oficer Wehrmachtu. Niemcy Kruczkowskiego,
rez. J. Warminski, Teatr Ateneum, prem. 20 X 1967. Fot. Edward Hartwig,
Narodowe Archiwum Cyfrowe

oraz uksztaltowana w tym czasie §wiadomos¢ artystyczna warunkowaty nowa
strategie¢ interpretacyjng. Czyny Niemki byly tym razem podyktowane nie tylko
silng osobowoscig czy buntem przeciwko ograniczaniu jej autonomii, ale takze
potuswiadomiong, dopiero rodzacg si¢ niezgodg na zbrodnie¢, naznaczong stra-
chem i wahaniem’. Nie udzielajac jednoznacznej odpowiedzi na pytanie o mo-
tywacje bohaterki, aktorka osiggneta jeszcze jeden cel: wydobywata bogactwo
potencjalnych sensow tkwiacych w tej postaci, a tym samym prowokowata
odbiorcow do roznorodnych odczytan. To widz musiat zdecydowac, czy po-
czynania Ruth interpretowac¢ wytacznie jako przejaw samorodnego buntu, czy
tez widzie¢ w nich co$ wigcej, by¢ moze nie§miate poczatki powazniejszego
zrywu. Mozna sobie wyobrazi¢, ze u Slaskiej ten proces tworczo-poznawczy
korespondowat z artystycznym niedosytem szukajacym spetienia w kolejnych
interpretacjach. Prawdopodobnie dlatego podjeta zawodowe ryzyko i dwa lata

° J. Szczawinski, Ocalenie Ruth, ,,Kierunki” 1967 nr 49.
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Aleksandra Slaska jako Inga. Pierwszy dzier wolnosci Kruczkowskiego,
rez. E. Axer, Teatr Wspotczesny w Warszawie, prem. 17 XII 1959. Fot. Edward Hartwig,
© Fundacja im. E. Hartwiga, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego

pozniej jeszcze raz zagrata Ruth, tym razem w Teatrze Telewizji'®. Mozliwos¢
wykorzystania nowego medium dla pokazania niewydobytych wcze$niej nivan-
sow emocjonalnych musiata by¢ na tyle kuszgca, ze aktorka nie zywita obawy
powielenia poprzednich kreacji. Posrednictwo kamery stanowito dla niej impuls
do ponownego przepracowania roli, analizy psychiki Ruth potaczonej z opra-
cowaniem odmiennej strategii interpretacyjnej, uwzgledniajacej intymny cha-
rakter przekazu. Co prawda telewizyjne wcielenie korespondowato z koncepcja
przedstawiong w Ateneum, lecz formuta teatru telewizji, blisko$¢ kamery, uta-
twiata ukazanie wewnetrznej ewolucji postaci.

Stereotyp ,,zimnej Niemki” komplikuje rowniez kreacja Ingi w Pierwszym
dniu wolnosci'', z ktorej uczynita postac tragiczng — z jednej z strony nienawi-
dzacg hitleryzmu, z drugiej zas$ nieumiejacg funkcjonowaé w powojennej rzeczy-
wisto$ci. Ryzykowna sekwencja z patefonem, w ktorej Inga zaciekle wtorowata
hitlerowskiemu marszowi, sprawita, ze zobaczono w niej fanatyczke petng odrazy

10" Niemcy Kruczkowskiego, rez. K. Dejmek, scen. W. Siecinski, prem. 29 IX 1969 w Teatrze
Telewizji.

' Pierwszy dzier wolnosci Kruczkowskiego, rez. E. Axer, dek. i kost. W. Krakowski, prem. 17 XII 1959
w Teatrze Wspotczesnym w Warszawie.
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wobec wroga. Slaska zagrata tu na przekor intencjom Axera i samego autora sztuki,
co potwierdzaja stowa rezysera:

W kluczowej scenie nastawita gramofon z Zotnierska piesnig Heili, Heilo, zaczgta wtoérowaé
muzyce, uderzajac w stot otwartymi dlonmi, wzmagata silte uderzen az do zapamigtania. Stato
si¢ to najefektowniejszym momentem sztuki. [...] Byt to u niej rodzaj natchnienia, poczucia
efektu roli. Zorientowalis$my si¢ z Kruczkowskim, co si¢ dzieje, dopiero przy ludziach. Ale to
byto tak dobre, ze zostato'?.

Jesli publiczno$é cheiata widzieé w Indze zatwardziata nazistke, to Slaska pragne-
ta zwroci¢ uwage na sytuacje mtodej dziewczyny w potrzasku, jej desperacje oraz
rozczarowanie §wiatem — wyzwolonym wprawdzie ze zbrodniczego systemu, ale
wecale nie lepszym. Sama tak to opisywala:

dochodzito to do takiego zrywu, ktory przeradzat si¢ potem w histeri¢. Mysle, Ze rozpacz Ingi
stawata si¢ dosy¢ ewidentna. Wiadomo bylo, Ze po tej scenie musi doprowadzi¢ do czegos, co
bedzie punktem kulminacyjnym jej dziatania. Punkt ten znakomicie korespondowat z tym, co
zrobit Lomnicki, grajacy Jana, po zabiciu Ingi. Byt to wstrzasajacy moment, kiedy rozwalat
o0 kolano karabin, ktérym ja zastrzelit's.

Interpretacja Slaskiej mingta si¢ wiec z oczekiwaniami odbiorcow, ktorych §wie-
za pamie¢ o hitlerowskich zbrodniach sktaniata do jednoznacznej oceny moralnej
postaci. Tutaj kreacja wymknela si¢ tworczyni, o czym $wiadcza nieuprawnione
poréwnania Ingi do Liesel, Ruth'* i Oberaufseherin z Ostatniego etapu'®.
Repertuar niemiecki artystki nie ograniczat si¢ wytacznie do rol ,hitlerowek”.
W filmie produkcji NRD Rodzina Sonnenbruchow (rez. Georg C. Klaren, 1959),
bedacym adaptacja dramatu Kruczkowskiego, zagrata drugoplanowa role Fanchet-
te. Te bezspornie pozytywna posta¢ obdarzyla ponadprzecigtnym temperamen-
tem 1 mtodziencza odwaga, czynigc z niepozornej bohaterki symbol oporu wobec
okupanta. Zaledwie kilka minut obecnosci na ekranie wystarczyto aktorce do wy-
grania skrajnie odmiennych emocji i reakcji: od postawy zdystansowanej, przez
krzyk przerazenia wobec publicznej egzekucji rodakow, po rozpacz i determinacje
dziewczyny, wotajacej w strong oprawcow: ,,Vive la France! Vive la Résistance!”.

12 K. Bielas, Ja ci zagram miodosé, ,Gazeta Wyborcza” 1999 nr 219 [dodatek ,,Wysokie Obcasy”], s. 6-7.

13 H. Machay, Z teatralnego afisza: ,, Pierwszy dzien wolnosci” Leona Kruczkowskiego [audycja
radiowa], 1974, Archiwum Polskiego Radia.

14 Inga, posta¢ zastygla w bolu, ma w sobie bogactwo psychiki Ruth i niezglebiong nienawi$é
Liesel”, H. Bieniewski, Zwycigzcy i zwycigzeni, ,,Orka” 1960 nr 3, http://www.encyklopediateatru.pl/
artykuly/83684/zwyciezcy-i-zwyciezeni [dostep: 20 IX 2020].

15 Slaska byta zasadnicza i oschta. Jej Inga, gdyby byta troche starsza, mogla stac si¢ owa Aufseherka
z Ostatniego etapu, kobieta, ktorej odtworzenie tak wierne i autentyczne przyniosto kiedys$ Slaskiej
stawe”, R. Szydtowski, Osaczeni z Jastrowa, czyli o granicach wolnosci, ,,Polityka” 1959 nr 51,
https://e-teatr.pl/osaczeni-z-jastrowa-czyli-o-granicach-wolnosci-a82095 [dostep: 20 1X 2020].
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Aleksandra Slgska jako Joanna i Michat Pawlicki jako Franz. Wiezniowie z Altony Sartre’a,
rez. J. Warminski, Teatr Ateneum, prem. 7 X 1961. Fot. Edward Hartwig,
Narodowe Archiwum Cyfrowe

Kreacja zapada w pamig¢ takze za sprawg sceny konfrontacji z Ruth (Ursula Burg),
intensywnej w wymowie, jawiacej si¢ jako walka agresora z ofiara rozgrywana
gléwnie na ptaszczyznie psychologicznej. Slaska wplywata wiec swoja rolg na od-
bior niemieckich postaci, poshuzyta si¢ Fanchette, by dokona¢ zaposredniczonej in-
terpretacji postaci Ruth.

W sztywnych ramach wyznaczonych stereotypowym pojmowaniem niemiec-
kich wecielen aktorki nie miesci si¢ takze kreacja ze spektaklu Wiezniowie z Altony
(1961)'® w rezyserii Janusza Warminskiego. W adaptacji sztuki Sartre’a, z akcja
toczacy si¢ kilkanascie lat po zakonczeniu drugiej wojny §wiatowej, zagrata zong
Franza von Gerlacha, dziedzica przemyslowej potegi, ktéry najpierw potepia
zbrodnig, a nastepnie morduje wrogdéw na rosyjskim froncie. Joanna jest postacia

16 Wiezniowie z Altony Sartre’a, rez. J. Warminski, scen. W. Siecinski, prem. 7 X 1961 w Teatrze
Ateneum w Warszawie.
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pozytywna, nieobarczong moralng odpowiedzialnoscia za nazistowskie zto, cho¢
poprzez zwiazek z rodzing Gerlachéw odczuwa skutki tragicznych wydarzen XX
wieku. Slaska sytuowata ja na uboczu gtdéwnego konfliktu migdzy seniorem rodu
Gerlachow a mezem, zamknigtym od lat w tym samym pokoju, w kregu samo-
udreczenia oraz fanatycznie pojmowanego poczucia sprawiedliwos$ci. Jednocze-
$nie z powodzeniem akcentowata swoja obecnos¢ na scenie, eksponujac wptyw
kobiety na relacj¢ syna z ojcem, a takze zwracajac uwage na jej wiasne leki i po-
czucie zyciowej kleski. Osiagnela efekt nieprzerysowanego tragizmu, stworzyta
pelnokrwista, gteboko nieszczgsliwg bohaterke — i nie przeszkodzito w tym osa-
dzenie postaci poza $cistym centrum wydarzen.

Omowione role sktaniajg do zastanowienia si¢ nad przyczynami wyjatkowe-
go zainteresowania aktorki problematyka drugiej wojny $wiatowej, ktore mogto
wynika¢ zaré6wno z pobudek prywatnych, jak i zawodowych. Te pierwsze mozna
opisa¢ jako potrzebe przepracowania doswiadczen czasoOw okupacji, dgzenie do
zrozumienia kata. Przenikaty si¢ z nimi te drugie, zwigzane z odwagg artystyczna,
by podjac¢ probe dotarcia do ,,jadra ciemnos$ci” niejednoznacznych bohaterek, uka-
zania nie wroga czy nazistki, lecz skomplikowanej natury cztowieka. Niezaleznie
od intencji, Slaska wpadta jednak w putapke stereotypu i nie zdotata uniknaé nie-
bezpiecznej dla kazdego aktora czgsciowej identyfikacji z granymi postaciami,
o czym $wiadczyly anonimy oraz oskarzenia o sympatyzowanie z nazistami.

ARYSTOKRATKA

ROl arystokratek w dorobku Slaskiej jest jeszcze wiecej. Jej image jako wyko-
nawczyni predestynowanej do grania dam i koronowanych gtéw utrwalita w po-
wszechnej $§wiadomosci kreacja krolowej Bony w serialu Janusza Majewskie-
go (1982). Przestonila ona wczesniejsze wytworne wcielenia gwiazdy Ateneum
1 W znacznym stopniu przyczynita si¢ do klasyfikowania jej jako ,,zimnej krolo-
wej”. Tymczasem arystokratyczny repertuar artystki wykraczat daleko poza ten
wizerunek, czego dowodzg na przyktad role z Teatru Telewizji: w Marii Stuart
(1965)"7 oraz w Listach do Delfiny (1966)'8. Slaska, zrecznie odwracajac uwage
widzow od intelektualnych mielizn mtodzienczego utworu Stowackiego, uwypu-
klata przede wszystkim sfere psychologiczng tekstu. Jej strategia polegata na pod-
kre$laniu sprzecznosci tkwigcych w krolowej Szkotow: z jednej strony pragnacej
szczescia 1 milosci, z drugiej targanej zadza wladzy. Apatycznym zachowaniem

17" Maria Stuart Stowackiego, rez. 1. Kanicki, scen. W. Siecinski, prem. 1 XI 1965 w Teatrze Telewizji.
8 Listy do Delfiny wg Krasinskiego, rez. A. Hanuszkiewicz, scen. A. Wirth, prem. 26 VI 1966
w Teatrze Telewizji.
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oddawata fizyczng stabosc¢ rozkojarzonej, pograzonej w zadumie kobiety, jej zmg-
czenie dworskimi intrygami i paralizujacy strach przed konsekwencjami lekko-
myslnych decyzji. Interpretacje aktorki trafnie podsumowano na tamach ,,Radia
i Telewizji”:
Aleksandra Slaska przesubtelnie oddata te skale roznych uczué. Jej Maria byta przede wszyst-
kim bardzo kobieca: artystka nie podkreslata w tej postaci tonéw wiadczych, krolewskich, za-
akcentowata gtownie jej wewnetrzne zagubienie, niepokdj, Igk przed droga, ktdra obrala, zal,

ze nie moze by¢ zwyczajnie szczgsliwa'”.

Natomiast rolg eterycznej Delfiny Potockiej udowodnita Slaska gotowosé do
udzialu w eksperymencie formalnym, jakim byla telewizyjna adaptacja listow
Zygmunta Krasinskiego (Gustaw Holoubek) do ukochanej i do przyjaciela, Je-
rzego Lubomirskiego (Hanuszkiewicz). Nietypowy charakter realizacji Studia 63
opieral si¢ na trzyplanowej konstrukcji przestrzeni, wypetnianej przez uczestni-
kow teatru epistolarnego. Brak bezposrednich interakcji miedzy postaciami wpty-
wal na interpretacj¢ wszystkich wykonawcow. Aktorka doskonale wyczuwata ka-
merg, ktora w intymnych zblizeniach ujmowata w calym kadrze tylko jej twarz,
co determinowato daleko posunieta oszczgdnos¢ srodkow wyrazu.

Obraz ,,zimnej monarchini” burzyta tez kreacja tytutowa w Martwej krolowej
Henriego de Montherlanta (1964)%. Rola delikatnej i zalgknionej Inez de Castro
pozornie mogta wydawac si¢ nieodpowiednia dla aktorki o takim temperamen-
cie. Jednak Slaska pokazata, ze jej zdolnoéé¢ do transformacji jest wigksza niz
powszechnie sadzono. W dodatku Jerzy Kreczmar postanowit wystawi¢ dramat
bez skrotow, wiec przedstawienie trwato blisko trzy i pot godziny. Slaska mie-
rzyla si¢ zatem z koniecznos$cig sprostania przydlugim tyradom petnym retorycz-
nych zwrotow i aforyzmow, pamigtajac jednoczesnie o ocaleniu czlowieczenstwa
1 autentycznego dramatu nieszczegsliwie zakochanej kobiety. Nie mniejsze wy-
zwanie stawiata przed nig obecno$¢ Jacka Woszczerowicza w roli krola Ferrante.
Jego charyzmatyczna osobowo$é mogta zdominowaé posta¢ Inez, ktora Slaska
za Montherlantem ukazywata jako uosobienie tagodnos$ci, dziecigcej naiwno-
$ci, a niekiedy wrecz anielsko$ci. Rzeczywiscie, sceniczny partner, kreslacy role
zdecydowanie grubsza kreska, przestaniat nieco wykonanie Slaskiej, skupionej
przede wszystkim na delikatnym odmalowaniu szlachetnosci i pokory Inez oraz
wydobyciu jej wewnetrznej sity i odwagi?!. Sztuka zostata zaadaptowana dla
Teatru Telewizji (1967), gdzie kameralny charakter widowiska bardziej sprzyjat
subtelnej interpretacji Slaskiej niz przerysowanej grze Woszczerowicza. Takze

19 K. Kuliczkowska, Maria Stuart, ,,Radio i Telewizja” 1965 nr 46, s. 21.

20 Martwa krélowa Montherlanta, rez. J. Kreczmar, scen. A. Sadowski, prem. 29 X1 1964 w Teatrze
Ateneum w Warszawie.

21 Zob. np. J. Syski, Poza i prawda, ,,Argumenty” 1965 nr 23, s. 4.
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Aleksandra Slgska, lata pie¢dziesiate. Fot. Edward Hartwig,
Narodowe Archiwum Cyfrowe

koncepcja tworcza aktorki lepiej wpisywata si¢ w nowa formule, gdzie istotniej-
sze byty psychologiczne aspekty starcia dwoch przeciwstawnych motywacji: nie-
winnej mito$ci oraz racji stanu.

Wskazane przyktady rol kostiumowych kaza widzie¢ w Slaskiej raczej spe-
cjalistke od prezentowania zniuansowanych odston kobiecos$ci niz czotowg moz-
nowladczynie. Jednak taki wtasnie uproszczony obraz utrwality — poza Krolo-
wq Bong — produkcje popularne, trafiajace do szerszego grona odbiorcow. Filmy
— Mtodos¢ Chopina Aleksandra Forda (1952), Mansarda Konrada Naleckiego
(1963), Bolestaw Smiaty (1972), serial Wielka mitos¢ Balzaka (1973) czy trzy-
odcinkowy teatr telewizji Stawa i chwata na podstawie powiesci Jarostawa Iwasz-
kiewicza (1974) — przyczynity si¢ do ugruntowania stereotypu etatowej arysto-
kratki. Mozna si¢ zastanawiac, czy aktorka mogta tego uniknaé. Wbrew pozorom
odpowiedz nie jest prosta. Pamigtajmy, ze jej warunki zewnetrzne doskonale wpi-
sywaty si¢ tylez w wyobrazenia o tego rodzaju postaciach, ile w zapotrzebowanie
epoki. Aktywnos¢ zawodowa Slaskiej przypadata na okres wzmozonej ekspansji
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kina kostiumowego oraz tzw. kina historycznego ,,matej stabilizacji”, zapoczatko-
wanego odwilza pazdziernikowg 1956:

Od potowy lat pig¢dziesiatych wladze PRL zrezygnowatly ze sztywnego, socrealistyczno-stali-
nowskiego gorsetu i — pomimo wielu nadal obowiazujacych ograniczen ideologicznych — roz-
woj naukowo-kulturalny Polski zaczat przebiega¢ wicloaspektowo z uwzglednieniem ogdlno-
Swiatowego dorobku. Zwiazek Radziecki, ktory nadal oficjalnie byt najwazniejszym punktem
odniesienia w kazdej dziedzinie zycia, stracit monopol na jedyna stuszng prawde?.

Powstaty margines swobody pozwolit zatem na realizacj¢ filméw opowiadaja-
cych o dawnych dziejach Polski oraz bedacych adaptacjami klasyki literatury, a to
z kolei zrodzito potrzeb¢ angazowania aktorek o scisle okreslonym typie urody,
jak Beata Tyszkiewicz, Pola Raksa czy Jadwiga Barafiska. W przypadku Slaskiej
chodzito nie tylko o wyglad. Mozna byto odnie$¢ wrazenie, ze artystka — swo-
bodnie poruszajaca si¢ w wytwornych sukniach i zrgcznie operujaca rekwizy-
tem — stapia si¢ z kostiumem niczym z druga skora. Bardziej niz w kinie bylo to
widoczne na scenicznych deskach, gdzie krolowaly rowniez inne ,,monarchinie”:
Irena Eichleréwna, Nina Andrycz, Elzbieta Barszczewska?. Slaska byta od nich
mtodsza — okres krolewskiej §wietnosci tamtych przypadat na czasy realizmu so-
cjalistycznego, podczas gdy jej arystokratyczny wizerunek ksztattowat sie przede
wszystkim w latach sze$¢dziesigtych i1 siedemdziesiagtych. Chetnie wybierata te
role, z jednej strony odpowiadajac na trwajacy przez dekady popyt, z drugiej —
czyniac je swoim znakiem rozpoznawczym. Catkowita ucieczka od arystokra-
tycznego stereotypu byltaby zatem karkotomnym zadaniem, cho¢ artystka konse-
kwentnie rownowazyta go skrajnie odmiennymi kreacjami.

KOBIETA NADWRAZLIWA

Wizerunek specjalistki od kreacji niemieckich i arystokratycznych w naj-
wigkszym stopniu burzyly role kobiet nadwrazliwych, neurotycznych czy na-
znaczonych rozmaitymi patologiami. Postacie Blanche w Tramwaju zwanym
pozgdaniem (1958)*, Temple Stevens w Requiem dla zakonnicy (1962)%, Mat-
ki Joanny od Aniotow w Demonach (1963)* oraz Charlotte Corday w Marat/

22 P. Kurpiewski, Historia na ekranie Polski Ludowej, Gdansk 2017, s. 84.

23 Zob. D. Sosnowska, Krélowe PRL, Warszawa 2014.

2 Tramwaj zwany pozgdaniem Williamsa, rez. J. Warminski, dek. K. Pankiewicz, kost. M. Zahor-
ska, prem. 31 V 1958 w Teatrze Ateneum w Warszawie.

2 Requiem dla zakonnicy wg Faulknera, adapt. A. Camus, rez. J. Markuszewski, dek. A. Strumitto,
kost. J. Grabowska, prem. 22 VI 1962 w Teatrze Ateneum w Warszawie.

2 Demony Whitinga, rez. A. Wajda, dek. E. Starowieyska, A. Wajda, kost. E. Starowieyska, prem.
2 111 1963 w Teatrze Ateneum w Warszawie.
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Aleksandra Slaska jako Blanche. Tramwaj zwany pozgdaniem Williamsa, rez. J. Warminski,
Teatr Ateneum, prem. 31 V 1958. Fot. Edward Hartwig, Narodowe Archiwum Cyfrowe

Sadzie (1968)* sg wy$mienitym materiatem dla kazdej artystki, zwlaszcza dla
Slaskiej, zafascynowanej procesem przenikania ludzkich charakterow, badania
mrocznych zakamarkow duszy. Role zyciowych bankrutek, budowane w ramach
»teatru okrucienstwa” Janusza Warminskiego®®, pozwalaty ujawnia¢ rzadziej wy-
korzystywane sceniczne mozliwo$ci, wychodzi¢ z ram powszechnego wyobraze-
nia na temat jej emploi. Wymuszaly wrecz wyzyskiwanie wszystkich poktadow
namigtnosci. Aktorka siggata po skrajne $rodki ekspresji, by uwypukli¢ tragizm
bohaterek, uwiktanych w chorobliwe sktonnosci, tatwo ulegajacych niekontrolo-
wanym emocjom. W stworzonych portretach uderzat szczeg6lnie kontrast miedzy

2T Marat/Sade Weissa, rez. i scen. K. Swinarski, prem. 10 VI 1967 w Teatrze Ateneum w Warszawie.

28 Teatr okrucienstwa” Janusza Warminskiego nalezy rozumie¢ jako strategie repertuarowa re-
zysera, niezwiazana z pogladami Antonina Artauda. Zob. M. Czanerle, Janusza Warminskiego teatr
okrucienstwa, [w:] eadem, Panie i panowie teatru, Krakow 1977, s. 199-214.

119



MARTA CEBERA

.“,4% Xt Pris BB ¢ ., e

Aleksandra Slaska jako Blanche i Stefan Srodka jako Mitch. Tramwaj zwany pozgdaniem
Williamsa, rez. J. Warminski, Teatr Ateneum, prem. 31 V 1958. Fot. Edward Hartwig,
Narodowe Archiwum Cyfrowe

klasyczna, spokojng urodg wykonawczyni a gwattownoscia i emocjonalnym roz-
chwianiem odtwarzanych kobiet — sprzecznos¢, z ktorej uczynita wspolny rdzen
tych wszystkich rol.

Przed Blanche Slaska nie zagrata postaci tak ztozonej pod wzgledem psycho-
logicznym. Podobnie jak w przypadku Ostatniego etapu musiata przekroczy¢
granice ,,typowosci”, tym razem w konfrontacji z teatralng publiczno$cig”. Za-
miast epatowac stanem obtagkania obrata kierunek przeciwny, wcale nieoczywisty,
a jednoczesnie trudniejszy. Najpierw przyblizyta widzom posta¢ Blanche poprzez
subtelne ujawnianie charakterologicznych niuanséw, by nastepnie owa powscia-
gliwo$¢ zastapic narastajagcym nastrojem szalenstwa, wciaz jednak pokazywanego

2 J. Zdanowicz, op. cit.
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z umiarem. Nawet w koncowej scenie obtedu zrezygnowala z artystycznej szarzy
na rzecz budzacego lito$¢ zagubienia. Jak napisal August Grodzicki: ,,Potrafita
polaczy¢ jaki$ ton zalosnej $§miesznosci z tragedig zranionego w swych uczuciach
i marzeniach czlowieka™. Uwaga ta wydaje si¢ o tyle stuszna, ze Blanche Sla-
skiej rzeczywiscie zawierata w sobie catkiem odmienne wtasciwosci: kruchose,
naiwno$¢ i poczucie niemocy, splecione z neurastenia i rozerotyzowaniem.

Role Blanche aktorka darzyla wyjatkowym sentymentem i nazywala swoja
ulubiong®'. Jeden z powodow tej sympatii jest catkiem oczywisty: udziat w ada-
ptacji dramatu Williamsa utorowat jej droge do kolejnych nieoczywistych kreacji,
na przyktad w Requiem dla zakonnicy Williama Faulknera. W przypadku Tem-
ple Stevens, bylej prostytutki jeszcze mocniej dochodzita do glosu intensywnos¢
przezy¢ kontrapunktowana lirycznymi momentami. Sensacyjna i skandalizujgca
tematyka sztuki dostarczala wykonawczyni niezmiernie intrygujacego materiatu.
Bohaterka, znudzona kulturg mieszczanskg oraz miatkim matzenstwem z dzentel-
menem Gavinem, zmierza ku upadkowi moralnemu. Jej myslom i poczynaniom
towarzyszy nieustanne rozdarcie miedzy dobrem a ztem, co Slaska najsugestyw-
niej oddata w scenie spowiedzi przed Gubernatorem:

W sposob kapitalny przeobrazita si¢ niepostrzezenie, przez jeden ruch papierosem w ustach
w dawng prostytutke. Przechodzita od scen mitosci do rozpaczy i klgski, wydobywajac silne
akcenty dramatyczne. Nie bylo w tym zadnej monotonii, zadnego powtdrzenia, zadnego prze-

jaskrawienia. Uderzata w tej postaci wewnetrzna i zewnetrzna prawda’?.

W popisowym monologu uderzata obrazowos¢, z jaka przeplatata patologiczny
pociag do grzesznego zycia z przejmujacym poczuciem winy. Spod oskarzyciel-
skiego tonu i wybuchéw gwaltownosci Temple przezierata rezygnacja autentycznie
cierpiacej kobiety. Laczac te sprzecznosci, Slaska stwarzata atmosfere psychoanali-
tycznego wyznania, wiwisekcji przeciwstawnych pragnien. Miedzy innymi dlatego
okreslano ten portret jako wstrzasajacy??, a samg aktorke chwalono za prowokacyj-
ny charakter kreacji, wystawiajacy na probe wytrzymatos¢ widzow?*.

Podczas prac nad adaptacja Demonow wedtug Johna Whitinga Andrzej Waj-
da, pochtoniety innymi aspektami inscenizacyjnymi, dat Slaskiej petng swobode
w opracowaniu koncepcji roli, co ta skwapliwie wykorzystata. Niecograniczona
kontrolg rezysera, w swojej interpretacji wysungta posta¢ Matki Joanny na pierw-
szy plan, postepujac w zasadzie wbrew intencjom samego autora. Akcja sztuki
Whitinga koncentruje si¢ bowiem przede wszystkim na konflikcie migdzy kardy-

30 A. Grodzicki, Zmysty, zmyshy..., ,,Zycie Warszawy” 1958 nr 143, s. 8.

31 Por. A. Robosz, Aleksandra Slgska, ,,Gtos Ludu” 1968 nr 12.

32 A. Grodzicki, Zakonnica z domu publicznego, ,,Zycie Warszawy” 1962 nr 228, s. 8.
3 K. Beylin, O kobiecie, ktéra wybiera zlo, ,,Express Wieczorny” 1962 nr 227, s. 6

¥ Por. Z. Gren, Dla kogo requiem?, ,,Zycie Literackie” 1962 nr 43, s. 12.
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natem Richelieu a libertynskim ksigdzem Grandierem, zakonczonym zgtadzeniem
tego drugiego za domniemane konszachty z diablem. Slaska odwrdcita proporcje,
eksponujac osnuty na prawdziwej historii watek zbiorowej histerii francuskich
mniszek, a tym samym réwniez wiasna bohaterke. Mozna sadzi¢, ze zrobila to
celowo, co potwierdzaja glosy recenzentow. Role ,,opgtanej” urszulanki prowa-
dzita odwaznie i ryzykownie, dobitnie wskazywata na cielesne pragnienia owtad-
nigtej grzesznymi instynktami kobiety. Istotnym narzedziem w manifestowaniu
niezaspokojonej zadzy i obsesji na punkcie Grandiera uczynita naturalistyczne
odruchy, takie jak: ,,bluszczowata gestyka rak petzajacych po murze czy kaskado-
we sekwencje Smiechu i no$nego szeptu™*. Chwyty te wspierata brzmieniowymi
modulacjami, o ktorych pisano na tamach ,,Ekranu’:

Trzeba ustyszeé jej glos, schrypnigty i przechodzacy od tragicznego krzyku do niemalze dzie-
cigcego pisku i aksamitnego szeptu kobiety zakochanej. Wielka, wspaniata rola, jaka mogta
sta¢ si¢ tylko udziatem rzetelnego, dojrzatego i wszechstronnego talentu aktorskiego®®.

Wajda przyznawal ze rola przeoryszy znajdowata si¢ na marginesie Jego zain-
teresowan. Swiadczy o tym wspomnienie dugiej sceny modlitwy, ktorg Slaska
zaskoczyta rezysera:

Poniewaz sztuka byta widowiskowa, zajatem si¢ gtlownie inscenizacja sredniowiecza. Nie mia-
tem pomystu na monolog Slaskiej, a na jej pytania odpowiadatem wcigz: Jeszcze nie teraz,
moze jutro, pojutrze. Zblizata si¢ premiera. W koncu ona méwi: To moze ja pokazg, jak to sobie
wyobrazam. Uklekta przy rampie, blisko publicznosci i, zwracajac si¢ wprost do niej, wyglosila

peten udreki monolog przeoryszy. To byto wspaniate, nic juz wigcej nie inscenizowatem?”.

Nie podejrzewatl nawet, ze sita oddziatywania jej kreacji wplynie na zmiang wy-
mowy spektaklu, wywroci pierwotng koncepcje do gory nogami, a takze przyémi
Grandiera, ktorego zagratl Jerzy Duszynski. Strategie aktorki dobrze podsumowu-
je zdanie: ,,Matce Joannie od Aniotldw nie potrzeba tekstu, wystarczy jej twarz
Aleksandry Slaskiej”*®. Pokazata nie tylko ogromny potencjat wyrazu aktorskie-
go, ale tez zdolno$¢ niepilnowanego wykonawcy — czasami niebezpieczng — do
manipulowania cato$cig inscenizacji.

Inng taktyke obrata w spektaklu Marat/Sade Konrada Swinarskiego, pozwala-
jac w pelni wybrzmie¢ konfliktowi migdzy Jean-Paulem Maratem a markizem de
Sade. Nie znaczy to bynajmniej, ze watek Charlotte Corday byt wylacznie ttem
dla pierwszoplanowych rozgrywek. Aktorka zadbata o to, by pokaza¢ wyraznie

35 A. Wirth, Demony Aleksandry Slgskiej, ,,Nowa Kultura” 1963 nr 12, s. 6.

3¢ 'W. Czapinska, Powrét do Loudun, ,,JEkran” 1963 nr 14, s. 8.

37 K. Bielas, op. cit., s. 7.

38 A. Rudnicki, Niebieskie kartki, ,,Swiat” 1963 nr 30 [wycinek], Archiwum Artystyczne Teatru
Ateneum, teczka ,,Demony, 2 marca 1963”.
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mentalne rozszczepienie postaci miotanej skrajnymi emocjami. Somnambulicz-
ne obtgkanie pacjentki obrazowata melancholijnym letargiem wystepujacym na
przemian z wybuchami ekstazy. Dzigki zastosowanej przez Weissa konwencji
teatru w teatrze® grata podwdjng role: niepozorna, ospatg pensjonariuszke fran-
cuskiego przytutku w Charenton oraz zapalczywa zyrondystke zabijajaca Marata.
Ptynnie przechodzita od mechanicznych dziatan bezwolnej aktorki-amatorki do
naznaczonych fanatyzmem aktow przemocy erotycznie pobudzonej kobiety, prze-
konanej o stuszno$ci swych dziatan. Jednoczesnie w catym gaszczu anormalnych
odruchdw artystka znalazta przestrzen, by ukaza¢ Charlotte jako

mtodg idealistke, marzacg o $wiecie bez krzywd i niesprawiedliwosci, jako istote ,,zrodzong do
mitosci”, ktorg okrutny $wiat zmusza do podjecia roli kata z calg swiadomoscia, ze nastepnym
etapem jest rola ofiary*’.

O talencie Slaskiej $wiadczyta rowniez umiejetno$é pogodzenia temperamentu
scenicznego z inscenizacyjnymi zatozeniami rezysera. Swinarski bowiem gtow-
nym bohaterem spektaklu uczynit zbiorowos¢ — kolektyw oblakancow odgrywa-
jacych upadek francuskiej rewolucji, a nastgpnie wywotujacych wilasng rebelig,
ktora przywodzita na mysl zbiorowa psychoze. Slaska, wierzac w stusznos¢ tego
pomystu, z jednej strony trzymata na wodzy wilasne zapedy artystyczne, z dru-
giej — nie pozwolita Charlotte zging¢ w tlumie. We wczeséniejszych Demonach
osiagnela sukces przez zaburzenie proporcji, teraz za$§ dzicki ich wywazeniu, co
$wiadczy o wyczuciu tekstu, postaci i sytuacji.

KOMEDIANTKA

Niewielu pamigta, ze Slaska miata tez osiagniecia jako odtworczyni rél kome-
diowych, ktorymi kontrapunktowata bohaterki o rysach artstokratycznych, tra-
gicznych czy lirycznych. Nieliczne na tle catosci dokonan wystepy w 1zejszym
repertuarze wnosity powiew §wiezosci w jej zawodowe zycie, za co bardzo je
cenita. Chyba odczuwata brak komediowych wyzwan, skoro w 1967 deklarowata:

Nic milszego, jak po dramacie moc zagra¢ w komedii [...]. To tak jak w Zyciu. Nie mozna si¢
ciggle smuci¢, nie mozna ciagle przezywac tragedii, dramatow. Trzeba si¢ przeciez czasem
u$miechad. [...] Ciagle gram dramat*'.

3 W utworze Weissa markiz de Sade podczas pobytu w przytutku w Charenton pisat dramaty, a na-
stepnie je inscenizowatl za przyzwoleniem dyrektora placowki. Aktorami byli pacjenci, a na widowni
zasiadala $mietanka towarzyska Francji. Weiss fantazjowat, ze w jednym ze spektakli de Sade rozpra-
wia si¢ ze swoim ideologicznym przeciwnikiem Maratem.

40 A. Tatarkiewicz, Dwa oblicza Markiza de Sade, ,,Wiez” 1968 nr 1, s. 155.

4 M. Pindoér, Aleksandra Slgska, ,Zwrot” 1990 nr 4, s. 15.
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Aleksandra Slaska jako Doryna. Swietoszek Moliére’a, rez. . Warminski, Teatr Ateneum,
prem. 11 XII 1957. Fot. Edward Hartwig, Narodowe Archiwum Cyfrowe

Tymczasem jako poczatkujaca artystka niemato miata do czynienia z tego ro-
dzaju repertuarem. W 1946 zagrata w trzech komediowych premierach Teatru im.
Juliusza Stowackiego: Krysie w Znajdzie Niewiarowicza, Marianne w Swietoszku
Moliére’a i Aniele w Wielkim cztowieku do matych interesow Fredry. Rok poz-
niej wystapita jako Helenka w Panu Damazym Blizinskiego oraz w roli tytutowe;j
w Kaprysach Marianny de Musseta. Sama przyznawala otwarcie, ze podczas na-
uki w Szkole Dramatycznej mys$lata o sobie jako o aktorce komediowe;j*.

O ile Krakow obficie obdarowywat Slaska rolami komediowymi, o tyle w War-
szawie sytuacja zupelnie si¢ zmienita, czego przyczyn mozna upatrywac w sukce-
sie, rowniez migdzynarodowym, Ostatniego etapu. Po przeprowadzce do stolicy

4 Por. J. Zdanowicz, op. cit.
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(w 1949) pracowala w Teatrze Wspolczesnym Erwina Axera, gdzie nie zagrala
ani jednej komediowej postaci. Teatr Ateneum (od 1956) byt pod tym wzgledem
taskawszy, cho¢ lekki repertuar nigdy juz nie dominowat w jej dziatalnosci arty-
stycznej. Jaka musiata by¢é radosé Slaskiej, gdy pierwsza propozycja na scenie przy
Jaracza okazatla si¢ Roberta Bertolier w komedii bulwarowej Marcela Aymégo Ich
glowy® w rezyserii Zdzistawa Tobiasza. Pikantna satyra na skorumpowane sadow-
nictwo data aktorce sposobnos¢ zaprezentowania warszawskiej publicznosci kome-
diowego oblicza. Jako petna wdzigku kobieta, lawirujagca miedzy trzema mezczy-
znami i walczgca na poduszki ze swoja konkurentka, zyskata uznanie widzow i kry-
tyki. Jeden z recenzentow pisat: ,,Slaska ukazala nows strone swego aktorskiego
talentu — zaprezentowata si¢ nam jako $wietna aktorka charakterystyczna™*. Nie
mineto duzo czasu i ponownie wystapita w Swietoszku, tym razem jako bezpreten-
sjonalna i krngbrna Doryna. Grata prosta stuzaca i wypadta w tej roli wy$mienicie.
W inscenizacji dramatu Moliere’a pokazata komediowe zdolnosci i zywiotowos¢,
kpiacy ton czy impertynencje stosowala w celu zdemaskownia obludy:

Tymczasem Slaska w stylizacji Doryny ukazata swéj talent, byta rozbrajajaco ruchliwa, po-
mystowa, szczera w sympatiach i antypatiach, zuchwale skaczaca kazdemu do oczu, fertyczna
i ognista, czelna, a madrzejsza od swych panstwa — stowem, prawdziwa molierowska subretka,
uosobienie ludowego rozsadku i prawosci®.

Nie powinien zatem dziwi¢ fakt, ze Warminski zaufat Slaskiej i dat jej za-
blysna¢ na scenie w repertuarze fredrowskim. Zaangazowat ja do Meza i Zony*.
Aktorka czuta, ze rola biernej Elwiry, poddajacej si¢ cudzym wplywom, pozostaje
w niezgodzie z jej temperamentem i aspiracjami. Zmienita zatem koncepcje po-
staci — oczywiscie wbrew intencjom autora. Jej metoda — jak juz wcze$niej bywa-
o — polegata na wysunigciu buduarowej zony na pierwszy plan i uczynieniu jej
motorem akcji scenicznej. Cel ten osiggneta poprzez konsekwentne eksponowa-
nie gteboko ukrytej, szczerej mitosci do meza. Swoja strategie sygnalizowata juz
w pierwszej sekwencji, gltosno i ostentacyjnie szlochajac, czego nie znajdziemy
w literackim pierwowzorze. Z drugiej strony bez ogrédek demonstrowata swoj
krytyczny stosunek do postaci, jawnie drwiac z jej poczynan. Poszta tg droga cho-
ciazby w scenie zerwania ze zdradzajacym kochankiem, gdy demaskowata Elwire

3 Ich glowy Aymégo, rez. Z. Tobiasz, dek. A. Sadowski, kost. K. Husarska, prem. 1 XII 1956
w Teatrze Ateneum w Warszawie. Wezesniej w 1953, w ramach wystepow goscinnych, zastgpowata
J. Szydtowska w roli tytutowej w Pannie Maliczewskiej Zapolskiej w rezyserii Warminskiego. P6Zniej
w 1961 byta w drugiej obsadzie Ustgpliwego kochanka Greene’a w rezyserii J. Bratkowskiego, na
zmiang z H. Skarzanka grala Mary Rhodes.

4 D. Bargietowski, Rzecz o nizszych regionach ciala, ,,Sztandar Mtodych” 1957 nr 6, s. 4.

4 J. A. Szczepanski, Potrzebne wznowienie, ,,Trybuna Ludu” 1957 nr 348, s. 6.

4 Mgz i Zona Fredry, rez. J. Warminski, scen. A. Sadowski, prem. 29 1 1966 w Teatrze Ateneum
w Warszawie.
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Aleksandra Slqslga jako Pani Dobrojska i Jan Swiderski jako Radost. Sluby panienskie Fredry,
rez. J. Swiderski, Teatr Ateneum, prem. 25 IV 1976. Fot. Edward Hartwig,
Narodowe Archiwum Cyfrowe

udajaca gniew i rozpacz. Uwypuklita kabotynizm kobiety, przemawiajac w jej
imieniu niczym wyuczona papuzka*’. Ta delikatna karykatura, oscylujaca migdzy
szyderstwem a realizmem, nie wszystkim przypadta do gustu. Halina Przewoska
pisata na przyktad: ,,O8mieszanie aktorskimi $rodkami i tak juz doskonale przez
komediopisarza o$mieszonej figury daje podobny efekt, jak przystowiowe dwa
grzyby w barszcz™*.

Sposob zastosowany przy realizacji Meza i Zony — czyli akcentowanie swo-
jej obecnosci na scenie oraz proby uatrakcyjnienia postaci — w przypadku Slu-
bow panienskich (1976)* nie mogl mie¢ szczesliwego finalu. Wszak ta sztuka
Fredry koncentruje si¢ przede wszystkim na perypetiach mtodych: Anieli, Klary,

47 Por. W. Natanson, Mgz i Zona, ,,Teatr” 1966 nr 7, s. 14.

4 H. Przewoska, Test na poczucie humoru, ,,Stolica” 1966 nr 17, s. 4.

¥ Sluby panieriskie Fredry, rez. J. Swiderski, scen. W. Wigura, prem. 25 IV 1976 w Teatrze
Ateneum w Warszawie.

126



MASKI ALEKSANDRY SLASKIEJ

Gustawa i Albina. Mimo to Slaska postanowila, ze jej Pani Dobréjska bedzie
przykuwa¢ uwage widzow niekonwencjonalnymi dziataniami, a mianowicie nie-
ustannym zwijaniem i rozwijaniem wielometrowych firanek. Ten solowy popis,
powszechnie uznany za nieudany, prawdopodobnie wynikat z silnej osobowosci
Slaskiej oraz przyzwyczajenia do portretowania pierwszoplanowych postaci.
W kazdym razie wigkszo$¢ recenzentéw krytycznie odnosita si¢ do pomystu ar-
tystki, zaakceptowanego przez rezyserujacego sztuke Jana Swiderskiego®. Jedni
wspbtczuli Slaskiej, ze manipuluje niesfornym materiatem, ,,meczac sie, niebo-
ga, poki go nie upnie na gtowach dziewczat w ksztatt Slubnego welonu, jakby
byta krawcowa, a nie dziedziczkg™'. Inni byli mniej wyrozumiali, jak chociazby
Krzysztof Miklaszewski nazywajacy koncepcje aktorki ,,fatalng inscenizacyjna
podporka™?. 1 nie chodzi tu wytacznie o intuicje, ktora tym razem ja zawiodta,
czy o przegrana walke z rekwizytem. Przede wszystkim Slaska bolesnie przeko-
nata sie, jak jej — gwiezdzie Ateneum, grajacej wiodace postacie w adaptacjach
klasyki literatury polskiej i Swiatowej — trudno odnalez¢ si¢ w roli drugoplanowe;.

Pomijanie teatralnych wcielen komediowych we wspomnieniach o Slaskiej
mozna by usprawiedliwia¢ ograniczonym zasiggiem odbiorczym. Takie wyjasnie-
nie nie sprawdza si¢ w przypadku telewizji, gdzie rowniez ujawniata swoje kome-
diowe oblicze — tym razem przed nieporownywalnie szerszym gronem widzow.
Dlaczego zatem nie pamigtamy, jak $wietna aktorka kabaretows okazata si¢ Sla-
ska podczas wspodtpracy z Jeremim Przyborg i Jerzym Wasowskim? Przeciez rola
pani Dyrektor w Wieczorze 11. Kwitngce szczeble (1963) doskonale rownowazyta
jej krolewskie emploi. Artystka ,,puszczata oko” do widzow, rezygnujac z tronu
na rzecz tongcego w bataganie biurka szefowej sfeminizowanej instytucji. Bawita
si¢ swoim wizerunkiem, gdy majestatyczng powage zamieniala na roztargnienie
,Smiesznie zmartwionej” bohaterki. Natomiast udziat w Wieczorze 14 i % (1965)
dat jej sposobnos¢ wzbogacenia bogatej galerii kobiet uwiktanych w skompliko-
wane relacje z mezczyznami. Najlepsza pod wzgledem sytuacyjnego komizmu
jest chyba scena, w ktorej Tycjanna gasi petrarkowski nastrdj i przerywa seri¢
peandw na swojg czes¢ bezceremonialnym wyznaniem: ,,A mnie maz leje”.

Na talencie komediowym Slaskiej poznat si¢ rowniez Romuald Szejd, ktory
obsadzil ja w roli Haliny w telewizyjnej adaptacji Lotrzyc Agnieszki Osieckiej
(1976). Gwiazda Ateneum na zawodowg estrade nigdy nie trafita, ale wilasnie
w tej kameralnej sztuce dane jej byto zagra¢ aktorke estradowa i to w wysmieni-
tym duecie z Anng Seniuk. Razem stworzyly podszyty ironig portret niespehio-
nych artystek chatturzacych podczas objazdowych wystepow. Uzyskaty wrazenie

30 Por. S. Polanica, Pani Dobrdjska na czworakach, ,,Stowo Powszechne” 1976 nr 149.
St J. A. Szczepanski, Rozum i afekt, ,, Teatr” 1976 nr 15, s. 12.
52 K. Miklaszewski, Opolska lekcja klasyki, ,,Zycie Literackie” 1977 nr 18, s. 16.
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spojnosci migdzy elementami humorystycznymi a atmosferg nostalgii i tesknoty
za prawdziwg sztukg. Pogodzity zakulisowe narzekania i wymowki zaréwno z to-
nami komicznymi, jak i z lirycznymi momentami. Najwazniejsza cecha bohaterek
tej $mieszno-gorzkiej opowiesci byta ich emocjonalno$é: Halina Slaskiej zdawata
si¢ bez oporéw porusza¢ miedzy skrajnymi nastrojami — od dziecigcej euforii,
przez przygnebienie, po nagly wybuch ptaczu. Aktorka wygrywata komediowe
akcenty poprzez prace cialem oraz wykorzystanie rekwizytow. Nocna gimnasty-
ka czy patetyczny gest przerzucania przez rami¢ szala z pioér wyraznie ktocity
si¢ z powaga wyznan. Slaska nie mogla oprze¢ si¢ pokusie, by z przymruzeniem
oka nie o$mieszy¢ naiwnosci i stabostek kreowanej postaci. Data tez popis umie-
jetnosci wokalnych, juz w poczatkowej piosence Bo we mnie drzemie tygrysica.
Szkoda, ze jej wystep w Lotrzycach zostat zapomniany.

I cho¢ komediowe wystepy Slaskiej — dzisiaj te utrwalone w archiwalnych za-
pisach filmowych — dobitnie dowodza jej talentu, wizerunek posagowej artystki
nie zostal przetamany. Ona sama sprzeciwiata si¢ dzieleniu aktorow na tragikow
i komikow:

Mysle, ze takiego podziatu nie ma i nigdy naprawdg nie byto. Ci, ktorzy przeszli do historii teatru,

to po prostu wielcy aktorzy. Zaréwno Jaracz, jak Osterwa, Solski czy Wegrzyn, Wysocka czy

Helena Modrzejewska zapisali w rejestrze swoich kreacji tak role tragiczne, jak i komediowe®>.

POZA TEATREM I KINEM

O warto$ci dokonan Aleksandry Slaskiej $wiadczy nie tylko wyjatkowa roz-
pigtos¢ repertuarowa, ale takze szeroki wachlarz zainteresowan artystycznych. Na
pierwszym miejscu zawsze stawiata teatr, czuta potrzebe nieustannego kontaktu
ze scena, co nie przeszkodzito jej w rozwijaniu dziatalnosci réwniez w innych
obszarach. Sprzyjaty temu okoliczno$ci zewngtrzne, pojawianie si¢ badz odradza-
nie pewnych tendencji estetycznych, polityka kulturalna wtadz PRL, rozwo6j no-
wych mediéw. Slaska, nad wyraz aktywna, wspottworzyta wazne zjawiska swojej
epoki — polska szkote stuchowiska, polska szkote dubbingu oraz Teatr Telewizji.
Byta przede wszystkim aktorka, ale tez dyrektorowa, wspolnie z Januszem War-
minskim rzadzaca Teatrem Ateneum®*. Spelnienie znajdowata rowniez w pracy
pedagogicznej, ksztatcagc kolejne pokolenia w warszawskiej Panstwowej Wyzszej
Szkole Teatralne;.

53 E. Berberyusz, Z wielkq tragiczkq — o komedii, ,,Stowo Polskie” 1965 nr 305 [wycinek],
Archiwum Artystyczne Teatru Ateneum, teczka ,,Aleksandra Slaska”.

54 Slaska miala realny wplyw na dobor repertuaru i obsade spektakli. Zdarzato jej si¢ thumaczy¢
sztuki wystawiane na scenie Teatru Ateneum. Wraz z Warminskim tworzyli duet nazywany w stolicy
-zaglebiem $lasko-warminskim”.
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Aleksandra Slaska, lata pic¢dziesiate.
Fot. Edward Hartwig, Narodowe Archiwum Cyfrowe

Na przestrzeni kilkudziesigciu lat stworzyta ponad sto sze$¢dziesiat kreacji
w teatrze wyobrazni. Jej foniczny repertuar byt niezwykle bogaty, obejmowat ada-
ptacje dziet klasycznych i wspotczesnych oraz szereg stuchowisk oryginalnych.
Mozliwosci gltosowe, w tym imponujacy wachlarz barw, wywolywanie wrazenia
intensywnosci ekspresji i autentyczno$ci przezy¢ czy umiejetnos¢ postugiwania
sie niezleksykalizowanymi gestami fonicznymi, pozwalaty Slaskiej na portreto-
wanie rozmaitych typow kobiecosci. Nie sposéb wymieni¢ ich wszystkich, ale
na przyktadzie kilku mozna dostrzec zasadnicze roznice. Z jednej strony grata
kobiety cierpiace, skrzywdzone przez los, jak Fantyna w Srebrnych lichtarzach
w rezyserii Warneckiego (wedlug Nedznikow Hugo) badz podstepnie zamordo-
wana przez meza Suzy w Rocznicy Slubu Kopalki. Z drugiej za§ — chetnie bra-
ta udziat w fonicznych widowiskach sensacyjno-kryminalnych, jak Artystyczne
dusze Andrzeja Lapickiego czy Pozegnanie Stawomira Pietrzykowskiego, gdzie
z niewinnej ofiary przeobrazata si¢ w bezwzglednego napastnika. Niewatpliwie
miata duzy udzial w rozwoju polskiej szkoty stuchowiska, ktorej okres swietnosci
przypadat na lata szes¢dziesiate i siedemdziesigte, a takze realny wptyw na po-
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nadprzecigtng jakos¢ rodzimych produkcji. Prace radiowa darzyta wielkim senty-
mentem, twierdzita, ze zadna inna forma sztuki nie daje jej mozliwo$ci obcowania
z tak bogatg gamga typdéw kobiecosci.

Duze zastugi miata Slaska rowniez dla polskiego dubbingu. W 1955 urucho-
miono w Lodzi Studio Opracowan Filmowych, a chwile p6zniej powotano do
zycia warszawskie Studio Opracowan Filmow. Wysoka jako$¢ realizacji prze-
ktadow audiowizualnych doprowadzita do narodzin polskiej szkoty dubbingu. Jej
filarem byta Zofia Dybowska-Aleksandrowicz, rezyserka polskich wersji jezyko-
wych kilkudziesieciu zagranicznych produkcji. Slaska, wraz z Zofig Mrozowska,
Edmundem Fettingiem, Danuta Szaflarska czy Zdzistawem Tobiaszem, nalezata
do grona aktoréw regularnie wspotpracujacych z SOF-em.

Najgtosniejsza kreacj¢ stworzyta w serialu BBC, ElZbieta, krolowa Anglii,
gdzie dubbingowata Glend¢ Jackson w roli brytyjskiej monarchini. Poza tech-
nicznymi predyspozycjami — znakomitym stuchem, wrazliwos$ciag na dzwick
i poczuciem rytmu — Slaska wykazata sie tworczym podejsciem do tego zadania.
Zamiast ograniczac si¢ do zerojedynkowego przektadu fonicznego, postanowita
zaproponowa¢ wlasng interpretacje. W wielu sekwencjach znaczaco rozmija-
fa si¢ z oryginalem. Najpierw roznita si¢ od delikatnej, zalgknionej krolowej
w wykonaniu Jackson tonem bardziej stanowczym, nieznoszacym sprzeciwu.
Potem angloj¢zyczna Elzbieta rosta w sile, przybierata zdecydowang posta-
we, natomiast wladczyni Slaskiej stopniowo lagodniata. Aktorka pozostawata
w statej opozycji do pierwotnej wersji, dzieki czemu osiagneta dwa cele. Po
pierwsze pokazata niezwykta pojemnos¢ znaczeniowg postaci krolowej Anglii,
umozliwiajaca zbudowanie odrgbnej roli. Po drugie przeprowadzita metamor-
foze swojej bohaterki zupetnie inng droga, nie deprecjonujac gry Jackson. Po-
dobna strategia sprawdzita si¢ podczas prac nad dubbingiem do amerykanskie-
go filmu Kto sie boi Virginii Woolf? (1976) pod kierunkiem Marii Olejniczak.
Slaska jako Marta celowo kontrapunktowala interpretacje Elizabeth Taylor, po-
skramiajgc nieco natarczywos$¢, a w zamian uwypuklajac skrywang delikatnosé
i wrazliwo$¢ bohaterki. Nie bytaby soba, gdyby poprzestata na pracy czysto
odtworczej, gdyby nie probowata dostrzec cech postaci wezesniej niewydoby-
tych. Potrafita jednoczesnie pogodzi¢ wiasng wizje Marty z fizjonomig, gestami
oraz mimikg innej aktorki.

Réwnie duze wyzwania stawiat przez Slaska Teatr Telewizji, zwlaszcza
w okresie pionierskim’, gdy zasady aktorstwa telewizyjnego nie byly jeszcze
sprecyzowane. Wszyscy bez wyjatku — wykonawcy, rezyserzy, kamerzysci, sce-

55 Studio w Lodzi przeksztatcono w fili¢ osrodka stotecznego. Gtowna siedziba SOF-u miescita si¢
przy Alei Niepodlegloscei, studio dysponowalo rowniez salka przy ulicy Nabielaka.
3¢ Okres pionierski polskiej telewizji przypadat na lata piecdziesiate i poczatek lat sze$¢dziesiatych.
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nografowie — uczyli si¢ nowego medium. Nauce tej nie sprzyjaty warunki pracy
w gmachu przy placu Wareckim®’, w szczeg6lnoS$ci: ciasnota studia (poréwny-
wanego do pokoju dla krasnoludkéw>®) wysoka temperatura generowana przez
rozgrzane reflektory, szybkie tempo pracy, regularne usterki sprzgtu, a przede
wszystkim gra ,,na zywo”. Ten ostatni czynnik powodowal niestychany stres
u catej ekipy realizacyjnej.

Jak w tych warunkach odnajdywata si¢ Slaska? Najwicksza bronig artystki
byta umiejetnos¢ obcowania z kamera, rozumienie mechanizmow jej dziatania.
Zdawata sobie sprawe, ze telewizyjny przekaznik obrazu bywa dla aktora bezlito-
sny, poniewaz, rejestrujac kazdy gest, najmniejsze drgnienie warg, moze obnazy¢
najdrobniejszy przejaw fatszu. Na pewno kontakt z kamera — najpierw filmowa,
potem telewizyjng — stanowil dla niej bodziec do wykorzystania pozornie tylko
niepozadanego zeza, co skomentowata pozniej Wanda Jakubowska: ,,Jesli aktor-
ka filmowa nie ma leciutkiego zeza, nic z tych oczu nie bedzie, bo patrzy wtedy
jak ta krowa. Natomiast leciutki zez daje tym oczom jaki$ wyraz”®. Zewnetrzny
defekt Slaska $wiadomie przekuwata w atut, nadajac spojrzeniu glebie i pewna
nieokre§lono$¢. Jednoczesnie uczynita z kamery swego sprzymierzenca w uka-
zywaniu intymnego $wiata ludzkich przezy¢. Wida¢ to chociazby w subtelnych
portretach kobiet kruchych, uleglych, zaprezentowanych w spektaklach Teatru
Telewizji: Panna Rosita, czyli Mowa kwiatow (1966)°! w rezyserii Maryny Bro-
niewskiej oraz Lagodna (1968)% Warminskiego. Hiszpanska bohaterke Federica
Garcii Lorki przedstawita na podobienstwo stopniowo wiedngcej rozy — najpierw
radosnej, beztroskiej i pelnej nadziei, a nastepnie oszukanej, zgorzkniatej i roz-
czarowanej zyciem, co znalazto odzwierciedlenie w koncowym monologu Rosity,
przemawiajacej wérod ptomieni wprost do kamery. Za to wewnetrzng kruchosc¢
zony lichwiarza z utworu Fiodora Dostojewskiego akcentowata statyczng posta-
wa, niesmialtym wyrazem oczu, pewnym zawstydzeniem. Poprzez delikatnos¢
obrazowania stwarzata wrazenie ulotnosci postaci, a w zestawieniu z oschlym,
zachowawczym mezem pokazywala bezgraniczne postuszenstwo kobiety i jej

57 Obecnie plac Powstancow Warszawy.

58 L. Erhardt, Teatr w pudetku, ,,Radio i Telewizja” 1960 nr 43, s. 2.

59 W pierwszych latach istnienia Teatru Telewizji aparatura nie umozliwiala nagrywania spektakli.
Niewiele zmienito wprowadzenie telerecordingu w 1958, widowiska wcigz byly transmitowane bez-
posrednio, z powodu niskiej jako$ci obrazu otrzymanego w procesie rejestracji. Tasmy z nagraniami
archiwizowano i przeznaczano na potrzeby powtorek.

60 W. Jakubowska, Aleksandra Slgska — w roli gldéwnej, audycja radiowa,
https://www.YouTube.com/watch?v=Z5az-CtRwkY [dostep: 20 IX 2020].

' Panna Rosita, czyli Mowa kwiatéw, rez. M. Broniewska, scen. J. Gorazdowski, prem. 7 IT 1966
w Teatrze Telewizji.

2 Lagodna wg Dostojewskiego, rez. J. Warminski, scen. A. Jarnuszkiewicz, prem. 26 11 1968
w Teatrze Telewizji.
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uwielbienie ukochanego. O sukcesie tych r6l zdecydowato precyzyjne wywazenie
srodkow ekspresji, ich odpowiednie dawkowanie przy jednoczesnym zachowaniu
sity oddziatywania na odbiorce.

Kamera ,,lubita” Slaska takze w bardziej wyrazistych odstonach, o czym
$wiadczy kreacja znerwicowanej pani Stevenson w widowisku Teatru Sensacji
Kobra, Pomytka, prosze si¢ wylgczyé w rezyserii Jerzego Gruzy (1964)%. Rola
chorej przykutej do t6zka, ktéra podstuchuje rozmowe planujacych morderstwo
mezczyzn, byta w zasadzie monodramem. Ze wzgledu na unieruchomienie spa-
ralizowanej bohaterki operowano licznymi zblizeniami twarzy, pozwalajacymi
Slaskiej na uwypuklenie narastajacego zniecierpliwienia, a nastepnie przeraze-
nia przysztej ofiary. Kreacja pani Stevenson okazata si¢ na tyle sugestywna, ze
widzowie, uwierzywszy w grozace jej niebezpieczenstwo, dzwonili do telewizji
z zagdaniem przerwania transmisji i udaremnienia morderstwa.

skskok

Dzisiaj, przeszto trzydziesci lat po $mierci Aleksandry Slaskiej, z catego bo-
gactwa stworzonych przez nig kobiecych typow pamigtamy zaledwie kilka. Jej
dorobek nagminnie zawezany jest do niemieckiego 1 arystokratycznego reper-
tuaru. Utozsamiajac artystk¢ wylacznie z chtodem i nieprzystgpnoscia, umniej-
szamy wszechstronnos¢ jej talentu i utrwalamy mit. A przeciez potrafita by¢ za-
bawna, zakochana, subtelna, szalona, cierpigca czy nieszczesliwa. Jednak sama
Slaska nie utatwita nam zadania — przez cate zycie konsekwentnie otaczata sie
aurg tajemnicy. Bywatla powsciagliwa w kontaktach z otoczeniem, a do swojego
prywatnego $wiata zapraszala tylko wybrancow. Dystans w obcowaniu z ludz-
mi pozostawal w harmonii ze stereotypem wynioslej aktorki, dlatego nie sposob
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze ten wizerunek mogt jej odpowiadac.

8 Pomytka, prosze si¢ wylgezyé Fletcher i Ullmana, rez. J. Gruza, scen. J. Zygadlewicz, prem.
2 VI 1966 w Teatrze Telewizji.
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