PAMIETNIK TEATRALNY 73, 3 (2024)
ISSN 0031-0522, e-ISSN 2658-2899
CCBY 4.0

© Stawomir Wieczorek

DOl: 10.36744/[)1.\967

Stawomir Wieczorek
Uniwersytet Wroctawski (pL)
ORCID: 0000-0003-1903-4553

Ku alternatywnej
historii scenicznej Halki

Stanistawa Moniuszki

O przedstawieniu Halki Opery
Robotniczej w Krakowie (1956)

Abstract

Towards an Alternative Stage History of Stanistaw Moniuszko's Halka: The Perfor-
mance of Halka by the Workers' Opera in Krakéw (1956)

This article takes as its starting point the postulate that the stage history of Stanistaw
Moniuszkos opera Halka should be revised to include in its historiography also
social and political criteria, going beyond the previously adopted artistic and
patriotic ones. To illustrate and support this postulate, three radically different
forgotten stagings of Halka from the period 1944-1956 are recalled: in the Nazi-
occupied Krakéw, in the ruined Wroctaw, and another one in Krakéw, during the
final months of Stalinism. This last-named performance, prepared by the Workers’
Opera in Krakéw in July 1956, is presented in detail. It was directed by Stanistaw
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Drabik, the initiator of the Workers’ Opera. The article discusses his concept of
the staging, its the relation to the famous performances of Halka directed by Leon
Schiller, and its critical reception.
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Abstrakt

Punktem wyjscia dla artykutu jest postulat dokonania rewizji w historii sceniczne;j
Halki Stanistawa Moniuszki poprzez uwzglednienie w jej historiografii réwniez
kryteriow spolecznych i politycznych, a zatem szerszych niz dotychczasowe - ar-
tystyczne i patriotyczne. Dla zilustrowania i wsparcia tego postulatu przypomniano
trzy skrajnie rézne i zapomniane realizacje Halki z lat 1944-1956: z okupowanego
Krakowa, ze zrujnowanego Wroctawia i jeszcze jedna z Krakowa, tym razem
z ostatnich miesiecy stalinizmu. To ostatnie przedstawienie, przygotowane przez
Opere Robotnicza w Krakowie w lipcu 1956, zostalo przedstawione szczegdtowo.
Inicjatorem instytucji, a takze autorem inscenizacji byt Stanistaw Drabik. W arty-
kule oméwiono jego koncepcje rezyserska, relacje do stynnych inscenizacji Halki
autorstwa Leona Schillera oraz odbiér spektaklu przez krytykow.

Stowa kluczowe

Stanistaw Moniuszko, Halka, Stanistaw Drabik, socrealizm, Opera Robotnicza,
muzyka i polityka
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Wprowadzenie

Przebogata historia sceniczna Halki Stanistawa Moniuszki skrywa w sobie
wcigz wiele nieznanych, a z réznych przyczyn wartych przypomnienia i anali-
zy, inscenizacji. Ten stan rzeczy wynika z braku aktualnego i kompleksowego
ujecia loséw tego dziefa na scenach operowych, ktérych opracowanie wydaje
sie jednym z najpilniejszych zadan dla badaczy twérczosci Moniuszki'. W jego
ramach nalezaloby przyjac szerokie kryteria wyboru analizowanych przykladow.
Nie tylko te artystyczne, a zatem najbardziej naturalne, zwigzane z wybitnymi
kreacjami $§piewakow czy nowatorskimi koncepcjami rezyserskimi. O doborze
powinien decydowa¢ réwniez wymiar spoleczny i polityczny z uwzglednieniem,
co szczegOlnie istotne, calego zakresu tego rodzaju kontekstow wystawien oper
Moniuszki, i to niezaleznie od ich pozytywnych lub negatywnych ocen formu-
fowanych na przestrzeni lat. Dopiero zaakceptowanie takich zalozen pozwoli
w pelni zrozumie¢ znaczenie Moniuszkowskiego dzieta w historii polskiej
kultury, ktére daleko wykracza poza sfere artystycznego kanonu i odnosi si¢
do historycznych oraz kulturowych fundamentéw.

Aby zilustrowac i wesprze¢ ten postulat, mozna rozpatrzy¢ krotki okres
pomiedzy 1944 a 1956 rokiem. W moniuszkowskiej literaturze lata te zostaty
zapamietane gtéwnie jako czas przelomowych z wielu wzgledéw inscenizacji
przygotowanych pod kierunkiem Leona Schillera dla scen polskich oraz zagra-
nicznych?. W tym okresie powstaly trzy inscenizacje Halki zrealizowane w spe-
cyficznych warunkach, ktére postuzyly do realizacji trzech skrajnie odmiennych
celéw. Mam na mysli Halke z okupowanego przez Niemcoéw Krakowa (listopad
1944), z powojennego Wroclawia (wrzesien 1945) oraz jeszcze raz z Krakowa,
tym razem z czasow poststalinowskiej odwilzy (lipiec 1956)3. Obie inscenizacje
krakowskie nie byly dotad przedmiotem szczegotowej refleksji, a istniejacy stan

' Dostepne publikacje s juz nieaktualne lub maja charakter przyczynkarski. Zob. Jozef Grubowski, Halka: Opera
Stanistawa Moniuszki: 100 lat na scenie; 1858-1958 (Warszawa: Parstwowa Opera w Warszawie, 1958); Tadeusz
Kaczynski, Dzieje sceniczne ,Halki" (Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1969); John Allison, ,Beyond
the Mountains: The Reception of Moniuszko and His Halka Abroad’, Studia Chopinowskie 3, nr1(2019): 10-21,
https://doi.org/10.56693/sc.56.

Gtosne realizacje w Poznaniu i Warszawie, pokazywane rowniez w Pradze, Berlinie i Helsinkach. Watek Schil-
lerowskich interpretacji oper Moniuszki byt juz przedmiotem rozwazan, zob. Stawomir Wieczorek, Na froncie
muzyki: Socrealistyczny dyskurs o muzyce w Polsce w latach 1948-1955 (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, 2014), 217-232.

N

w

Rezyserem przedstawienia wroctawskiego oraz krakowskiego z 1956 byt Stanistaw Drabik, natomiast nie byt
on - jak btednie podaje hasto w Stowniku biograficznym teatru polskiego - rezyserem przedstawienia w1944
w krakowskim Teatrze Powszechnym. Por. hasto,Drabik Stanistaw’, w: Stownik biograficzny teatru polskiego,
t.2,1900-1980, red. Zbigniew Wilski et al. (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1994), 179-181.
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badan nad spektaklem wroctawskim w moim przekonaniu wymaga w przyszlosci
daleko idacej weryfikacji.

Najmniej wiemy o chronologicznie pierwszym spektaklu#. Nie byt oczywi-
$cie rezultatem, jak chciat Tadeusz Kaczynski, jedynie ,,dziwnego przeoczenia
teatralnej cenzury”, wobec czego stanowit ,, manifestacje uczu¢ narodowych’s.
Blizszy prawdy byt Stanistaw Lachowicz wskazujacy na kontrowersje i podzialy
wywolane przez przedstawienie wéréd mieszkancow Krakowa: ,,jedni widzieli
w nim zapowiedz rychtego oswobodzenia, inni chwyt propagandowy okupanta’.
Podobne ujgcie znajdziemy w ksigzce Anny Wozniakowskiej, ktora akceptacje
przez Niemcoéw pomystu zalozenia polskiego zespotu operowego nazwala ,,po-
zornym zlagodzeniem kursu wobec Polakéw” oraz pisala o niebywalym sukcesie
Halki, czego skutkiem byl zakaz wystawiania dalszych spektakli ustanowiony
przez okupacyjne wladze?’. W obliczu nadchodzacej nieuchronnie wojennej kleski
przyzwolenie Niemcow na przygotowanie Halki oznaczalo probe powtdrzenia
zamiaréw politycznych towarzyszacych wystawieniu tej samej opery w Ham-
burgu w roku 1935. Spektakl ten zgodnie z zalozeniami hitlerowskiej dyplomacji
kulturalnej miat stuzy¢ poprawie stosunkéw niemiecko-polskich i przygotowaniu
gruntu do zawarcia antyradzieckiego sojuszu®. Po kilku latach Halka, cho¢ juz
w innej sytuacji historycznej i w czasie panowania bezwzglednego niemieckiego
terroru, miata postuzy¢ nazistowskiej propagandzie po raz drugi. Kary, jakie
komisja weryfikacyjna bezposrednio po wojnie wymierzyla artystom za udziat
w przedstawieniach, potwierdzajg ich propagandowa genezeg?, a temat ten wy-
maga dalszych studiéw. Niecaly rok pézniej dzieta Moniuszki uzyto w relacjach
polsko-niemieckich raz jeszcze. Tym razem do zadan o przeciwstawnym charak-
terze — do propagowania polskiej kultury i tozsamos$ci narodowej. Mowa o wro-
clawskim przedstawieniu Halki z 1945 roku oficjalnie stanowigcym manifestacje
polskosci i uczu¢ patriotycznych w przytaczonym wiasnie do Polski kompletnie
zrujnowanym niemieckim Breslau™. Ono réwniez miato swoisty pierwowzor —
dwadziescia pig¢ lat wezesniej odbylo sie tournée Opery Warszawskiej w kilku

—

4 Zob.recenzja przedstawienia w propagandowej polskojezycznej prasie wydawanej przez okupanta w Krakowie,
ski, ,Opera St. Moniuszki Halka na scenie Starego Teatru”, Goniec Krakowski, nr 279 (1944): 3.

5 Kaczynski, Dzieje sceniczne ,Halki", 8.

6 Stanistaw Lachowicz, Muzyka w okupowanym Krakowie (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1988), 96.

7 Anna Wozniakowska, Czy Krakéw zastuguje na opere? 45-lecie Opery i Operetki w Krakowie (Krakow: Opera
i Operetka w Krakowie, 2000),18.

8 Zob. Bogustaw Drewniak, Teatr i film Trzeciej Rzeszy (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2011), 141-144.

9 Zob. Edward Krasinski, ,Dziatalnos¢ komisji weryfikacyjnych zasp 1945-1949", Pamigetnik Teatralny 46, 2.1/4
(1997):36-m2.

10 Por. Agnieszka Topolska, ,Halka na gruzach Festung Breslau’, Studia Chopinowskie 3, nr1(2019): 32-41, https://
doi.org/10.56693/sc.78.
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miastach Gérnego Slgska (Katowicach, Bytomiu, Zabrzu, Gliwicach) objetych
wowczas polsko-niemieckim sporem terytorialnym. Celem tego objazdu, jak
przypomniata Elzbieta Szczepanska-Lange, bylo ukazanie wartosci polskiej
sztuki i przekonanie mieszkancéw regionu do poszukiwania zwigzkéw z pol-
ska kultura". Historia trzeciej inscenizacji przygotowanej w Krakowie przez
amatorski zespdt Opery Robotniczej w lipcu 1956, a bedacej gléownym tematem
mojego artykutu, takze zostala zapomniana i dotychczas sytuowala sie jedynie
na marginesie zainteresowania piszacych o scenicznych losach operowych dziet
Moniuszki. Co zrozumiate, w przedstawieniach nie wystapili uznani §piewacy,
nie bylo tez zwigzane z odkrywczym odczytaniem libretta, powtarzalo w zasadzie
gléwne rozwigzania przyjete przez Leona Schillera. Przypomnienie tej realizacji
pozwala natomiast na unikalny wglad w sposdb postrzegania Halki i tworczosci
Moniuszki w ostatnich miesigcach przed Pazdziernikiem 1956.

Cel wszystkich opisywanych inscenizacji najtatwiej okresli¢ mianem propa-
gandowego czy politycznego. Nie powinno sie¢ jednak sprowadzac ich znaczenia
tylko do tego wymiaru. Historia inscenizacji wroctawskiej oraz krakowskiej
Opery Robotniczej przekonuje, ze jezyk propagandy czesto swiadomie byt
uzywany do realizacji wlasnych celéw, a doswiadczenie wykonawcow czy stu-
chaczy znaczaco wykraczalo poza oficjalnie przyjete interpretacje i bylo od nich
w zasadzie niezalezne. Wspomnienia Zbigniewa Rybaka, stuchacza spektaklu
w krakowskim Teatrze Powszechnym, dowodza, Ze uwaga ta zachowuje waznos$¢
réwniez w odniesieniu do Halki z roku 1944, o ktorej pisat tak:

wywarla na mnie niezapomniane wrazenie, tym bardziej, Ze po raz pierwszy
w zyciu moglem sie unosi¢ zachwytem nad muzycznym urokiem i scenicznym
piecknem naszej narodowej opery."

Odniost sig rowniez do oskarzen wobec artystow i publicznosci uczestniczacej
w przedstawieniach:

nigdy nie mieli$my poczucia, Ze ci tam na szacownej scenie Starego Teatru to
jakies stugusy propagandy niemieckiej, za$ ci wszyscy, co na widowni z aprobatg
izadowoleniem odbierali ich szczera polska duchowos¢ to jacys niegodni apostaci
i zaprzancy.”

—

" Por. Elzbieta Szczepanska-Lange, ,Z Moniuszka w kasynie Donnersmarcka’, Tygodnik Powszechny, nr 32 (2019):
69-71.

2 Zhigniew Rybak, Wolny strzelec na Olimpie (Krakéw: naktadem autora, 1994), 10.

3 Rybak, Wolny strzelec, 34-35.
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Osobne zagadnienie stanowi sposob realizacji odmiennych propagandowych
zadan za pomocy tej samej opery Stanistawa Moniuszki oraz zabiegdw inter-
pretacyjnych (inscenizacyjnych i dyskursywnych), jakich nalezalo wobec niej
uzyc¢™. Interesujgce wydaje si¢ rowniez pytanie, czy Halka okazala si¢ bezbronna
w zderzeniu z takimi zabiegami, czy w jakims$ stopniu oparla si¢ narzuconemu
odczytaniu i probie zawlaszczenia? W artykule chcialbym spojrzec z tej perspek-
tywy jedynie na najpdzniejsza z opisywanych inscenizacji Halki. Oczywiscie,
réwniez dwa pozostale przedstawienia w przyszlosci zastuguja na pelne ujecie.

Historia Opery Robotniczej

Historia Opery Robotniczej zwigzana jest z postacig $piewaka, rezysera i or-
ganizatora zycia operowego Stanistawa Drabika. Przed 1939 odnosit sukcesy
na roznych scenach operowych w Polsce (w Warszawie, Poznaniu, Krakowie,
Lwowie) i za granicg (w Belgradzie oraz Zagrzebiu, gdzie wystawil i zaspiewat
w Halce)®. To on byt inicjatorem, organizatorem, rezyserem i odtworcg partii
Jontka we wspomnianej wroctawskiej Halce z 1945 roku. Pomyst zalozenia
amatorskiego zespolu operowego Drabik zrealizowal najpierw we Wroclawiu,
a pare lat pdzniej w Krakowie. Historie dzialalnosci obu zespotéw opisatem dos¢
szczegotowo w dwodch artykulach®®, wiec przypomne tylko za nimi najwazniejsze
fakty, kluczowe dla zrozumienia interesujgcej mnie inscenizacji.

Placoéwka wroctawska istniata niecale dwa lata, migdzy rokiem 1947 a 1949,
przygotowujac w tym czasie wystawienie pochodzacej z 1858 jednoaktowej opery
Flis Stanistawa Moniuszki. Premierowe przedstawienie odbyto sie w grudniu 1948

4 We wspomnianej recenzji z Gorica Krakowskiego autor wskazuje na wagnerowskie wptywy obecne w muzyce
Moniuszki, nawiazujac zreszta do znanych przedwojennych dyskusji o tworcy Strasznego Dworu, zob. Zdzistaw
Jachimecki, Moniuszko (Warszawa: Gebethner i Wolff, 1921). Odrzuca sposdb odczytania Halki jako opery na-
rodowej (z racji przedstawienia w niej ,nie syntezy, ale jednego odcinka naszego narodowego zycia”). Polskie
cechy narodowe reprezentowane przez szlachte taczy natomiast ,z gromieniem nawaty grozacej naszym
i obcym granicom pod Wiedniem, Kircholmem, Cecora i na wschodnich stepach, zmagajac sie bez ustanku
z hajdamaczyzng’, ski, ,Opera St. Moniuszki’, 3. Z kolei recenzenci przedstawienia hamburskiego z 1935, jak
ustalit Erik Levi, na tamach nazistowskiej prasy snuli paralele miedzy losem uciskanych Polakéw pod koniec
wieku xviii (awiec czasu akcji scenicznej opery) i sytuacja Niemcéw po | wojnie swiatowej, zob. Erik Levi, ,Opera
in the Nazi Period’, in Theatre Under the Nazis, ed. John London (Manchester: Manchester University Press,
2000),166-167.

@

W swojej karierze Drabik wielokrotnie wystepowat w roli Jontka, wystawit opere pieciokrotnie. Zob. hasto
Drabik Stanistaw’, 179-181.

B

Stawomir Wieczorek, ,«Pafawag tarficzy zKonfekcjg»: O Operze Robotniczej we Wroctawiu’, w: Robotnik: Perfor-
manse pamieci, red. Agata Adamiecka-Sitek et al, (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego,
2017),243-304; 0 historii Opery Robotniczej w Krakowie (1954-1957)" Muzyka 65, nr 3 (2020): 69-94, https://
doi.org/10.36744/m.569.


https://doi.org/10.36744/m.569
https://doi.org/10.36744/m.569

SEtAWOMIR WIECZOREK / KU ALTERNATYWNEJ HISTORII SCENICZNEJ HALKI 155

na scenie Opery Dolnoslaskiej we Wroctawiu. Solisci, cztonkowie choéru oraz
zespolu baletowego rekrutowali si¢ z réznych zaktadéw pracy, cho¢ w spektaklu
udzial wzieta réwniez zawodowa orkiestra wroctawskiej opery. Doswiadczenia
wyniesione przez Drabika z Wroclawia, z ktérymi przystapil do pracy nad Halkg
w Krakowie, byly z pewno$cig niejednoznaczne. Porazki na kilku polach splotly
sie z sukcesami na innych. Dla genezy krakowskiej instytucji kluczowa byta
owczesna sita oddzialywania, swoista sita sprawcza, idei instytucji artystycznej
oficjalnie powotanej dla wykonawcéw pochodzacych z klasy spotecznej, ktéra
w tym czasie w Polsce byla przedmiotem zabiegéw propagandowych wladzy".
Ten status zapewnial - najpierw we Wroctawiu, a potem w Krakowie - uzy-
skanie instytucjonalnego, finansowego i organizacyjnego wsparcia, nawet jesli
sktad zespotu w obu przypadkach byt bardzo zréznicowany pod wzgledem
klasowym, wykonywanych zawoddéw czy sprawowanych funkcji. Drabik we
Wroctawiu byl réwniez §wiadkiem powodzenia, jakim wéréd muzykéw ama-
torow cieszyla si¢ opera Moniuszki. Niemal stuosobowy zesp6t nieprzerwanie
przez dziewie¢ miesiecy, kilka razy w tygodniu spotykal sie na wielogodzinnych
probach. Jednocze$nie dzieto Moniuszki okazalo si¢ odporne na wykorzystanie
dla celéw komunistycznej agitacji. Najlepszy przyklad stanowi otwierajaca Flisa
scena, w ktdrej czlonkowie Opery Robotniczej na kolanach wznosili do Boga
dziekczynng modlitwe za ocalenie przed zywiolem. Fragment ten stal si¢ zro-
dfem klopotéw dla 0séb zaangazowanych w przygotowanie opery i z pewnoscia
przyczynit sie do przedwczesnego zakonczenia dzialalnosci zespolu w 1949
roku. Nie zniechecito to Drabika do samej idei i podjecia proby zorganizowania
podobnej grupy po powrocie do Krakowa, gdy pod koniec 1952 zwolniono go
z funkgji kierownika artystycznego Opery we Wroctawiu.

Bezrobotny $piewak na poczatku 1953 przystapil do realizacji pomystu
powotania Opery Robotniczej w Krakowie. Musial ming¢ ponad rok, aby ta
instytucja rozpoczeta dziatalnos$¢, znajdujac organizacyjne i finansowe opar-
cie w Wojewo6dzkim Domu Kultury Zwiazkéw Zawodowych w Krakowie.
W czerwcu 1954 rozpoczely si¢ przestuchania, na ktore zgtosito sie¢ ponad
o$miuset ochotnikéw, z czego ponad dwiescie 0sob zostalo zaangazowanych
i wystapilo w opisywanych przedstawieniach. Byli to w wiekszosci pracownicy
krakowskich instytucji i zaktadow pracy. Opere Robotniczg nalezatoby nazwa¢
po prostu amatorskim zespotem operowym, skladajacym si¢ z 0séb o bardzo
réznym poziomie przygotowania muzycznego. Nie ma watpliwosci, ze sukces

7 Postawa komunistycznej wtadzy wobec robotnikéw w pierwszych latach powojennych zostata szczegétowo
opisana, Padraic Kenney, Budowanie Polski Ludowej: Robotnicy a komunisci1g45-1950, ttum. Anna Dzierzgowska
(Warszawa: Wydawnictwo W.A.B., 2015).
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przedstawienia Halki oraz utworzenie stalego i pelnego zespotu (z grupa soli-
stow, chdrem, baletem i orkiestra) mial umozliwi¢ Drabikowi przeksztalcenie
Opery Robotniczej w funkcjonujaca w regularny sposoéb instytucje operowa.
W momencie zaktadania Opery przez Drabika taka zawodowa placéwka jeszcze
w Krakowie nie istniata®®, wiec dziatalno$¢ amatorskiego zespotu byla w duzej
mierze podporzadkowana zaspokojeniu jego dyrektorskich ambicji.

Proby do Halki trwaly niemal dwa lata, od sierpnia 1954 do konca czerwca
1956 roku. Rozpoczynaly sie po zakonczeniu normalnej, codziennej pracy
cztonkéw zespotu i trwaly po dwie-trzy godziny, kilka razy w tygodniu. Pre-
miera odbyla si¢ 1 lipca 1956 na scenie Teatru im. Juliusza Stowackiego™. Do
amatorskiej orkiestry dokooptowano zawodowych muzykéw z krakowskich
orkiestr. Spektakl powtérzono jeszcze w lipcu dwukrotnie i na tym - po zale-
dwie trzech przedstawieniach — zespol zakonczyl dzialalno$¢. Przyczynity sie
do tego z pewnoscig dwie recenzje w lokalnej prasie. Byly dla przedstawienia
wiecej niz miazdzace. Czytamy w nich o ,istnych mekach” i ,martyrologii
stuchaczy”, ,,sypiacych sie chorach” i ,nieporozumieniu”. W konkluzjach poja-
wily si¢ kategoryczne sformutowania o ,,kosztownej szmirze” oraz ,,profanacji
naszej najwiekszej opery narodowej?°. W pamieci warto mie¢ opinie obroncéw
spektaklu®, ktorzy wskazywali, Ze obie recenzje mialy na celu wyeliminowanie
konkurencyjnego zespotu oraz samego Drabika jako pretendenta do kierowania
zawodowa opera w Krakowie. Tym bardziej ze zachowala si¢ rowniez o wiele
bardziej zniuansowana ocena wykonania autorstwa Marii Modrakowskiej?2.
Debata o spektaklu i Operze Robotniczej w krakowskiej prasie trwata jeszcze
kilkanascie miesiecy i koncentrowata si¢ gléwnie na pojawiajacych si¢ oskar-
zeniach o naduzycia finansowe zwigzane z funkcjonowaniem zespolu. Przez
ten czas Drabik i wspierajace go osoby walczyly o reaktywowanie Opery oraz
uzyskanie finansowania na dalsza dzialalnos¢, ale ich starania zakonczyly sie
niepowodzeniem.

Dla Opery Robotniczej zabdjcze okazaly si¢ przede wszystkim gwalttowne
przemiany w kraju zwigzane z odwilzg polityczng 1956 roku. Smier¢ Bolestawa

18 Zob. Wozniakowska, Czy Krakdw zastuguje na opere?,18-50.

19 Rezyserowat Stanistaw Drabik, dyrygowat Janusz Ambros, choreografie przygotowali Jan Fabian i Eugeniusz
Koziarski, a scenografie Karol Frycz i Wojciech Dtugosz.

20 Wszystkie cytaty za: Stanistaw Lachowicz, ,List do redakgji’, Dziennik Polski, nr 223 (1956): 3-4; Jerzy Parzynski,
Halka Stanistawa Moniuszki w realizacji Opery Robotniczej’, Echa Krakowa, nr 159 (1956): 4.

2 Por. Pawet Dubiel, ,Przeciwko zmowie milczenia: W obronie Opery Robotniczej’, Gazeta Krakowska, nr 185
(1956): 5.

22 Muzeum Teatralne w Warszawie, sygn. D.203.111, Maria Modrakowska, Moje rozwazania na temat premiery
,Halki", mps. Tekst nie byt publikowany.
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Bieruta (marzec), krwawo sttumione protesty robotnikéw w Poznaniu (koniec
czerwca, a wiec kilka dni przed premierg) oraz zmiany na samym szczycie
wladzy (pazdziernik) stanowity bezposredni kontekst polityczny przedsta-
wien krakowskiego zespotu. Trwajaca w tym czasie destalinizacja w kulturze
polegata na odejsciu od dyktatu hasel realizmu socjalistycznego czy masowej
akcji upowszechniania sztuki wsrdd klasy robotniczej. Idee te nie tylko sta-
ly si¢ nieaktualne, ale powszechnie uznano je w $srodowisku muzycznym za
skompromitowane. A przeciez one legitymizowaly zaréwno powstanie Opery
Robotniczej, jak i sposéb inscenizacji Halki.

Przedstawienie Halki Opery Robotniczej

Rok 1956 przynidst réwniez zakonczenie szczegdlnego okresu w recepcji twor-
czos$ci Stanistawa Moniuszki, w ktérym jego postac i opery staly si¢ jednym
z kluczowych patronéw nowego, socrealistycznego porzadku estetycznego
w muzyce. Dlugo mozna by wymienia¢ przejawy niezwyklej popularnosci
kompozytora w tym czasie: film fabularny Warszawska premiera w rezyserii
Jana Rybkowskiego z 1951, seria publikacji na temat kompozytora na czele
z nowa monografig opracowang przez Witolda Rudzinskiego czy liczne insce-
nizacje oper Moniuszki w teatrach operowych w calej Polsce?. Wspomniane
przyklady przynosily nowsa interpretacje jego biografii i muzyki - kompozytora
»realistycznego’, o wyraznych sympatiach i antypatiach klasowych, czerpiacego
inspiracje z wydarzen rewolucyjnych. Znany z wczesniejszych przedstawien
sympatyczny i pocieszny piewca narodowych tradycji w czasach stalinowskich
zmienil si¢ w radykalnego krytyka wyzysku klasowego. Gtéwny argument na
rzecz nowych odczytan Moniuszki stanowila rzecz jasna Halka, zwlaszcza
W ujeciu zaproponowanym przez Leona Schillera, ktore w omawianym okresie
stalo si¢ najbardziej znang i wielokrotnie komentowang realizacja tej opery.
W wypowiedziach Drabika na temat inscenizacji Halki zadziwia jednak brak
jakiegokolwiek nawigzania do Halki Schillera. Co wigcej, wlasne odczytanie
opery uznawal na nowatorskie i calkowicie oryginalne. O ostatniej scenie,
ktdra robi wrazenie plagiatu rozwigzania Schillera, pisal: ,,bunt wsi przeciwko
szlachcie jest fragmentem scenicznym przedtem w inscenizacjach operowych
niespotykanym”™4. Trudno dzis stwierdzi¢, czy to zdanie byto §wiadectwem jego

2 Qreinterpretacjibiografiiitwdrczosci Stanistawa Moniuszki w stalinowskiej Polsce zob. Wieczorek, Na froncie,
146-216.

24 Muzeum Teatralne w Warszawie, sygn. D.204.111, Stanistaw Drabik, Do redakgji, Dziennika Polskiego”, mps, 7.
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zdumiewajgcej niewiedzy, czy nieudolnego sposobu ukrycia inspiracji Schille-
rem. Z drugiej strony ukazanie tego rodzaju konfrontacji w interpretacji opery
Moniuszki zgodnej ze schematem ,,walki klas” wydaje sie dos¢ naturalne, mimo
ze wyraznie ignorowalo zawarte w ostatnim zdaniu didaskaliéw stowa o Jont-
ku podajacym reke Januszowi?. Wsrdd piszacych o krakowskiej inscenizacji
jedynie Modrakowska przywolala posta¢ Schillera, nie pozostawiajac ztudzen
co do oryginalnosci rozwigzan Drabika. Opisujac spektakl, uznala wprost, ze
»inscenizacje i rezyseri¢ przeprowadzono wiernie wedtug idei L. Schillera, ktory
po raz pierwszy odkryt rewolucyjne momenty w Halce, zwlaszcza w konicowej
scenie 4-tego aktu”2.

Nie zachowalo si¢ wiele materialéw zrédlowych, ktére moga postuzy¢ do
detalicznej rekonstrukeji inscenizacji opery Moniuszki. W programie spektaklu
znajdujg si¢ dwa przydatne teksty Stanistawa Drabika: streszczenie libretta oraz
artykut zawierajacy kilka uwag o zalozeniach, jakimi kierowat sie, przygoto-
wujac Halke. Omoéwienia przedstawienia, zaréwno te opublikowane w prasie,
jak i te niewydane drukiem, a zachowane w spusciznie Drabika, koncentruja
sie gléwnie na opisie poziomu wykonania muzycznego i przynosza pojedyn-
cze spostrzezenia na temat pozostalych aspektow spektaklu. Mimo to ksztalt
kilku elementdw inscenizacji nie budzi zadnych watpliwosci. Charakterystyka
oraz ocena bohateréw opery jest klarowna i zdeterminowana przynalezno$cia
klasowa. O Stolniku dowiadujemy sig¢ tylko tyle, ze jest ,,zakochany w splen-
dorze swego domu”, natomiast Janusz zeni si¢ z Zofig ,,jedynie dla interesu”.
Z kolei Jontek jest jednym z ,,najbardziej spotecznie uswiadomionych chlopéw
panszczyznianych®? i ,,zarzewiem buntu”?, a nie, jak w dotychczasowych
przedstawieniach, ,,nieszczesliwie zakochanym amantem”™. Nic dziwnego, ze
jego pierwsze spotkanie z Januszem pod koniec aktu II nie stanowi w ujeciu
Drabika konfrontacji ze wzgledu na uczucia do Halki, lecz jest ,,starciem dwoch
klas spotecznych” Zachowanie ludnosci wiejskiej przedstawione w akcie 111
przechodzi gwaltowna przemiang — poczatkowo jest bierne, jedynie ,,dumaja

25 Katarzyna Czeczot ten obraz zawarty w libretcie Halki interpretuje w inspirujacy sposob jako przedstawienie
meskiej wizji narodowej zgody osiggnietej poprzez smier¢ Halki. Zob. Katarzyna Czeczot, ,Halka", w.... czter-
dziescii cztery: Figury literackie; Nowy kanon, red. Monika Rudas-Grodzka et al. (Warszawa: Instytut Badan
Literackich paN, 2016),192-193.

26 Modrakowska, Moje rozwazania, 3. Co ciekawe, to zdanie w maszynopisie zostato opatrzone przez Drabika na
marginesie wielkim znakiem zapytania.

27 Cyt. za: Muzeum Teatralne w Warszawie, sygn. D.203.111, Program ,Halki" Stanistawa Moniuszki, 1 lipca 1956,
6-7. Cytaty pochodza ze streszczenia libretta Halki w programie omawianego spektaklu, korzystam z dostepnej
kopii.

28 Stanistaw Drabik, ,Moje studia nad inscenizacja i rezyseria Halki’, w: Program ,Halki", 9.

29 Drabik, ,Moje studia’, .
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nad swym losem po calotygodniowych troskach i jarzmie panszczyznianym’,
ostatecznie — po poznaniu loséw Halki - ,wybuchaja protestem przeciw krzyw-
dzie chlopskiej3. Bunt ten zostaje przedstawiony dopiero w finale opery. Temu
fragmentowi dzieta Drabik poswigcit w artykule najwiecej miejsca. Catkiem
stusznie pisal o problematycznym, klopotliwym dla inscenizatoréw i czesto
skracanym zakonczeniu, przez ktdre akt 1v sprawia wrazenie ,,czego$ niedo-
konczonego’, a nawet — ,,czasem nuzacego 3. Drabik odwotywat sie do wlasnych
wystepow w tej operze:

nigdy nie $piewatem i nikt mi tez nie kazal $piewa¢ kilku ostatnich odzywek
w zakonczeniu Halki. [...] Po wejsciu do ko$ciota nie bralem juz udziatu w akeji.3

W Operze Robotniczej zdecydowat si¢ na rozwigzanie nowe wzgledem swoich
dotychczasowych inscenizacji. Byla nig wspomniana scena buntu chtopstwa
przeciwko szlachcie, o ktérym mozna bylo ,méwic¢ dopiero wowczas, gdy na-
uczylismy sie dostrzega¢ zawarte w utworach problemy i konflikty spoteczne™3.
Cytowane teksty pozwalaja na odtworzenie zaplanowanego ksztaltu tej sceny
wlgcznie z kilkoma szczegétami dotyczacymi gestow, wygladu $piewakéw, ruchu
scenicznego i rozmieszczenia postaci w przestrzeni:

Dziemba wzywa gromade do zaspiewania mlodej parze wesotej piosenki. Chtopstwo
- zwarcie zgrupowane na zewnatrz dziedzinca koscielnego, nienawistnie, butnie,
nieodkrywajac glow, ze stowami ,,zaspiewamy ja wesolo”, podchodzi z zacisnigtymi
piesciami ku wychodzacym z kosciota. Orszak weselny cofa si¢ w przerazeniu.
Jedynie Stolnik usiluje przeciwstawi¢ sie zbuntowanej wsi.34

Ostatnie stowa, zgodnie z pomystem Drabika, wraz z chérem $piewac powinien

réwniez Jontek - ,,mimo Ze nie ma tego w partyturze’, ale chodzi o ,,podkreslenie
. . b2l

[jego] cech buntowniczych™ss.

3° Program Halki", 6.

3" Drabik, ,Moje studia’, 8.
32 Drabik, 9.

33 Drabik, 15.

34 Drabik, 7. Podobienstwo do koncepcji Leona Schillera jest uderzajace. Ostatnia scena w jego inscenizacji wyglada
wnastepujacy sposob: chor wzburzonych gorali otacza szlachte wychodzaca z kosciota, a Jontek jako pierwszy
wychodziim naprzeciw, chwytajac za ciupage. Stolnik, zastoniety przez Dziembe, trzyma z kolei w reku karabele.
Zofia z Januszem ukrywaja sie za plecami Stolnika. Gorale, Spiewajac ostatni wers tekstu, zastygaja, patrzac
na szlachte z nienawiscia i pogarda, zob. Wieczorek, Na froncie, 232.

35 Drabik, ,Moje studia’, 15.
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Jak te zamiary zostaly zrealizowane podczas przedstawien Halki? Recen-
zenci, zirytowani poziomem spektaklu, nie mieli wiele do powiedzenia na
ten temat, ale pewne fragmenty ich tekstéw §wiadczg o rozpoznaniu intencji
rezysera. Stanistawa Lachowicza oburzylo wrecz jednostronne przedstawienie
szlachty. Co prawda, zastrzegal sie, ze ,,niestusznie byloby idealizowa¢ szlachte”,
ale domagal si¢ bardziej zréwnowazonego obrazu: ,,jesli pokazujemy opilstwo
i gwalty, winni$my dac¢ takze — o tym Drabik zapomnial - nieco sarmatyzmu,
zadzierzystodci, rycerskiego animuszu, buty, szarmanterii — inaczej obraz jest
zupelnie skrzywiony”3¢. Najmocniej Lachowicz zaprotestowal przeciwko scenie
z aktu 11, w ktdrej Janusz dostownie ,,rzuca swojg nieszczesng kochanke o ziemie”.
Recenzent zapytal: ,,czy to obraz z ,,xviii-wiecznej Polski, czy marynarskiej
spelunki”? Te charakterystyke uzupeini¢ mozna jeszcze uwaga Marii Modra-
kowskiej o Dziembie. Jej zdaniem $piewakowi odtwarzajacemu jego postaé
niepotrzebnie ,narzucono stworzenie sylwetki potamanego, groteskowego
fagasa™. Co ciekawe, w nieopublikowanej odpowiedzi na prasowe recenzje
Drabik tlumaczyt sens krytykowanej przez Lachowicza sceny bardziej w kon-
tekscie psychologicznym niz klasowym:

Moment odepchniecia Halki przez Janusza w akcie 11-gim, w wyniku czego Halka
pada na ziemie (a co dla ubarwienia recenzji nazwaliécie ,,marynarska spelunka”)
powoduje zaburzenia psychiczne na tle doznanej krzywdy, wystepujace u Halki
w wigkszym lub mniejszym nasileniu poprzez nastepne dwa akty az do samego
zakonczenia opery.3®

W tekstach omawiajacych przedstawienie interesujace sg réwniez dowody
niezrozumienia intencji Drabika. Lachowicz nadejscie gosci weselnych pod ko-
niec aktu 11 ujrzal jako groteskowy obraz ,kilkudziesieciu polskich szlagonow”
wchodzacych ,,chylkiem, lekliwych”, ktorzy ,,«pod kielichem» z karabelami
u boku boja si¢ pary bezbronnych chlopéw”?, podczas gdy wedlug Drabika
scena miala przedstawia¢ jedynie ,,postaci wchodzace chytkiem, taknace cie-
kawostek, a nawet skandalu”4°.

Gléwnym przedmiotem zainteresowania oceniajacych stala si¢ gra aktorska
choru i solistow. Wedtug zalozen Drabika w jego inscenizacji zazwyczaj ,,statyczny

36 | achowicz, List do redakgji’, 4.

37 Modrakowska, Moje rozwazania, 4.
38 Drabik, Do redakdji, 7.

39 | achowicz, List do redakji’, 4.

4° Drabik, ,Moje studia”, 4.
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chor operowy wyrdst na bohatera przedstawienia™, podczas gdy recenzenci
kpili sobie ze sposobu realizacji tego zamierzenia. Stanistaw Lachowicz pisat:

»bohater” ten wpada na scene, wbija oczy w dyrygenta, a nastepnie wykonuje
mechanicznie, jak na musztrze, ruchy narzucone przez rezysera; analogicznie
jest z solistami. Niebywala sztuczno$¢, falszywy patos i afektacja w momentach
dramatycznych, prymitywizm gestykulacji (podkreslanie wysokiej nuty wyrzutem
reki w gore, zamykanie frazy machnieciem reki, kiwania sie do taktu), nieszczere
przyczepianie do twarzy wyrazu (oznak radosci, smutku, rozpaczy, tkliwosci itp.).4?

W bardzo podobny sposéb komentowal Jerzy Parzynski:

falszywy patos i nieszczera poza, gdzie egzaltowane stereotypowe ruchy i gesty
stanowi¢ mialy naczelne srodki owej gry scenicznej (do karykaturalnych roz-
miaréw dochodzito to w aktorskiej grze chéru wykonujacego - jak marionetki za
pociagnieciem nitki - jeden i ten sam uwielokrotniony gest).4?

Na ten aspekt gry chéru i potrzebe redukcji ruchéw osoéb $piewajacych zwrocita
uwage, odnoszaca sie z pewna sympatig do przedstawienia i broniaca aktorskich
zdolno$ci niektorych solistow, Maria Modrakowska.

Recenzenci byli zgodni réwniez w innej kwestii. Uwagi o wspaniatych dekora-
cjach oraz kostiumach mozna znalez¢ we wszystkich mi znanych omoéwieniach.
Modrakowska zapamietata pigkne stroje goralskie oraz fakt, ze ,,kontusze szlachty
ol$niewaly przepychem autentycznych aksamitow, brokatéw, jedwabi i futer”4.
Z kolei Parzynski wspominat o ,,rewii pieknych kostiumoéw, tak bogato wypo-
sazonych, ze prézno byloby szuka¢ podobnych, w ktérymkolwiek z polskich
teatrow operowych”#. Te cytaty odstaniajg istotng ceche inscenizacji Drabika,
ktdrg byla rozbieznos¢ miedzy zalozeniami a realizacja. Uniknat jej Schiller,
poniewaz w jego opracowaniu libretta Halki czytamy o brudnych, wytartych,
dziurawych i nedznych ubraniach gorali, ktére stanowia oczywista ilustracje ich
polozenia ekonomicznego w $wiecie klasowego wyzysku#é. Drabik deklarowat
che¢ ukazania w Halce klasowej przemocy i eksploatacji, ale w przeciwienstwie

—
41 Drabik, 14.

42 Lachowicz, List do redakcji’, 4.

43 Parzynski, ,Halka Stanistawa Moniuszki’ 4.
44 Modrakowska, Moje rozwazania, 4.

45 Parzynski, ,Halka Stanistawa Moniuszki’, 4.

46 Zob. Wieczorek, Na froncie, 223.
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do Schillera, dostosowujac opere do wymogéw swoich czaséw, zatrzymal sie
- jak wida¢ — w polowie drogi. Przywigzanie do pigknych strojéw, znanego
z tradycji scenicznego imaginarium, okazalo si¢ silniejsze od spdjnosci klasowej
interpretacji opery. W przedstawieniach Opery Robotniczej zostalo ono przy-
najmniej w jednym aspekcie, jak wynika z recenzji, nieoczekiwanie przefamane.
Nie wynikalo to bynajmniej z wrazliwosci klasowej, lecz z potrzeby stworzenia
atrakcyjnego i efektownego widowiska. O frywolnych sukienkach, spod ktérych
»migaly gote po pas nogi” i wydekoltowanych baletnicach taniczacych Mazura
w akcie 1 opery pisala Modrakowska. Dziwila si¢ wrecz, ,,dlaczego szlachcice
z xv111 wieku majacy troche w «czubie» wykonywali «pas» rewiowych girlsow”?,
a nawet oburzala sig, ze ,te same panienki w tych samych frywolnych sukienkach
prowadzity w 1v akcie Janusza do kaplicy”#. Te sceny musial zapamigtac réwniez
Parzynski, poniewaz w recenzji odnotowal ,,popisy girlséw w kontuszach™®. Ten
rewiowy element przekroczyl zaréwno tradycje wystawien opery Moniuszki,
jak i ostre normy dwczesnej peerelowskiej pruderyjnosci.

Podsumowanie

Zgodnie z planami Stanistawa Drabika sukces Halki miat si¢ opiera¢ na po-
prawnosci klasowej podwdjnego rodzaju, zaréwno w odniesieniu do jej oblicza
scenicznego, jak i statusu spotecznego wykonawcow. Sytuacja polityczna w kraju
sprawila, ze przygotowywane przez dwa lata przedstawienie nagle stracilo na
aktualnodci i znaczeniu, tym samym przekreslita zawodowe aspiracje jego pomy-
stodawcy. W potowie roku 1956 powodzenie Halce mogt zapewnic¢ jedynie odno-
wiony klucz interpretacyjny, zrywajacy ze scenicznymi praktykami poprzednich
kilku lat. Zamiast spodziewanego zwyciestwa Opera Robotnicza poniosta wiec
kleske. Inscenizacja oraz historia zespolu powoli popadaly w zapomnienie badz
zaczely stuzy¢ za przyktad absurdow propagandy stalinowskiej. Tymczasem Halka
Opery Robotniczej to réwniez i rézne, niespdjne, a nawet pozostajace w napigciu
wobec siebie elementy: relikty Moniuszkowskiego kanonu, socrealistyczne sza-
blony, szczypta rewiowego seksapilu, wystawne dekoracje i kostiumy, tytaniczna
praca wykonawcow oraz problematyczny poziom wykonania muzycznego
i aktorskiego. Dodatkowo odbidr przedstawienia przez publiczno$¢ odbywat sie
w pewnym oddaleniu od opisanych politycznych kontekstéw. Widownia byta

47 Modrakowska, Moje rozwazania, 4.

48 Parzynski, Halka Stanistawa Moniuszki’, 4.
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podzielona na entuzjastycznie nastawionych znajomych i bliskich oséb wyste-
pujacych w operze oraz niechetnych przedsigwzigciu zawodowych muzykéw
skupionych na ocenie artystycznej jakosci przedstawienia. Omawiany przyklad
Opery Robotniczej powinien uwrazliwi¢ badaczy na nieoczywisty fenomen
szerzej nieznanych, niekanonicznych czy wymazanych z pamieci przedstawien
Halki. Jest tez sugestywnym swiadectwem wielowymiarowego uwikfania opery
Stanistawa Moniuszki w historie Polski.

]
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