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METATEATRALNE ELEMENTY DRAMATOW WITKACEGO

Dominikowi Gacowi

Czy zautonomizowana przestrzen dramatyczna i autorefleksyjnos¢ tekstu sa
wystarczajacymi warunkami kwalifikacji metadramatycznej? Moze przeciw-
nie — metateatr jest wyznacznikiem teatru sensu stricto, konsekwencjg uznania
przewodniej roli antycznego choru i misteryjnego Ewangelisty? Stanistaw Ignacy
Witkiewicz postuluje walke z naturalistycznym wynaturzeniem i realistycznym
,babraniem si¢ w bebechach”, ktorego ikong pozostaje Konstanty Stanistawski.

Prawie czterdziesci lat temu Alf Sjoberg, rezyser najstynniejszej, nowatorskiej
ekranizacji Panny Julii, docenit metateatralne zabiegi Witkacego w zestawieniu
Matki z arcydzietem Augusta Strindberga Mistrzem Olofem:

Moment wyzwolenia w ostatnim akcie jest przyktadem metateatru bez odpowiednika w catej li-
teraturze dramatycznej, daje nam wizj¢ mitu klasycznego, ktora mogta powsta¢ dopiero po Einsteinie.
Ale wlasnie w tym paradoksalnym momencie widzimy jasniej niz kiedykolwiek, ze teatr Witkie-
wicza chce by¢ jezykiem, ktory wyrazniej i prawdziwiej niz mowa codzienna wyrazi solidarno$é
z ludzka potrzebg wolnosci.!

Krystyna Ruta-Rutkowska dostrzegata metateatralno§¢ dziet Witkiewicza
m.in. w dystansie i swobodzie, z jaka autor potraktowat tradycje i konwencje na-
roste w polskim dramacie od poczatku XIX wieku:

Oniryczno-wyobrazniowa przestrzen z III aktu Matki kompromituje wigc polska wersj¢ ma-
cierzysta takiej przestrzeni — romantyczng i mtodopolska. Gromadzi i pigtrzy jej state rekwizy-
ty i chwyty (grozna, zagadkowa sceneria, pojawianie si¢ postaci z przesztosci, motyw tajemnicy
$mierci i zaswiatow zwigzany z trupem matki Leona). Za ich pomocg wydobywa jej konwencjonal-

I A. Sjoberg, ,, Matka” i ,, Mistrz Olaf”, ,,Przeglad Humanistyczny” 1977 nr 10, s. 67.
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nos¢ (trup to tylko manekin kryjacy w sobie papier i trociny, postacie za$ $wiadome sa sytuacji sce-
nicznej, a w dodatku ironicznie dystansujg sie wobec $nionej rzeczywisto$ci, w ktorej przebywajg).

Dyskusyjng teze, iz osoby dramatu Czystej Formy niejako z definicji wyposa-
zone s3 w $wiadomosc roli, postawil Jan Blonski:

Kto wie zatem, czy miejsce dramatyczne nie jest po prostu teatrem — jakby przedstawionym
teatrem Czystej Formy oczywiscie? Miejscem, gdzie panuja udanie, maska, kostium, gdzie
przedstawia si¢ widowisko w widowisku. Postacie posiadaja tam — nie zawsze wyrazng — §wia-
domosc¢ roli, ktora graja: moga ja podja¢ lub porzuci¢. Co wigcej, miejsce to przypomina czesto
— aczkolwiek mgliscie — przestrzenie znane nam z innych dziet dramatycznych, z ktérych postacie
czerpig natchnienie do swoich rol, traktowanych zwykle parodystycznie. Stowem, odnosimy wra-
zenie, ze przestrzen Czystej Formy nie jest catkiem ,,prawdziwa”. Jest jakby otoczona przestrzenig
codziennego do$wiadczenia, od ktorej si¢ wyraznie rozni. A przy tym zdaje si¢ skadinad znana,
jakby cytowana, trawestowana czy parodiowana.?

O kontrprzyktady u Witkacego nietrudno. Humor Wmatym dworku* wynika m.in.
ze zroznicowanej kondycji postaci — Kozdron sprawia wrazenie szczerze, wrecz
$miertelnie przerazonego powrotem Anastazji jako widma. Dzigki pozostatym bo-
haterom przyzwyczaja si¢ do rozwazan nad statusem wilasnym oraz §wiata przed-
stawionego — np. kucharka Urszula utyskuje: ,,Zaswiaty nam zabrali, a §wiata nowe-
go nie dali na ich miejsce!”” (wtoruje jej kucharka Marianna Splendorek w Onych,
lamentujac przy zwlokach Spiki). Niski stopien samo§wiadomosci charakteryzuje
poczatkowo Elle w Mgtwie. Ja rowniez ,,wtajemniczaja” inni, bezwzgledni w swym
relatywizmie: Posag Alicji d’Or, Pawet Bezdeka i sprowadzony z Tycjanowskiego
plotna papiez Juliusz II. Dopiero w ,,epilogowatym” akcie Matki Leon manifesta-
cyjnie dystansuje si¢ wobec dramaturgicznych waloryzacji snu i symbolu. Wcze-
$niej zdaje si¢ nam tylko filozofujacym mtodziencem, ktory co prawda dokonuje
swoistej autopsychoanalizy, a pod koniec drugiego aktu, pod wptywem narkotyku
popada wrecz w egzystencjalng rozpacz, zwatpiwszy w swa tozsamosc¢, lecz wcigz
pozostaje w roli. To autokomentarz wypycha go z niej i burzy czwarta $ciang, gdy
zaczyna thumaczy¢ publicznosci istote dzieta czystoformalnego:

Sytuacj¢ obecng prosze uwazaé za oczywistg. Jest to co$ bezposredniego, jak na przyktad kolor
czerwony lub dzwigk A, mimo catej oczywiscie komplikacji. Niektorzy moga to uwazac za blagg,

2 K. Ruta-Rutkowska, Metateatralne gry w dramacie wspolczesnym na przykladzie tworczosci

Mariana Pankowskiego, ,,Pamig¢tnik Literacki” 2000 z. 4, s. 143—144.

3 J.Blonski, Dramat i przestrzen, [w:] Przestrzen i literatura: studia, seria Z dziejow form artystycznych
w literaturze polskiej, red. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, t. 51, Wroctaw 1978, s. 207.

4 Ewa Wachocka uznaje, ze rzeczywisto$¢ przedstawiona tego dramatu skonstruowana jest na
podobienstwo quasi-spektaklu, w czym zdaje si¢ podazac¢ sladem Blonskiego. E. Wachocka, Metateatr,
[w:] Encyklopedia teatru polskiego, 2015, encyklopediateatru.pl/hasla/108/metateatr.

5 Wszystkie cytaty z dramatow Witkacego pochodza z trzytomowego wydania drugiego,
uaktualnionego z Aneksami obejmujacymi wydania, przeklady i inscenizacje sztuk S. I. Witkiewicza
w kraju i za granica, w ramach edycji Dziet zebranych w Panstwowym Instytucie Wydawniczym, w oprac.
J. Deglera, z Juweniliami oprac. przez A. Micinska: S. 1. Witkiewicz, Dramaty, t. 1 — 111, Warszawa 2016.
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za sen, za symbol, za diabli wiedzg co. Zostawiam im zupelng swobodg¢ interpretacji, poniewaz gdy-
bym nawet swobody tej im nie pozostawil, wszyscy postapiliby na pewno tak samo.

Zdarza sig, ze krytycy sytuuja po stronie metateatru catg tworczos¢ Witkacego,
zapominajac o koniecznos$ci przyjecia zatozenia o odrebnym, czystoformalnym
porzadku dzieta, niejednakowej strukturze dramatéw oraz o tym, ze autor sam
podjat si¢ proby uszeregowania swoich sztuk pod wzglgdem ich bliskosci wobec
ideatu Czystej Formy, w wydanym w 1923 tomie Teatr.®

Sama autonomiczno$¢ przestrzeni dramatéw Witkacego nie powinna by¢ trak-
towana jako synonim, ani przestanka metateatralnosci. Autonomia ta wynika z za-
lozen teorii Czystej Formy i dgzenia do jej scenicznej realizacji. Nieeuklidesowa
(Gyubal Wahazar, czyli Na przeteczach bezsensu) czy sferyczna (Kurka wodna)
konstrukcja przestrzeni niektorych sztuk ma ulatwi¢ widzowi oderwanie od co-
dziennos$ci. Zanurzenie si¢ w teatralnym $nie jest tez Smiatym i bezprecedenso-
wym eksperymentem formalnym, by nie rzec: matematyczno-logicznym. Przyj-
mujac, ze akcja Mgtwy rozgrywa si¢ w czasoprzestrzeni Minkowskiego (zgodnie
ze wspotczesnym stanem wiedzy fizycznej, opisujacej czasoprzestrzen w ogolnej
teorii wzglednosci), ktorej zatozen Witkacy byl §wiadom, za metateatralne na-
lezatoby uzna¢ nie wspolistnienie postaci z r6znych epok, czy autokomentarze
postaci podrézujacych w czasie, a proby porzucenia narzuconego uniwersum.

Spotkanie na Witkacowskiej scenie dwoch odmian tej samej postaci, bedacych
w roznym wieku albo zywej i martwej, nie musi si¢ samo przez si¢ okazac ele-
mentem metateatralnym, jesli czasoprzestrzen dramatu przewiduje ruch postaci
w wiecej niz jednym kierunku na osi (lub uktadzie o wigkszej liczbie wspdtrzed-
nych) czasu. Tak samo nie jest teatralnym cudzystowem sferyczna (nie kulista, jak
chcg niektérzy krytycy) budowa Kurki wodnej 1 wynikajace z niej ,,zmartwych-
wstania” os6b dramatu. Przeciwnie — w geometrii sferycznej, nieeuklidesowe;,
czy dowolnym pseudoriemannowskim, np. szesciowymiarowym kontinuum, na-
gle zastosowanie regul geometrii euklidesowej lub zwyktego ciggu przyczynowo-
-skutkowego, do ktorego jesteSmy przyzwyczajeni w ziemskiej rzeczywistosci,
daloby efekt metateatralny.

O intertekstualno$ci, ale niekoniecznie metateatralnosci, Swiadcza parodie
i parafrazy kwestii romantycznych, innym razem Szekspirowskich, czynione
przez Sajetana, Girtaka, czy Ryszarda III. Natomiast za chwyt wybitnie meta-
teatralny uzna¢ nalezy stopienie catych motywow literackich z postaciami hi-
storycznymi i postaciami konkretnych sztuk innych autorow w jednej osobie
dramatu, np. Scurvym. Jego obecno$¢ na scenie, w relacji z innymi bohaterami
Szewcow, generuje roznorodne napigcia kierunkowe ku: dziejom Poncjusza Pi-
fata (trybuna prokuratora, obecno$¢ przetworzonych Arma Christi) i §w. Ro-
berta, opata klasztoru benedyktynow w Molesme (Sajetan zwraca si¢ do Scu-
rvy’ego: ,,Robercie Fraternité), Witkacowskiego Bezimiennego dzieta (imiona

¢ S. 1. Witkiewicz, Spis sztuk, [w:] idem, Teatr, Krakow 1923, s. 277—278.
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Cynga i Scurvy oznaczaja szkorbut), Betleem Polskiego (czerwony blask zale-
wajacy scene, ku zdziwieniu Ksieznej i Scurvy’ego a czerwona tuna w miste-
rium Lucjana Rydla), Nocy rabinowej Tadeusza Micinskiego (Hapun w stro-
ju krola dzwonkowego i policjanta jest ucielesnieniem cynizmu, represyjnej
wladzy i nienasyconego pozadania, na rowni ze Scurvym), Balladyny Juliusza
Stowackiego (po magicznej utracie ludzkiego emploi, prokurator budzi si¢ pod
wierzba, przed nim zlota siekiera). Takze posta¢ Sajetana Tempe to antropo-
morfizacja mnogosci wcielen, jednos¢ w wielosci legend o Wiecznym Tutaczu,
zespolona z toposem szewca i motywem ,,z chtopa krél”.

Gdyby odwazny inscenizator zdecydowat si¢ poprowadzi¢ Szewcow wedhug
licznych, a w praktyce teatralnej zazwyczaj ignorowanych didaskaliow oraz in-
nych, bardziej zawoalowanych wytycznych autora, moglby wydoby¢ potencjat
metateatralny tego dramatu. Gdyby zrozumie¢ Czysta Forme jako postsrednio-
wieczny odpowiednik liturgii scenicznego dziania si¢ 1 stwarzania; gdyby porzu-
ci¢ inscenizacyjng spuscizng stuleci tak konsekwentnie przez Witkacego obwinia-
nych za upadek metafizyki i sztuki, od renesansu po filistersko-mieszczanski XIX
wiek, opis spektaklu brzmiatby prawdopodobnie tak:

Btazny to bowiem, wedrowni komedianci, aktorzy. Beda gra¢. Sa w kostiumach. Nie w ubra-
niach, ale w kostiumach wtasnie. Stroje wyraznie nie nalezg do ludzi, ktérzy je nosza. Zostaty
powciagane, by w nich graé¢. Wspoétczesne spodnie, ptaszcze starozytnych i barwne szaty renesansu,
lokajskie pasiaste kamizelki, cylindry, muszki, trykoty. [...] Zeby skonstruowaé $wiat, trzeba go
najpierw zburzy¢. Potem dopiero mozna go zagra¢ od nowa [...] elementy te — oderwane od swych
pierwotnych funkcji, wprowadzone w nieoczekiwane relacje — zbuduja nowa jakos$¢ kreacyjna. Tyl-
ko do siebie samej podobna. Jakos$¢, w ktorej nie udaje si¢ zycia. W ktorej natomiast gra si¢ jego
projekcje. [...] Aktor demonstrowat widzom $wiat. Kreowat go stowem, gestem, znakiem sytuacyj-
nym. Prowadzit widzéw, kedy chciat, nie kryjac rownoczesnie, ze caty czas gra przeciez na podescie
—nascenie. Jedna to bodaj z najbardziej teatralnych koncepcji teatru, stricte kreacyjna. [...]
Jak w olbrzymim worze mieszaja si¢ na scenie najprzerdzniejsze cytaty ikoniczne, znaki kulturowe,
cytaty teatralne.’

Wypisz, wymaluj Szewcy lub Oni! Osoby metadramatu istnieja w réznych
czasach, czesto sprawiajg wrazenie poruszajacych si¢ po roztacznych planach.
Najostrzejszego, scenograficznego, kostiumowego i tekstowego podzialu sceny
na dwa $wiaty, zderzenia epok i stylistyk Witkacy dokonuje w Janulce® i Nowym
Wyzwoleniu.

W Szewcach z zamierzchtej epoki moze pochodzi¢ element burzacy iluzje
czwartej $ciany. Ze wzgledow finansowych scenografia sredniowiecznych wido-

7 A. Zurowski, Myslenie Szekspirem, Gdanisk 2001, s. 139-140 (opis spektaklu: W. Shakespeare,
Tymon Atenczyk, przekl. A. Lis, rez. i scen. Z. Wierchowicz, muz. J. Satanowski, Grudziadz, Teatr Zie-
mi Pomorskiej, 19 V 1974).

8 Por. K. Ruta-Rutkowska, Historia na tawie oskarzonych. O dwéch dramatach Mariana Pan-
kowskiego, [w:] Teatr i dramat polskiej emigracji 1939—-1989, red. 1. Kiec, D. Ratajczak, J. Wachowski,
Poznan 1994, s. 137.
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wisk bywata ograniczana do minimum, sprowadzata si¢ wtedy do symbolicznych
rekwizytow. Rozmach zalezat od stopnia zamoznosci bractw organizujgcych mi-
steria, hojnosci feudalnych panow, parafii lub miast. Ograniczenia narzucat roz-
miar sal, do ktorych widowiska teatralne stopniowo przenosily si¢ z ulic, rynkow,
placéw i cmentarzy. Andrzej Dabréwka wspomina o ,.herbach” w formie ,,tek-
stowych transparentéw, ktore mogly by¢ elementem scenografii podobnym do
banderoli, jakie widujemy na mansjonach w ilustracjach przedstawiajacych sceny
teatralne”.” Wiemy zatem, ze do drewnianych domkéw lub zwyktych podestow
przybijano tabliczki lub proporce informujace widzow o funkcji danego mansjo-
nu.'® W Szewcach sa takie banderole. W drugim akcie nad katedra prokuratora
Witkacy kaze umiesci¢

witraz, przedstawiajacy ,,blogostawienstwo pracy zarobkowej” — moze by¢ zupelnie niezrozu-
miata kubistyczna bzdura — wyjasnia ja widzom powyzsza nazwa, wypisana ogromnymi literami.

W trzecim akcie ,,pojawia si¢ znowu tablica z napisem”, kolejny ,.herb”, a gdy
Sajetan podnosi si¢ po probie zamordowania go, ,,pojawia si¢ tablica: «Nuda co-
raz gorszay, na miejsce poprzedniej, ktéra znika”.

Odwotujac si¢ do tradycji dramatu antycznego i sredniowiecznego, Witkie-
wicz skomponowat wiele sztuk w metadramatycznej ramie partes minores, prolo-
guiepilogu: ,,Tumor Mozgowicz — dramat w 3 aktach z prologiem, Multiflakopulo
— okropny dramat w 3 aktach z prologiem, Pentemychos i jej niedoszty wychowa-
nek — tragedyjka w 3 aktach z prologiem i epilogiem, Dobra Ciocia Walpurgia
— komedia w 2 aktach z epilogiem” (trzy ostatnie znane tylko z tytutéw). Dla od-
miany zaginiona Tak zwana ludzkos¢ w obledzie byla ,,sztuka w trzech aktach bez
epilogu”. W prologu sygnalizowano i sugerowano widzowi morat, najistotniejsza
nauke ptynaca z dramatu. Dzigki prologom widz czesto mogh uzyskaé wrazenie
przewagi nad niektorymi postaciami nieposiadajacymi wiedzy o zakulisowych
lub podstepnych dziataniach innych oséb dramatu (np. stynny prolog Szekspi-
rowskiego Poskromienia zlosnicy).

Jako fundament konstrukcji teatru w teatrze prolog bywat rozdaniem rol.
Taki charakter ma wprowadzenie do Wielkiego teatru swiata Calderona, a tak-
ze odnaleziony po wielu latach przez Janusza Deglera prolog Macieja Korbowy
i Bellatrix. O przypisaniu kazdej postaci roli, ktorg musi zagra¢ w przedstawieniu
(alegoria zycia), moéwi otwarcie w Szewcach Hiper-Robociarz. Gdy mordowany
Sajetan pyta w trzecim akcie: ,,Ja mam zgina¢, a te dranie moga zy¢?”, Hiper-
-Robociarz odpowiada: ,,To pech biletu, ktéryscie wyciagneli, Sajetanie”. O tym,
jaka rola przypadta Sajetanowi, zdecydowal zatem przypadek, wyciagniety los.
Kiedy? W przedakcji.

®  A. Dabrowka, Teatr i sacrum w sredniowieczu, Torun 2013, s. 267.

10 Tak wiec wywieszki: ,,Patac Heroda”, ,,Szkota”, ,,Raj”, ,,Swia,tynia Salomona” i inne, nad cel-
kami sceny terencjuszowskiej [...] musialy zastapi¢ plastyczne dekoracje sceny misteryjnej”. B. Krol-
-Kaczorowska, Teatr dawnej Polski: budynki, dekoracje, kostiumy, Warszawa 1971, s. 13.
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W epilogu przypominano i utrwalano morat, niejako w obawie, ze spektaku-
larne efekty dzwigkowe i $wietlne, emocje zwigzane z przezywaniem misterium,
zachwyt nad kostiumami lub dekoracjami moglby przystonic tres¢ i sens przed-
stawienia. Aby doprowadzi¢ do wlasciwego zakonczenia, autorzy odwotywali
si¢ do interwencji boskiego pierwiastka, postugiwali si¢ cudownymi zjawiskami,
sprowadzali nagle na scen¢ $wigtych lub boginie. Podobne chwyty transforma-
cyjne stosowat Witkacy, co stwierdzit Daniel Gerould, przyznajac racje Janowi
Btonskiemu:

Witkacy wprowadza w Pragmatystach pierwszy ze swoich zaskakujacych epilogow albo po-
dwajnych zakonczen, ktore niespodziewanie stawiajg na gtowie poprzednie rozwigzanie akcji.!!

Mozna si¢ tu pokusi¢ o niezgodng z naukg chrzescijanska analogi¢ — czym
innym, jesli nie postawionym na glowie, zaskakujacym epilogiem Pasji jest
zmartwychwstanie Jezusa? Mozliwe, ze wspotczesnym badaczom bytoby ta-
twiej dostrzec co najmniej Sredniowieczne korzenie ,,prologowatosci” i ,,epilo-
gowatos$ci” sztuk Witkacego, gdyby zachowato si¢ ich wigcej. Zagingty akurat
w wigkszos$ci te dramaty, ktore byly wyposazone w prolog i/lub epilog: Mie-
tosza, Multiflakopulo, Pentemychos (odnalazt si¢ tylko wierszowany fragment
prologu'?), Dobra Ciocia Walpurgia; prologi zachowaty si¢ w: Tumorze Mézgo-
wiczu, Macieju Korbowie i Nowym Wyzwoleniu. Szalona lokomotywa, sztuka
bez tezy w dwoch aktach z epilogiem znana jest jedynie z wtornego ttumaczenia
francuskiego przektadu.

W potowie trzeciego aktu Szewcow autor kazat I Czeladnikowi wykrzycze¢
nazwe innego elementu: intermezzo, komentujac wprost, i to w niewybrednych
stowach, gust widowni: ,,Na §rodek sceny, na $rodek! Do dzieta! Publika nie lubi
takich intermezzow, zagwazdrany jej wszawy gust”. Dzigki tej wypowiedzi wie-
my, ze specyficzng procesj¢ chtopow z chochotem i dyszacym sercem na tacy,
wraz ze sceng ,,zalatwienia kwestii chtopskiej” przez sajetanczykow, sam Witka-
cy traktowal jako miedzygre. I bez autorskiej podpowiedzi mozna w twérczosci
Witkacego znalez¢ wiele autokomentarzy wypowiadanych przez osoby dramatu,
czasem w formie wierszowanych wstawek i piosenek, ktore nawigzuja do tradycji
intermezza: autoportret Gnebona-Puczymordy wyglaszany w Szewcach (,,Kotpak
z pidrem, karabela...”), deklamacja Jezorego Pasiukowskiego w sztuce W matym
dworku (,,Siostrzyczki spijaja z kieliszkoéw...””), wiersze Bellatrix w Macieju Kor-
bowie (,,Z glebiny nocy niepojetej...”) i Janiny Wegorzewskiej w Matce (,,Nade
mng zwisa przepickna maska...”) czy piosenka Rozhulantyny w Tumorze Mozgo-
wiczu (,,Aa, a, kotki dwa...”).

W dramatach Witkacego wystgpuja pozasceniczne postaci, ale ich obecno$¢
jest bardziej zawoalowana, niz cho¢by Ewangelisty w §redniowiecznym drama-

' D. C. Gerould, Stanistaw Ignacy Witkiewicz jako pisarz, Warszawa 1981, s. 105.
12 J. Degler, Zagadka Prologu do ,, Pentemychos i jej niedoszlego wychowanka®, listopad 2013,
witkacologia.eu/teatr/Degler_Pentemychos.html
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cie, nie podana nam na tacy, jak w misteriach Emila Zegadlowicza. Mozemy si¢
domysla¢, ze Oni to rezyser, dramaturg, a czasem tez my — widownia, np. gdy
Scurvy w finale Szewcow, w absolutnej ciszy stwierdza: ,,Mozna teraz korzystac¢
z przechadzki, bo w tej porze oni nas nie rozumiejg zupetnie”. Glos Straszliwy
odpowiada mu natychmiast ,,z hipersupramegafonopumpy: Oni wszystko moga!”
W trzecim akcie Matki postaci zdajg sobie sprawe ze swego fikcyjnego charakte-
ru, rozmawiaja o gustach publicznos$ci. Nieznajoma Osoba, niczym rezyser, wy-
daje dyspozycje Leonowi: ,,Stop. Masz sktonnos¢ do dtugich przeméw, a to nudzi
publicznosé, a szczegdlniej te osoby, ktore nie majg odpowiednich kwalifikacji do
zrozumienia twoich mysli”. Przekonuje tez Leona: ,ten trup jest falszywy. To jest
tylko manekin. W ogdle cala ta rzecz — my y compris — jest Swietnie zaaranzowa-
na, tylko nie wiadomo przez kogo”. Przez Onych?'?

Bohaterowie wiedzacy u Witkacego, np. Girtak w Bezimiennym dziele, wie-
lokrotnie dajag nam do zrozumienia, ze zdaja sobie sprawe ze swego statusu 0so6b
dramatu 1 istnienia widza lub czytelnika, ktory ich perypetie oglada lub czyta.
Moze to nie Hiper-Robociarz, Sajetan ani nie Korbowa narzekaja na celkowa
bezczynno$c¢, a postaci aktorow grajacych ich role w ramach teatru w teatrze?
Moze miejsce, w ktorym w zastonietych kotarg, ciemnych, klaustrofobicznych
celkach oczekuja na swoja kwesti¢ aktorzy, bylo dla Witkacego alegorig naj-
glebszej, transcendentnej samotnos$ci jazni, co wyrazit w sporze z Janem Lesz-
czynskim, piszac o ,,niesamowitej nudzie samotnosci metafizycznego celkowe-
go wiezienia”. !

Wyglaszanie didaskaliow przez osoby dramatu, zastosowane przez Witkacego,
to zabieg dystansujacy postaci wobec ich wiasnych rél i kwestii. Andrzej Dabrow-
ka kaze

z mniejszym rygoryzmem patrzeé¢ na ,,uchybienia” przeciw teatralno$ci polegajace na utykaniu
dialogbéw narracjg odautorska i opisami czy na niedostatecznym wyodrebnieniu dialogu od didaska-
liéw (tzw. $piewane didaskalia w dramacie liturgicznym).'

Badacz przywotuje w tym miejscu m.in. analizy komedii elegijnych z XII
wieku, przeprowadzone przez Juliana Lewanskiego. Tymczasem powojenni re-
cenzenci teatralni byli przekonani o nowatorstwie rezyserskim Dejmka w tym
wzgledzie.

Najoryginalniejsza innowacja wprowadzong przez Kazimierza Dejmka do inscenizacji Histo-
ryi... byto naklonienie aktorow do méwienia licznych uwag rezyserskich zapisanych przez Mikotaja
z Wilkowiecka w didaskaliach. Byt to $mialy pomyst, i jak stwierdzit Jan Kott, nigdy do czasow

13 Zabiegi te przypominaja Verfremdungseffekt Bertolda Brechta, efekt wyobcowania, dystansu,

skierowany przeciw iluzyjnosci.

4 S, I. Witkiewicz, Spér o monadyzm. Dwuglos polemiczny z Janem Leszczynskim, Warszawa
2002, s. 106.

15 A. Dgbrowka, op. cit., s. 410.
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Dejmka nie praktykowany.!® Glosne wypowiadanie didaskaliéw zmienito misterium w teatr epicki,
burzyto iluzje teatralng.!’

Witkacy proponowat uwzglednianie didaskaliow w programach teatralnych,
by widz miat do nich dostep podczas spektakli. Mozna w tym rozwigzaniu do-
strzec odpowiednik sytuacji wiernych, wyposazonych w Pismo Swigte lub wy-
pisy z Ewangelii w trakcie uczestnictwa w nabozenstwach, misteriach pasyjnych
lub bozonarodzeniowych.

Zawoalowany teatr w teatrze znajdujemy w Janulce, corce Fizdejki i Sonacie
Belzebuba. W Szewcach osoby dramatu sg §wiadkami procesji, ktora moze i przy-
chodzi z Wesela, ale to tylko jej poprzednia stacja, pierwotnie pochodzi z czg-
stochowskiej Historyji... Blonski uwazat, ze postaci wszystkich sztuk Witkacego
»inscenizuja komedi¢, w ktorej odgrywaja sztuczne namigtnosci i przeprowadzaja
oszukancze intrygi”.'® Nazwal nawet dramaty Witkacego ,.komediami w kome-
diach”." Prolog Macieja Korbowy... dopisat z konieczno$ci nowa, szkatutkowa
interpretacje tej sztuki — dal bowiem widzom odczucie podgladania pracy rezy-
sera/demiurga organizujacego w teatrze pierwszego stopnia (wicksza szkatula)
posiedzenie aktorow/demonow, ktorzy majg wykreowac teatr/zycie postaci w te-
atrze drugiego stopnia (szkatutka wewnetrzna). Mozliwe, ze to tego samego ro-
dzaju posiedzenie, na ktore udajg si¢ Towarzysze X i Abramowski w finale Szew-
cow, osoby tez niejako zewnetrzne wobec grupy pozostalych postaci. Jednym ze
starszych wzorcoOw sceny na scenie, tj. teatru w teatrze byta brabancka Cudowna
historia Maryjki z Nijmegen, ktora przez siedem lat miata do czynienia z dia-
btem z przetomu XV i XVI wieku W tym miraklu ujeto sytuacje, w ktérej postaci
ogladaly uliczne przedstawienie misteryjne Masscheroen, a tytulowa Maryjka,
zwiedziona przez diabta, nawrdcita sie¢ pod wptywem duchowego przezywania
teatru-misterium.

W Sonacie Belzebuba zastona stanowi brame piekielna, dlatego gdy w III
akcie wychodzi zza niej jak gdyby nigdy nic Hilda Fajtcacy, Baronowa dziwi

16 J. Kott, Historyja o chwalebnym zmartwychwstaniu Teatru Narodowego, ,,Przeglad Kulturalny”

1962 nr 16, s. 6.

7 Cytat wraz z poprzednim przypisem za: E. Jarosz-Mackiewicz, Sredniowieczne misterium
., Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim” Mikotaja z Wilkowiecka jako inspiracja
rezyserska w dwudziestowiecznym teatrze polskim, ,,Kultura — Media — Teologia” 2011 nr 7, s. 57. Raz
przypisany Dejmkowi ,,wynalazek”, z biegiem lat stat si¢ dla krytykow pewnikiem: ,,Bogdanski wykazat
duzg intuicj¢ rezyserska, trafnie na ogot dobierajac obsadg. Wybierajac ksztalt sceniczny Wscieklicy
zdecydowat si¢ na forme ,,nadkabaretu”, w ktdorej mogt zastosowa¢ maksimum inscenizacyjnych
pomystow. Jako rezyser Historii Mikotaja z Wilkowiecka zapamigtal Bogdanski dejmkowski chwyt
z czytaniem autorskich didaskaliow przez aktorow - pomyst ten jednak rozszerzyl, tworzac chor
gminnych radnych [...], ktory §piewa autorskie didaskalia z muzyka Zygmunta Koniecznego.”
T. Rafatowski, Jan Karol Maciej Wscieklica, ,,Gtos Wybrzeza” 1966 nr 78.

18 D. C. Gerould, op. cit., s. 77.

19 J. Btonski, Dramaturgia Witkiewicza, ,,Biuletyn Polonistyczny” 1968 z. 32. Ct. za: J. Degler
Zawsze o nim, czyli psychomachia Witkacowska, styczen 2002, witkacologia.eu/witkacolodzy/Jan%20

Blonski.html#sdendnote22sym
20 A. Dgbrowka, op. cit., s. 280, 454, 586-587 i passim.
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sie: ,,Skad Pani? Tedy?” To wiasciwie juz nie kwestia Baronowej, a postaci
grajacej Baronowa, ktora spodziewa si¢, ze kolejne wejscia na scen¢ moga
odbywac¢ si¢ tylko przez jedne z dwojga drzwi. Hilda (raczej postaé, ktora ja
gra) przypomina tymczasem o umownos$ci scenografii, na dodatek oznajmia
po chwili, ze ,,nie wiadomo, co si¢ stanie, bo problem sonaty Belzebuba nie
jest jeszcze...” Mozemy co prawda ttumaczy¢ t¢ wypowiedz: ,,problem utworu
fortepianowego tworzonego przez Belzebuba nie jest jeszcze...”, ale nasuwa
si¢ tez odczucie teatru w teatrze, wtedy kwestia Hildy oznacza: ,,problem dra-
matu, ktory czytacie (lub: sztuki, ktora ogladacie), zatytutowanego Sonata
Belzebuba, nie jest jeszcze...”

Mozna podsumowacé, ze wraz z rozwojem akcji, ontologicznemu rozwojowi
podlegaja osoby dramatow Witkiewicza, uzmystawiajac sobie swoj udziat w kre-
acji dzieta. Melchior Abtoputo, swiadom nawet zatozen teorii estetycznej, zgod-
nie z ktorg wspottworzy dramat, w finale Onych deklaruje: ,, Tajny rzad i nasza
komedie¢ do konca rozegra¢ musimy. [...] Z zycia zrobimy sobie komedi¢ dell’arte
w Czystej Formie jak krysztal.” Zdarza sie, jak w Onych, ze w tekscie (z listopa-
da 1920) antycypowane sa tytuly innych dramatow Witkacego. Seraskier Banga
Tefuan podaje si¢ za autora ukonczonej przez Witkacego dopiero 2 lutego 1921
Niepodlegtosci trojkgtow.?! Dyrektor teatru Gamracy Vigor ujawnia tytut innej
sztuki — napisanej kilka miesiecy po napisaniu Onych — w ktorej gra i ginie na-
prawde pigkna aktorka, hrabina Spika Tremendosa:

Teraz wiem juz tytul sztuki. Byta to piekielna hiperfarsa dell’arte, nazywa si¢ — w tej chwili
wyleciato mi to z glowy, aha: ,,Metafizyka dwuglowego cielgcia”. Thum nic nie wie o zabdjstwie.
Mysli, ze to bylo odegrane. Musimy to wyzyskac¢.?

Motto Bezimiennego dziela: ,,«Mieduwalszczycy skarmig na widok Czarnego
Beata, Buwaja Piecyty» ze snu z r. 191222 wylania si¢ dwukrotnie w Przebudze-
niu, pierwszej czgsci Nienasycenia, ze snu gldownego bohatera, Genezypa Kape-
na. Jego echa pojawiaja si¢ tez w III akcie Szewcow, gdy 1l Czeladnik informuje
Puczymorde:

My si¢ bedziemy tak nazywacé: sajetanczycy albo mieduwalszczycy — od tego Mieduwata, co
z Beatom Czarnym Piecyta walczy? i na jego widok skomlit — co to? Czy mi si¢ co$ niesamowitego
przysnito?

2L Z kolei w Niepodlegtosci tréjkgtow odnajdujemy odwotania do tworczosci Chwistka — juz

dedykacja ma wyjatkowy charakter, poniewaz zawiera odniesienie do nieistniejacej, zniszczonej
w 1917 powiesci Kardynat Poniflet; w kwestiach wypowiadanych przez bohaterow Niepodleglosci
trojkgtow odnalez¢é mozna takze autocytaty z pisanego rownolegle artykutu Krytyka teorii sztuki Leona
Chwistka, S. 1. Witkiewicz, Szkice estetyczne, Krakow 1922.

22 Autor podpowiada po chwili w didaskaliach, jak wzmocni¢ poczucie dwupoziomowosci
spektaklu za pomocg charakteryzacji aktorki tego groteskowo-proroczego teatru w teatrze: ,,Przez
drzwi uchylone na prawo dwoéch lokai wnosi ciato Spiki. Ubrana jest jak sylf — zielona sukienka,
bigkitne skrzydetka, na nogach zielone zakrzywione pantofelki. — Jest silnie ucharakteryzowana —
a wigc podwojnie — tak aby z widowni zna¢ byto charakteryzacj¢”.
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Motto — wyodrebniona kompozycyjnie, juz z zalozenia metatekstualna czes¢
innego utworu literackiego — bedace zreszta po czes$ci anagramem przestrogi hi-
storiozoficznej,”® przywolywane jest przez bohatera dramatu, ktory na zasadzie
retardacyjnej autorefleksji, wyraza watpliwos$¢ co do faktycznego zrodta wilasne-
go wspomnienia. Pozornie drugorzedny bohater Szewcow przemawia zatem, ni-
czym intertekstualne medium, skonfundowany wtasnym statusem. II Czeladnik
to bohater o tyle niezwykly, wybijajacy si¢ nawet posrdéd wielobarwnego thumu
tytanow, artystéw, demonow 1 pozostalych Witkacowskich typow, ze w trakcie
sztuki przechodzi ponowne mianowiny, staje si¢ Pierwszym. Mistrz Sajetan na-
daje J6zkowi imie I Czeladnika, Jedrek, zamieniajac ich role. Dowodzi tym swej
bezprecedensowej autonomii jako postaci literackiej w stosunku do wiasnego
tworcy, dramatopisarza. Wczesniej wielokrotnie wypowiadane kwestie dublo-
waly tekst poboczny, postaci pozostawaty zatem postuszne autorowi. Zaréwno
czytelnik, widz, jak i inscenizator staja od tego momentu wobec dylematu herme-
neutycznego: komu przyzna¢ kompetencje w kategoryzacji i nazewnictwie 0s6b
dramatu, a takze w udzielaniu glosu, tzn. czy decyduje autor i tekst poboczny, czy
wypowiedz osoby dramatu, ktora kwestionuje dyspozycje dramaturgiczne? Oto
wielopigetrowy metadramat w precyzyjnym ordo Czystej Formy.

23 P. Pawlak, Narodziny biocybernetyki Zrodlem Witkacowskiego katastrofizmu, [w:] Witkacy

w kontekstach. Stanistaw Ignacy Witkiewicz a kryzys metafizyki, red. T. Pekala, Lublin 2015, s. 271-284.
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