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Abstract

The Umbrella Man from Sopot: A (Not Quite Appreciated) Street Performer

This article is devoted to the street performer Czestaw Bulczynski (1912-1992),
known as the Umbrella Man from Sopot (Parasolnik z Sopotu). Based on scarce
biographical data, the legend of his life, press accounts, visual documentation, social
media, and the memories of Sopot residents, the author presents Umbrella Man
as a performer who queered his own image, an emancipated forerunner of street
performance, and a radical body artist who operated completely independently,
outside both mainstream and alternative artworlds. The uniqueness of Umbrella
Man’s performance activity is highlighted by the juxtaposition of his style with the
work of other freaks with artistic ambitions: Krzysztof Niemczyk from Krakéw,
Tomasz Machcinski from Kalisz, and Ryszard Kisiel from Gdansk, as well as with the
work of the professional cabaret artist and writer Jerzy Afanasjew. The author of the
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article interprets Umbrella Man’s deliberately ambivalent, subversive cross-dressing
actions as experimental exercises in freedom transgressing the social norms of their
time, carried out in the oppressive public space of the Polish People’s Republic, and
as sociocognitive work. Umbrella Man’s street actions in Sopot, surprising passers-by
for many years, are approached here as minimalist interactive performances and
inclusive provocations with which Bulczynski created an affirmative atmosphere
of openness to all kinds of otherness.
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Abstrakt

Artykul jest poswiecony performerowi ulicznemu Czestawowi Bulczyniskiemu
(1912-1992), zwanemu Parasolnikiem z Sopotu. Na podstawie skapych danych
biograficznych, biograficznej legendy, relacji prasowych, dokumentacji wizualnej,
mediéw spotecznosciowych oraz wspomnien mieszkanicéw Sopotu autor ukazuje
Parasolnika jako queerujacego swoj wizerunek, wyemancypowanego prekursora
perfomansu pasazowego i radykalnego artyste ciata, ktory funkcjonowat w sposob
calkowicie niezalezny, poza mainstremowymi i alternatywnymi obiegami sztuki.
Niepowtarzalny charakter performatywnej aktywnosci Parasolnika uwypukla
zestawienie jego stylu z dzialaniami innych freakéw o artystycznych ambicjach -
Krzysztofa Niemczyka z Krakowa, Tomasza Machcinskiego z Kalisza i Ryszarda
Kisiela z Gdanska - a takze z twdrczoscia profesjonalnego artysty kabaretowego
i pisarza Jerzego Afanasjewa. Cross-dressingowe, celowo ambiwalentne i wywro-
towe akcje Parasolnika autor interpretuje jako wybiegajace obyczajowo poza swoj
czas eksperymentalne ¢wiczenia wolnosci realizowane w opresyjnej przestrzeni
publicznej PRL-u i prace socjopoznawczg. Wieloletnie zaskakujace przechodniow
dzialania uliczne Parasolnika w Sopocie zostaly ujete jako minimalistyczne perfor-
manse interakcyjne i prowokacje inkluzywne, dzigki ktérym Bulczynski stwarzat
afirmatywna atmosfere otwartosci na wszelkie rodzaje odmiennosci.

Stowa kluczowe

performans uliczny, PRL, Sopot, queer, kamp, folklor miejski
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Czemu waspan tak jestes dziwacznie ubrany?

Jak strach albo rozbojnik, co to méwia w bajce,

Z réznych kawatkow sukmany [....]!

Czesio Parasolnik

Krynica miata Nikifora. Krakéw mial Krzysztofa Niemczyka. Sopot mial Pa-

rasolnika. Czy Parasolnikowi blizej byto do pierwszego, czy do drugiego?

Czy

byt ,,Nikiforem” performansu ulicznego, czy moze pierwszym w Polsce arty-

sta queerowym?

Najbardziej syntetyczny, literacki opis postaci Parasolnika dat Wojstaw Brydak

w powiesci Poste restante:

Przez deptak codziennie $pieszyl zaaferowany Parasolnik. Po$piech i zaafe-
rowanie byly na wynos, podobnie czarny surdut na bialej koszuli, melonik
i czarny parasol. Niziutki, na krotkich nogach, o krzykliwym, agresywnym
glosie, ktory przywodzit na mysl zbite szklo, stylizowal sie na Henriego de
Toulouse-Lautreca. Niezle wyczuwal ducha czasu. Od razu wpadal w oko
fotografom, stylizacja szybko trafifa do gazet; w modzie byli przeciez malarze
z la belle epoque i samo stowo ,,absynt” przyprawialo o rausz. Ale pod czar-
no-bialym przebraniem tkwil artysta na tyle nowoczesny, ze dzietem czynit
siebie samego, a na tyle ambitny, ze na tym Lautrecu ani myslal poprzestac.
Zanim ludziom spowszednial surdut i opatrzyl si¢ melonik, Parasolnik juz
wychodzil do miasta w rogatym hetmie wikinga, w tréjkolorowych pantalonach
iw cizmach z zawinietym szpicem. Kiedy indziej wkladal rézowg spddniczke,
romantyczny kapelusz z ptakami, zielone poniczochy i czerwone szpilki.

Pod pachg nieodmiennie dzwigal pstry pek parasoli; podobno je naprawial.?

Pot zartem mozna powiedziec, ze pierwszym performerem kampowym w Polsce byt Pustelnik Gustaw z 1v
czesci Dziadow (1823); mozna nawet péjsc¢ krok dalejiuznac szkolny wystep Adama Mickiewicza w roli Barbary
Radziwittéwny za pierwszy polski drag.

2 Wojstaw Brydak, Poste restante (Poznan: Rebis, 2018),159-160.
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Parasolnik w Sopocie, lata 60.
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FOT. © CHRIS NIEDENTHAL — DZIEKI UPRZEJMOSCI ARTYSTY
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Parasolnik z Sopotu, zwany tez przez bardziej wtajemniczonych lokalséw
Czesiem Parasolnikiem, Panem Czesiem albo po prostu Czesiem, cale lata ucho-
dzil za sopocka atrakcje turystyczna. Franciszek Fenikowski w Wedréwkach po
Trojmiescie, spacerowniku z 1971 roku, tak go opisal: ,,Sensacje wsrdd letnich
przybyszy budzi popularny «parasolnik», maly potrzasajacy lwia grzywa «pan
Czestaw», ktory krazy po sopockich ulicach w najbardziej nieprawdopodob-
nych strojach™. A Franciszek Mamuszka w Bedekerze sopockim z 1982 roku tak:
»hiekiedy pojawia si¢ kroczacy z powaga Parasolnik, zywa maskotka kapieliska,
budzacy u nowych gosci zdumienie z powodu dziwacznych strojow”s.

Autorzy retrospektywnej ksigzki Kurort w cieniu PRL-u wspominajg o ,,nieco
milczkowatym Parasolniku”, ,,sopockim oryginale i btaznie, funkcjonujacym
troche na wariackich papierach” i wymieniaja jego najczgstsze role: brodata,
piersiastg blondyne, czarnowlosg Cyganke, dzokeja, lodziarza, sanitariusza i...
kaflowy piec. Takimi kostiumowymi rolami stworzyl ,,co§ w rodzaju jedno-
osobowego ulicznego teatru absurdu’, ku uciesze wczasowej publicznosci, dla
ktorej stanowil atrakcyjng figure do pamigtkowych zdjec. Ostatecznie Parasolnik
zostaje przez autoréw przyréwnany do ,barwnego, kolorowego motyla™ - i juz
ten pleonazm $wiadczy, jak silne wrazenie wywieral swoim odbiegajacym od
potocznego wygladem. Owszem, byt oryginalem, ale okreslenie ,btazen” jest
calkowicie nietrafne, gdyz ten zwykle bywa powiazany z mocodawcy i dziala
w czyims interesie, gldwnie w trybie przesmiewczym, tymczasem Parasolnik
to posta¢ w pelni niezalezna i dzialajaca catkiem bezinteresownie. Z kolei przy-
réwnanie do motyla wskazuje na efemerycznos¢ i dekoracyjnos¢, podczas gdy
wieloletnia dzialalnos¢ Bulczynskiego nie sprowadzala si¢ do czysto estetycznego
aspektu ,ubarwiania” ulicy, lecz - jak postaram si¢ dowie$¢ — miata wymiar
praktycznej diagnozy spofecznej i niosta wieloaspektowe przestanie, moze dzi$
dopiero w pelni wyraziste, ale i woéwczas calkiem czytelne.

Czestaw Bulczynski urodzil si¢ 26 kwietnia 1912 w Poznaniu (przypomina
sie bliska czasowo stynna generacja 1911: Czestaw Mitosz, Jerzy Andrzejewski,
Kazimierz Wyka). Od mlodosci byt bardzo obrotny, na przyktad grat w niedziele
przed kosciolem na katarynce. Podczas wojny ujeto go w ulicznej tapance w 1942
roku i osadzono wraz z bratem Marianem w wiezieniu w Rawiczu. W 1943 braci
przeniesiono do obozu koncentracyjnego Mauthausen-Gusen. Marian wkrétce

3 Franciszek Fenikowski, Pod Tarczg Sobieskiego: Wedréwki po Tréjmiescie (Warszawa: Sport i Turystyka, 1971),
02.

4 Franciszek Mamuszka, Bedeker sopocki (Gdansk: Wydawnictwo Morskie, 1982), 137.

5 Wojciech Futek i Roman Stinzing-Wojnarowski, Kurort w cieniu prL-u: Sopot 1945-1989 (Gdansk: Wydawnictwo
L&, 2007), 227-228. Podobnie - ,nadmorski btazen i kolorowy motyl” - pisz o parasolniku Wojciech Futek i Maciej
Szemelowski, Krdtka historia nieskoriczonosci: Sopockie Molo xix-xxi wiek (Sopot: Kallisto, 2005), 105,



potem zostal zamordowany, Czestaw przezyt. Dlaczego po wojnie osiadt akurat
w Sopocie, tego nikt nie wie. Tu zalozyl rodzine, mial dwdch synéw (obaj juz
nie zyja), opiekowal si¢ réwniez osieroconym chlopcem z niemieckiej rodziny.
Zmarl g listopada 1992 i to wlasciwie wszystkie sprawdzalne fakty z jego zycio-
rysu®. Reszta nalezy juz do sfery domnieman i anegdot. Nie wiadomo, co jest
prawda, co zmysleniem.

Przed wojng Bulczynski podobno byl cyrkowcem i to w stynnym cyrku
braci Staniewskich (wiadomo$¢ niepotwierdzona). A jesli tak, to najpewniej byt
klaunem, na co wskazywalby jego niski wzrost i szczegélne upodobanie do za
duzych butéw z podwinigtymi noskami. Po wojnie mial si¢ ima¢ r6znych zajec,
miedzy innymi wypasu $§win czy drutowania garnkéw, ale jego domeng stala
sie reperacja parasoli. Przynajmniej retorycznie - wielu $wiadkéw wspomina
jego nawotywania ,, Paaaaaarasolllleeeeeeee do reperaaaaacjeeeee!”, ale towarzy-
szy temu powatpiewanie, czy faktycznie sam si¢ tym paral. Podobno naprawa
zajmowala sie jego Zona, ktéra (znéw: podobno) miala tez posade w jednej
z plazowych toalet przy molo. Swiadek epoki: ,,On byl typowym domokrazca,
chodzil po podworkach i gromkim glosem oglaszal swoja naprawcza oferte™.
W pozniejszych latach niedoboréw rynkowych i sprzedazy ,,na kartki”, gdy pra-
wie niczego nie mozna byto naby¢ w normalnym trybie, pan Czestaw dorabial
przyjmowaniem zlecen w charakterze ,,stacza” kolejkowego.

Troche wiecej wiedzy wnidst w 2012 roku dziennikarz Tomasz Kot w artykule
»Na tropie parasolnika” w lokalnym Kuryerze Sopockim. Jeden z ustalonych epi-
zodow jest zgola sensacyjny. Oto, z poznang w Sopocie Agnieszka Gryczynska,
przyszla zona, oraz jeszcze jedng mieszkanka Pomorza, Bulczynski objezdza
pomorskie miasteczka w poszukiwaniu klienteli dla swych parasolniczych
ustug. W listopadzie 1947 wszyscy troje lokuja si¢ w Ustce i, nie wiedzie¢ czemu,
wlamuja do nieczynnego po sezonie lokalu ,,Czarodziejka”. Zlapani na goracym
uczynku, trafiajg do aresztu, a lokalny Kurier Morski 13 listopada 1947 donosi
o tym zdarzeniu w artykule ,,Jak wesola trojka naprawiala w Ustce parasole”
Jest w tym kryminalnym epizodzie co$ z ducha czaséw osadnictwa na Ziemiach
Odzyskanych, gdy wielkie ruchy migracyjne ostabialy poczucie wlasnosci.

6 Informacji udzielit mi krewny Czestawa Bulczynskiego, Martin Boskott, ktéremu serdecznie dziekuje za wspot-
prace. Por. J6zef Golec, Sopocki album biograficzny (Cieszyn: Offsetdruk i Media, 2008), 39-40.

7 Jedlinie oznaczono inaczej, wszystkie przytoczenia ze wspomnieri i komentarzy pochodzg z mediéw spotecz-
nosciowych, przede wszystkich z grup na Facebooku: Sopocki Parasolnik, Dawny Sopot i jego mieszkaricy na
fotografii, Sopot 5o-8o miasto i ludzie na zdjeciach, Foto-Sopot, Urodzeni w Sopocie, Jestes z Sopotu Jak.. .,
a takze ze strony Muzeum Sopotu http://sopocianie.muzeumsopotu.pl/. Z matymi wyjatkami, zdecydowatem
o0 anonimowosci lapidarnych wypowiedzi.
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Tak w koncu Polacy ze Wschodnich Kreséw obejmowali réwniez w Sopocie
mieszkania po niemieckich lokatorach. Inna ciekawostka, jaka wydobywa Kot:

w Sopocie, na plazy koto Grand Hotelu, odziany w staroswiecki kostium kapielowy
w paski, Bulczynski ma zwyczaj zabawiania plazowiczéw akrobacjami. Wiadomo
skadinad, ze bywat regularnym go$ciem w Domu Dziecka przy ul. Emilii Platter,
gdzie zapewne wecielal sie w Swietego Mikotaja badz dawat cyrkowe popisy klauna.
Co wiecej, razem z zong brali na §wieta w goscine kilkoro sierot.?

Jego z trudem dajaca si¢ naszkicowaé biografia, nieukladajgca sie¢ w spdjna
opowies, sprzyja legendotworstwu, ktore wypelnia puste miejsca domystami,
a nawet insynuacjami. Rzecz jasna, dla mojego wywodu tok zycia osobistego
Bulczynskiego nie ma wiekszego znaczenia, niemniej konfabulacje pokazuja
kierunek publicznych zainteresowan, skupionych na biograficznej legendzie, a nie
na roli, jaka odgrywal w dwczesnej spolecznosci. Wizja ,,kolorowego ptaka” czy
»barwnego motyla” podszyta jest ciemniejszg tonacja. Na forach dyskusyjnych
w mediach spoleczno$ciowych nie brakuje w komentarzach przykrych podej-
rzen: jaka niechlubng funkcje mogl petni¢ Bulczynski w niemieckim obozie
i czy ustuga naprawiania parasoli nie byla jedynie przykrywka dla wspétpracy
ze stuzbami? Obie te proby zdyskredytowania legendy Parasolnika i oczerniania
Czestawa Bulczynskiego zostaly ostatnio zakwestionowane. Tomasz Kot twierdzi,
ze w zasobach gdanskiego 1PN nie ma zZadnego $ladu, aby Bulczynski byt tajnym
wspoltpracownikiem Stuzby Bezpieczenstwa. A kluczowe poszerzenie wiedzy
o latach wojny i okresie pobytu w niemieckim obozie przyniosta niedawna,
posrednia relacja Bozeny Krol:

Przed wybuchem wojny byt klaunem w cyrku Braci Staniewskich w Warszawie, po
wybuchu wojny siedzial w obozie koncentracyjnym Mauthausen-Gusen, udato mu
sie przetrwac tylko jako zabawna maskotka Gestapo. Pomagat wiezniom, udawato
mu si¢ piec np. skradzione ziemniaki w kominie (gdy np. smarowal dachy smotg),
ktore rozdawal, jako$ przetrwal tylko dlatego, ze udawat glupka jako klaun. Wiem
to z opowiadan mojego ojca, ktéry z nim siedzial w tym obozie, skad sie znali.?

Wiadystaw Gnyba, ktory byt sgsiadem Bulczynskiego przez dwie dekady;,
wspomina: ,,Cz¢sto wpadalem do niego do domu. Mieszkanie na poddaszu

8 Tomasz Kot, ,Na tropie parasolnika’, Kuryer Sopocki, kwiecier 2012.

9 Wpis na stronie FB Jestes z Sopotu Jak..., lipiec 2023.
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wygladalo ubogo. Dwa pokoje i kuchnia. Tapczany, szafa, ksigzki, parasole i ko-
ty”°. To ciekawa, warta zapamietania kolejno$¢: na pierwszym miejscu jednak
ksigzki, nie parasole. Mimo ze posiadal staly adres, Bulczynski mial w sobie
co$ z ducha nomadyzmu (moze nomadyzmu bylego cyrkowca?), co$ z Zyda
Wiecznego Tulacza. Poruszat sie po miescie wyposazony w malg czarng teczke,
w ktorej ,,nosit ze sobg cale swoje zycie”, ,wszystko co najwazniejsze... pieniadze,
dokumenty, zdjecia i pamigtki...”, jak zapewnia jego krewny, Martin Boskott.
Faktycznie widac te teczke na wielu zdjeciach (takze w filmie Kobiela na plazy).

Bulczynski w przebraniach zaczat znika¢ z ulic Sopotu po wprowadzeniu stanu
wojennego, ktdry restrykcyjnie ograniczyl swobode poruszania si¢ w publicznej
przestrzeni i czynit kazdego przechodnia podejrzanym o obalenie ustroju. Na
jednym z ostatnich zdje¢, zapewne z konca lat osiemdziesigtych, widzimy siwiu-
tenkiego starszego pana o charakterystycznym zaro$cie i uwaznym spojrzeniu.

Mimo uptywu czterech dekad performer z sopockiego kurortu jest stale
zywo obecny w pamieci starszych pokolen. Wprawdzie zwracal uwage swoja
aktywnoscig gléwnie w sezonie letnim, gdy przyjezdni stanowili wiekszo$¢ spa-
cerowiczow, ale przeciez stali mieszkancy Sopotu czy Tréjmiasta obcowali z nim
na co dzien. Totez Parasolnik jest wspomnieniem z dziecinstwa wielu sopocian,
gdanszczan i gdynian™. Nie ma miesigca, by w mediach spotecznosciowych na
stronach poswigconych Sopotowi nie pojawito si¢ jakie§ nowe wspomnienie
czy zdjecie (jak w chwili, gdy to pisze, 28 wrzesnia 2023).

Jako dziecko spotykalem go czgsto na Grunwaldzkiej. Chodzit wtedy juz ubrany
na czarno w fraku, spodniach i meloniku. Jak méwilem dzien dobry, to zawsze
$ciggal melonik i odpowiadal podwojnie ,,dzien dobry dzien dobry”.
Spotykatam Parasolnika prawie codziennie, poczatkowo jak dziecko, zapamieta-
tam z tamtych lat buty z ogromnymi zakreconymi czubkami, na koncu ktérych
zawieszone byly dzwoneczki. Zmienial swoje stroje, czym zwracal uwage tury-
stow i mieszkanicéw. Byt bardzo barwng postacig tamtych lat. I te jego kobiece
przebrania w tamtych latach zadziwialy. Charakterystyczny zarost, broda, czgsto
z kokardkami i warkoczykami.

5

Zob. Gabriela Pewinska, ,Parasolnik - stynny bezimienny’, Warszawa Nasze Miasto, 4 maja 2008, https://
warszawa.naszemiasto.pl/parasolnik-slynny-bezimienny/ar/c13-68g1003.

Do podjecia tematu w duzej mierze sktonity mnie wtasne wspomnienia z dziecifistwa, kiedy to zdarzato mi sie
natykac na Parasolnika przechadzajgcego sie po Sopocie, co byto zawsze ekscytujgce. Pamigtam, ze méwiono
onim pan Czesio" albo po prostu ,Czesio’, i nie brzmiato to pomniejszajgco, przeciwnie, petne byto zyczliwego
zainteresowania jego pomystowymi kreacjami. Co ma pocza¢ badacz kultury ze swymi wspomnieniami, ktére
wpisuja sie w pole badan, a do ktorych nie ma zrodtowych przypisow?


https://warszawa.naszemiasto.pl/parasolnik-slynny-bezimienny/ar/c13-6891003
https://warszawa.naszemiasto.pl/parasolnik-slynny-bezimienny/ar/c13-6891003
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Pamietam, specjalnie jechali$my z Gdanska do Sopot, aby przez chwilke poby¢
przy parasolniku... wprowadzal nas w cudowny nastro;...

Obok lodéw i kapieli w morzu byt dla mnie najwickszg atrakcjg dziecinstwa.
Lubili$my parasolnika i jego fantazje i nie uwazaliémy go za po$miewisko, raczej
jako postac z innego $wiata.

Czesio Wariat, przezywalismy go, dzieciaki.

Czasami mu dokuczali$my, wtedy nas gonil i grozil, Ze nas zlapie i porachuje
nam kosci.

To bzdura, ze baly sie Go dzieci. Miatam wtedy kilka lat, a do dzi$§ pamietam, jakim
byt sympatycznym cztowiekiem.

Zbigniew Okuniewski z Towarzystwa Przyjaciét Sopotu méwi: ,,Dla nas, dzieci,
mial cukierki. Obserwowatem go. Chodzilem za nim. Byt kim§ niezwyktym.
Fascynowal. Usmiechniety. Zartujacy. Postaé z bajki. Dla starszych - odskocz-
nia od rzeczywisto$ci™2. Parasolnik byt calkowicie ,,0sobny”, a jednoczesnie
zintegrowany z otoczeniem, budzil na ogdt zyczliwe zainteresowanie. Z badan,
na ktére w 2010 roku powotywali si¢ Lestaw Michalowski i Tomasz Tobis, wy-
nika, Ze Parasolnik zajmuje poczesne miejsce w pamieci mieszkancow Sopotu
- w odpowiedzi na pytanie o najwazniejsze dla miasta postaci wskazywala go
co dziesigta osoba z ankietowanych sopocian i sopocianek®.

Najnowsza ksigzka o Sopocie, Sopoty Tomasza Stomczynskiego, nie tylko
nie wnosi nic nowego na temat Parasolnika, lecz takze petryfikuje legende, co
wynika prawdopodobnie z nieumiejetnosci przelozenia fenomenu Czestawa
Bulczynskiego na dzisiejsza wrazliwo$¢. Autor niesprawiedliwie sprowadza jedna
z najbardziej niezwyklych i niezastgpionych postaci Sopotu do formatu zwyklych
cwaniaczkow-ekscentrykéw, jak rzekomi nastepcy Parasolnika: wierszokleta
Peter Konfederat czy Pan Witek w sombrero, niemitosiernie falszujacy zapiewajto
z gitarg. Obaj nachalni, niekiedy wrecz napastliwi, bardziej przypominali zwy-
ktych meneli niz intrygujacych freakéw. Parasolnik byl jedyny w swoim rodzaju.
Okuniewski twierdzi, ze ,,posta¢ Parasolnika jest dana okreslonej grupie jednej
epoki”. I dodaje sceptycznie: ,W zaden sposob nie przekazemy tamtej atmosfery
miasta nowemu pokoleniu™.

12 Zob. Pewiriska, ,Parasolnik - stynny bezimienny".

3 Zob. Lestaw Michatowski i Tomasz Tobis, ,Sopot: Od elitarnego uzdrowiska do kurortu dla mas”, Studia So-
cjologiczne, nr 3 (2010):163-178, https://www.czasopisma.pan.pl/dlibra/publication/104656/edition/gos05/
content.

4 Cyt. za: Pewiniska, ,Parasolnik - stynny bezimienny".
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Sopocki duch miejsca

Dla zrozumienia fenomenu Parasolnika z pewnoscig nieobojetne bedzie uwzgled-
nienie ducha miejsca. Sopot to miejsce szczegélne. Sanatoryjne uzdrowisko
z Zaktadem Balneologicznym, ale i kurort z kapieliskiem, wy$cigami konnymi
oraz kasynami gry. Woda zdrojowa i hazard. Amfiteatralna Opera Lesna z 1909
roku z miedzywojenng tradycja Festiwalu Wagnerowskiego i Non-stop, od 1961
roku pierwsza polska scena big-beatowa pod namiotem. Kolebka polskiego jazzu
- tu w sierpniu 1956 odbyt si¢ zainaugurowany wielka uliczng parada pierwszy
Ogodlnopolski Festiwal Muzyki Jazzowej, ktérego konferansjerem byt Leopold
Tyrmand, a wystepowal migdzy innymi Krzysztof Komeda.

To wlasnie w Sopocie w 1958 roku Roman Polanski zlokalizowal swoja bodaj
najglosniejszg etiude filmowa Dwaj ludzie z szafg. Polanski wrzuca w codzienng
rzeczywistos¢ Gdanska i Sopotu dwdch obarczonych nieporecznym meblem
mezczyzn, ktdrzy zdajg si¢ pochodzi¢ z innego $wiata, co sugeruje inicjalna scena
wynurzenia si¢ pary wagabundow bezposrednio z morskiej toni. Przypominaja
po trosze Flipa i Flapa, po trosze Estragona i Vladimira z Czekajgc na Godota,
niewatpliwie sg freakami bez przypisanej roli spofecznej. Odrzucani w kolejnych
probach znalezienia sobie miejsca w rutynowej codziennosci, posrdd zajetych
swoimi sprawami tubylcéw i przyjezdnych, w narastajacym poczuciu braku
akceptacji powracaja tam, skad si¢ wylonili — do morza. Film jest parabola,
ktérg mozna interpretowac na wiele sposobdw, takze w nieznanej w czasach
jego realizacji perspektywie queerowej (to znaczy: jak trudno wyjs¢ z szafy).
Wprawdzie film byt inscenizowany i aktorsko zagrany, niemniej mozna ulec
zludzeniu, ze jest rejestracjg eksperymentu socjologicznego: testowania reakcji
na wprowadzone do spolecznego ukladu ,,ciata obce”, jakimi sg dwaj mezczyzni
z szafg. Parasolnik, nieobecny w filmie, na zywym planie miasta bedzie latami,
na swoj sposob, juz w pojedynke, powtarzal ,test Polanskiego”

Sopot tamtych lat mial co$ ze skansenu - zachowat si¢ tu przedwojenny
duch miejsca, przede wszystkim w takich lokalizacjach jak korty tenisowe czy
hipodrom, gdzie nadal obowiazywatl elitarny, jeszcze ziemianski sznyt. Bawili tu
aktorzy, kompozytorzy, literaci, przedstawiciele wolnych zawodoéw, niedobitki
polskiego ziemianstwa i nuworysze z awansu spolecznego, tak zwana prywatna
inicjatywa oraz gornicze rodziny z Funduszu Wczaséw Pracowniczych, $ciagali
tu podwarszawscy ,,badylarze” oraz rodzime ,,dzieci-kwiaty”. Trudno o bardziej
zroznicowany przekroéj spoleczny niz potok spacerowiczéw na sopockim dep-
taku w $rodku lata.

Ulica Bohateréw Monte Cassino, funkcjonujaca jako deptak popularnie
zwany Monciakiem, wraz z Placem Zdrojowym i pigciusetmetrowym molem
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tworzy gtéwny ciag spacerowy kurortu pomiedzy dworcem a plaza. W sezonie
letnim trasa ta nabiera charakteru scenicznej ekspozycji na podobienstwo
wybiegu modowego. W czasach, gdy nie moéwilo sie jeszcze w Polsce o celebry-
tach, gdy nie bylo magazynéw modowych czy lifestylowych, Monciak i molo
stanowily ,,zywy zurnal” méd wszelakich, petnily funkcje ruchome;j ,,$cianki”
czy »czerwonego dywanu’, gdzie z pozoru incognito prezentowaly sie i byly
rozpoznawane przez przechodniow 6wczesne gwiazdy radia i telewizji — starej
i nowej daty, jak Hanka Bielicka w stynnych kwiecistych kapeluszach czy Maryla
Rodowicz w spddnicy zwanej banandwg albo dystyngowany Mieczyslaw Fogg
czy bulwersujacy dtugimi wlosami i kolorowa marynarkg Czestaw Niemen.

Sopot nie mial nic (a przynajmniej niewiele) z przystowiowej szarzyzny Peere-
lu. Przeciwnie, przez caly letni sezon odbywala si¢ tu rewia mody z réznych epok
i srodowisk: generacja przedwojenna nosila si¢ w klasycznym stylu, a marynarskie
rodziny w modnych ciuchach z Zachodu. Reszta — w konfekcji z PeDeTu, czyli
Powszechnego Domu Towarowego, socjalistycznego odpowiednika zachodnich
galerii handlowych. Wytworzyly sie w Sopocie swoiste rytualy, ktére Tadeusz
Rézewicz ironiczne opisal w kartce wystanej do przyjaciot: ,,Drodzy Nowosiel-
scy, bawimy nad morzem. Plaza, lody, dziewczeta, Grand Hotel, wino, $piew,
karmienie mew kaczek tabedzi na molo™. Agnieszke Osiecka zainteresowalo
z kolei przenikanie si¢ szpanu z socjalistyczna siermieznoscia:

Wezasowiczki ludowe, tezsze i weselsze, turlaly sie przez molo w grupkach po
sze$¢, po pigé, docieraly do dobrze nastonecznionych tawek, obnazaly rézowe
staniki, wynurzaly z pantofli umeczone stopy, dobywaly z siatek oranzade, kanapki,
cukierki, przymykaly oczy, odpoczywaly. ..

Zycie towarzyskie i uczuciowe $rodowisk twérczych skupiato sie w klubowe;j
knajpie sPATiF-u. ,Tanczono, gdzie si¢ dalo: na stotach, krzestach, a nawet
na szafie, z ktorej tancerze czesto spadali na podloge” - zapamietala sopocka
aktorka, malarka i pisarka Lucyna Legut”. ,Tymczasem na afiszu wabig glosne
nazwiska przyjezdnych artystow. Skala rozrywek: od cyrku, pokazu mod, wy-
$cigdw konnych do muzyki absolutnej” — donosit w Liscie z Sopotu Zbigniew

—

's Kartka braci Rozewiczow, wystana z Sopotu do Zofii i Jerzego Nowosielskich w lipcu1973. Zob. Tadeusz Rdzewicz
iZofiaiJerzy Nowosielscy, Korespondencja, wstep i oprac. Krystyna Czerni (Krakow: Wydawnictwo Literackie,
2000),194.

6 Agnieszka Osiecka, Szpetni czterdziestoletni (Warszawa: Proszynski i S-ka, 1987), 117-118.

17 Zob. Bozena Aksamit, , Trzezwych wspomnien nie mam’, Gazeta Wyborcza, dodatek Wysokie Obcasy, nr 303
(2007), https://e-teatr.pl/trzezwych-wspomnien-nie-mam-a48433.


https://e-teatr.pl/trzezwych-wspomnien-nie-mam-a48433

232 PAMIETNIK TEATRALNY 2023/4

Herbert®. W majestatycznym przedwojennym Grand Hotelu mozna byto natrafi¢
na Mieczystawe Cwikliniskg przy kawie z pekiniczykiem. Legendarna aktorka
przedwojennego kina wystepowala w Sopocie goscinnie w objazdowym przedsta-
wieniu Drzewa umierajg stojgc. Nieopodal, w nadmorskich rzadowych willach,
pod wojskowa ochrong spedzali urlop najwyzsi ze sprawujacych wladze, najpierw
Bolestaw Bierut, pdzniej Wladystaw Gomulka oraz Jézef Cyrankiewicz z Nina
Andrycz. Po plazy krazyli obnosni sprzedawcy lodow i ogdrkéw matosolnych,
ktérzy swymi reklamowymi rymowankami wnosili w przestrzen publiczng
element plebejskiego humoru, a niekiedy wrecz obscenicznego zartu.

W Sopocie nie brakowalo wiec atrakeji i nie brakowalo oryginatéw. Pomimo
tej mieszaniny stylow i méd Parasolnik potrafit wyréznic sie z wielobarwnego
ttumu, jaki w sezonie przechodzit deptakiem. Nawet kolorowi hipisi nie przykryli
jego malowniczo wystudiowanej postaci.

Dokumentacja wizualna

Czy da sie zrekonstruowac fenomen sopockiego Parasolnika pomimo znikomosci
materialnych sladow? Odby¢ swego rodzaju wycieczke antropologiczna w minio-
na epoke, w lata szes¢dziesiagte i siedemdziesigte ubieglego stulecia, na podstawie
przypadkowej dokumentacji, wspomnien $wiadkow epoki i wlasnej pamigci?
Kluczowa poznawczo jest oczywiscie dokumentacja wizualna, ale ta z epoki
przedcyfrowej z natury rzeczy nie jest zbyt obfita, a przede wszystkim pozostaje
rozproszona i trudna do zlokalizowania. Bodaj jedyng profesjonalng sesje fo-
tograficzng Parasolnika wykonal Stefan Kraszewski w 1962 roku dla magazynu
Swiat®. Parasolnik jawi sie tu bardziej jako model dostosowujacy sie do pomy-
stow fotograta niz kreator wlasnego wizerunku. W obiektywie Kraszewskiego
jest wyizolowany z otoczenia, sam na pustym molo zapewne bladym $witem,
i przypomina posta¢ z rysunkéw Rolanda Topora badz Daniela Mroza, druko-
wanych w popularnym woéwczas tygodniku Przekréj. Na jednym ze zdjec siedzi
z parasolem na szczycie wysokiej drabiny niczym Szymon Stupnik. Cho¢ wyre-
zyserowano go na samotnika, w rzeczywistosci zawsze spacerowat wérdd ludzi,
otwarty na przypadkowe kontakty, bo deptakowy tlum byl srodowiskiem moty-
wujgcym i stymulujgcym jego publiczng aktywnos¢. Totez wiecej o Parasolniku
mowig niepozowane, reporterskie zdjecia Zbigniewa Kosycarza, wieloletniego

18 Zob. Zbigniew Herbert i Jerzy Turowicz, Korespondencja, oprac. Tomasz Fiatkowski (Krakéw: Wydawnictwo as,
2005), 262.

19 Zob. Stefan Kraszewski, ,Sopocki Toulouse Lautrec”, Swiat, nr 22 (1962).
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fotoreportera lokalnego Gfosu Wybrzeza. Najczesciej rejestruja jakas sytuacje:
Parasolnik przy ulicznym saturatorze z woda sodowa; Parasolnik z pieskiem na
molo; Parasolnik w grupie mezczyzn zbierajacych sie przed jakim$ ulicznym
wydarzeniem (moze pochodem pierwszomajowym?). Te niepozowane zdjecia
grupowe wyraznie $wiadczg o intencjonalnie interakcyjnym charakterze ulicz-
nych pasazy Parasolnika.

Ponadto dysponujemy jeszcze dwudziestosekundowym ujeciem w filmie
Andrzeja Kondratiuka Kobiela na plazy, wyprodukowanym przez Telewizje
Polska w 1963 roku, a takze pieciosekundowym ujeciem w drugiej minucie
etiudy filmowej Mirostawa Araszewskiego Dziewczyna z wiatrem we wlosach,
zrealizowanej w 1969 w PWSTiF w Lodzi. Prawdziwym rarytasem jest fragment
Polskiej Kroniki Filmowej z 1983 roku, zatytulowany Perfa Battyku. Przez dziesig¢
sekund kamera obserwuje Parasolnika noszacego kobiece ubranie i instalujacego
sie na sopockiej plazy. Komentarz z oftu: ,Mezczyzna z piersiami? W Sopocie
normalka” Nie jest to jednak nagranie z 1983, lecz material archiwalny wlaczony
w narracje o postepujacej sSrodowiskowej degradacji kurortu. By¢ moze Para-
solnik zablgkat sie gdzies jeszcze w jakim$ kadrze Polskiej Kroniki Filmowej,
na przyklad przy okazji materiatu z sopockiego festiwalu piosenki. Z pewnoscia
jednak wiele unikatowych zdje¢ wcigz kryje sie w prywatnych albumach jako
»pamiatka z wakacji” - raz po raz trafiaja one do mediéw spotecznosciowych,
eksponowane w grupach fanowskich.

Pora przyjrze¢ sie uwazniej tym w sumie niezbyt licznym fotografiom i wi-
docznym na nich stylizacjom. Kreacje Czestawa Bulczynskiego nie poddajg sie
tatwo opisowi, gdyz rzadziej s to stylizacje mimetyczne, odsylajace do znanych
wzorow (jak Zorro czy Wiking), znacznie czgsciej opierajg si¢ na zaskakujg-
cych zestawieniach. Jego kostiumy bywaja pozszywane z réznych elementéw,
z resztek kostiuméw cyrkowych czy teatralnych, obfitos¢ kombinacji pozwala
jednak na wprowadzenie malej typologii. Po pierwsze, przebrania o proweniencji
cyrkowej — szczegdlnie rzucaja si¢ w oczy za duze buty klauna i patchworkowe
spodnie, ktdére beda réwniez elementami innych, bardziej ztozonych stylizacji.
Po drugie, klasyka dystyngowanej elegancji — czarny frak albo surdut plus cy-
linder albo melonik. Skadinad parasol, melonik i teczka to akcesoria Profesora
Filutka z komiksu Zbigniewa Lengrena, publikowanego od 1948 na ostatniej
stronie krakowskiego tygodnika Przekrdj. Bohater komiksu, ktéremu zawsze
towarzyszyl piesek Filus, praktycznie nie rozstawal si¢ z czarnym parasolem
»hawet przy pogodzie” - byl to jego najbardziej rozpoznawalny atrybut?. Na

20 Paskiz przygodami profesora Filutka ukazywaty sie w tygodniku Przekrdj w latach1948-2003, doczekaty sie
rowniez kilku edycji ksigzkowych; pierwszy zbior wyszedt juz w1957 roku.
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jednej z zachowanych fotografii sopocki Parasolnik podobnie paraduje po
molo z pieskiem na smyczy i parasolem na wszelki wypadek. Chwilami mozna
w nim ujrze¢ ucielesnienie komiksu, sopockie alter ego krakowskiego Filutka.
A gdyby nie obfita broda, mozna by si¢ dopatrywa¢ rowniez stylizacji na Char-
liego Chaplina. Trzecig kategoria s3 przebrania o charakterze mimetycznym,
upodabniajace go do znanych postaci czy figur, takich jak Zorro, Wiking, Pirat,
Cyganka wrozgca z kart, Gondolier wenecki w stomkowym kapeluszu czy Pocz-
tylion. Kolejne kreacje maja charakter queerowy avant la lettre. To wieloposta-
ciowa kobieta z broda: naturalna obfita broda, sztuczny biust, damska peruka
z dtugimi blond warkoczami, jak z Zespolu Piesni i Tanca ,,Mazowsze” albo
z bawarskiej komedii erotycznej, damski kapelusz, sukienka lub tunika badz
minispodniczka, wysokie obcasy, damska torebka, parasolka. Parasolnik zreszta
podazal za moda, zmieniajgc minispodniczki na suknie maxi. Wreszcie pozostate
stylizacje, bardziej swobodne, ktére w dzisiejszych czasach nie wzbudzalyby juz
cienia zainteresowania, jak szorty i wzorzysta koszulka, chociaz w swoim czasie
byty odbierane calkiem inaczej. Jeden ze $wiadkow epoki, Leszek Mierzejewski,
wspomina:

Zapamietatem dobrze pana Czestawa z upalnego lata 1965 roku, gdy przyjechat do
Wrzeszcza. Mial juz wtedy 53 lata. Maszerowal przez obecny plac im. Czerwonych
Gitar w kierunku komendy dzielnicowej mo. Jak tylko mnie ujrzal, to zapragnal,
zebym go doprowadzit na miejsce. Zawstydzony jego stylem bycia, dreptatem przy
jego boku, modlac sie, zeby jak najszybciej dobrna¢ do Komendy mo. Wygladat
ekstrawagancko. Ubrany byt w kolorowe, krétkie spodenki, bialg, bawelniang pod-
koszulke z angielskimi napisami, na gtowie stomkowy kapelusz. [...] Na nogach
mial jakie$ biate potbuty z zawinietymi czubami. Dziwacznoéci dodawaty wlosy,
broda i wasy — czarne i bardzo dlugie, co wtedy tez bylo osobliwo$cig, mimo ze
Krzysztof Klenczon zaczat juz lansowaé na Wybrzezu dlugie wlosy. W dzisiejszych
czasach nikt by na Parasolnika nie zwracal uwagi, ale gdy szlismy we dwoch, ludzie
stawali i geby rozdziawiali!*'

Ewolucja przebran Parasolnika pokazuje, ze wyraznie odchodzil od jedno-
znacznych skojarzen z cyrkowym klaunem, cho¢ sladem cyrkowej proweniencji
dlugo pozostawaly charakterystyczne za duze buty, ktore z czasem zamienil na
damskie czétenka na obcasie. Z reguly dopelnieniem kazdej stylizacji byl para-
sol lub parasolka — przeciwdeszczowa lub przeciwstoneczna. Ta ré6znorodnos¢

2 Zob. Leszek Mierzejewski, ,Stawni ludzie”, Tygodnik Szczytno, 28 listopada 2022, https://tygodnikszczytno.
pl/Slawni_ludzie_felieton_Leszka_Mierzejewskiego_Szczytno_z_tygodnia_na_tydzien_zdjecia-m7187.html.


https://tygodnikszczytno.pl/Slawni_ludzie_felieton_Leszka_Mierzejewskiego_Szczytno_z_tygodnia_na_tydzien_zdjecia-n17187.html
https://tygodnikszczytno.pl/Slawni_ludzie_felieton_Leszka_Mierzejewskiego_Szczytno_z_tygodnia_na_tydzien_zdjecia-n17187.html
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Zdjecia: STEFAN KRASZEWSK]I

Skan fotoreportazu StefanaKraszewskiego, ,Sopocki Toulouse
Lautrec”, Swiat, nr 22 (1962)

tamata przyleglo$¢ stroju do roli spotecznej i zgodnos$¢ z konwenansem (stroj
codzienny ,,do pracy’, strdj niedzielny ,,do kosciota”, stréj ,wyjsciowy”). Jednego
dnia melonik, drugiego dnia fantazyjny damski kapelusz. Parasolnikowi blisko
byto do tytutowej postaci ze sztuki Tadeusza Rozewicza Stara kobieta wysiaduje
71968 roku:

Okryta — albo pokryta jest wielka iloscig garderoby: wiosennej, letniej, jesiennej
i zimowej. Obwieszona jest broszkami, bransoletkami, zegarkami, faiicuszkami,
klipsami, kwiatami. .. Na glowie ma trzy rézne nakrycia oraz wielka ilo§¢ rézno-
kolorowych wlosow.??

22 Tadeusz Rozewicz, Sztuki teatralne (Wroctaw: Zaktad im. Ossolinskich, 1972), 331.
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Bulczynski moglby wejs¢ na scene teatralng prosto z ulicy, bez dodatkowej
charakteryzacji (swoja droga, w inscenizacji Helmuta Kajzara w Teatrze
Narodowym w 1978 roku role Starej Kobiety kreowal Wojciech Siemion).

Maskotka czy prekursor performansu pasazowego?

Infantylizacja postaci Parasolnika (,,postac jak z bajki’, a zwlaszcza ,,maskotka
Sopotu” - jak sam zresztg zwykl sie podpisywa¢ na pamiatke wczasowiczom)
oraz sentymentalizacja w pdzniejszych wspomnieniach (,,Niski, korpulentny,
wesoly pan — mily obraz czasu, ktdry juz nie wrdci”2) spowodowaly neutralizacje
tak wyrazi$cie wywrotowej figury, zatarcie prawdziwego, kampowego oblicza
prawdopodobnie pierwszego w Polsce artysty queerowego.

Postrzegany jako lokalna osobliwo$¢, na tle dwczesnej Polski sopocki Para-
solnik byt zjawiskiem absolutnie wyjatkowym, ktére z dzisiejszej perspektywy
nabiera nowego znaczenia i nie daje si¢ zamkna¢ jedynie w nostalgicznym
wspomnieniu. Nastat czas, by wyzwoli¢ Parasolnika z sentymentalnych narracji,
przywréci¢ mu tozsamos¢ Czestawa Bulczynskiego i odstoni¢ performatywny
wymiar jego obecnosci w przestrzeni Sopotu. Nie mozna dopusci¢ do tego, by
po jego wieloletnich performansach, po jego codziennych ,rytualnych” pasa-
zach w coraz to bardziej przewrotnych przebraniach pozostata jedynie legenda
dziwaka, za ktérym wldcza sie koty i dzieci, bo rozdaje im cukierki. Czas ze-
rwac z anegdotyzmem, z mys$leniem o Parasolniku jako dziwaku pozujacym do
pamigtkowych zdje¢ z kurortu, i zobaczy¢ (uzna¢) w Bulczynskim prekursora
rodzimego performansu ulicznego, a takze protoartyste ciata. Spojrze¢ na te
niezwykla postac¢ jak na niedoceniony przez historykéw sztuki oraz kulturo-
znawcow, niedostatecznie rozpoznany przypadek artysty kampowego, artysty
queerowego avant la lettre. Najwyzsza pora zrozumie¢ i wyeksponowa¢ nietu-
zinkowy fenomen Parasolnika. Nawet gdyby przyjac, ze za zycia Parasolnik byt
postrzegany wylacznie zabawowo, jako ,,niewinna” atrakcja, to obecnie wida¢
konsekwencje tej ,zabawy”: samodzielnie wypracowal strategie performowania
plcii pozostawil po sobie modelowy projekt rewolucji obyczajowej. Jego pasaze
mozna uznac za jednoosobowe Pride Parades.

Do przyjecia takiej perspektywy badawczej przyczynily sie studia miejskie,
dowartosciowujace w ramach kultury ludowej folklor uliczny (za czaséw Gomutki

23 Zob. Gabriela Pewinska i Grazyna Antoniewicz, Sopot - sladami znanych ludzi (Gdansk: Polska Press, 2019).
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promowana byta ludowos¢ wiejska, czego wyrazem stata sie spotdzielcza Cepe-
lia), nastepnie performatyka, uwzgledniajaca teatralizacje w zZyciu potocznym,
wreszcie antropologia codzienno$ci, waloryzujaca najrozmaitsze mikrozdarze-
nia. Sporg role odegrala tez ksiazka Judith Buttler Gender Trouble: Feminism
and the Subversion of Identity (1990) i jej spézniony polski przeklad Uwiktani
w ple¢: Feminizm i polityka tozsamosci (2008). Nalezy tez pamietac, ze polskiej
kulturze w czasach przedpostmodernistycznych nie jest znane pojecie freaka
(modny jest raczej outsider), tym bardziej nie moéwi sie jeszcze o kampie. Polski
przekiad zalozycielskiego eseju Susan Sontag Notes of Camp z 1964 roku ukazal
sie dopiero pietnascie lat pdzniej?4.

Performans dywersyjny

W latach sze$¢dziesiatych artysci zaczeli coraz czgdciej uzywac wlasnych ciat jako
podstawowego srodka ekspresji. Obecnos¢ ciata w nowej sztuce nie ograniczala
sie do ,,bycia modelem” — obiektem malarskich, rzezbiarskich, fotograficznych
czy filmowych przedstawien, bo to zywe cialo artysty stawalo si¢ materig aktu
tworczego®. Flavio de Carvalho, brazylijski inzynier architekt i aktywista bada-
jacy ruchy spoleczne, w szczegélnosci psychologie thumu, inspirowany pracami
Freuda (przede wszystkim Totem i tabu) i Frazera (Poczgtki rodziny i klanu),
z wykorzystaniem metod, ktére dzi§ nazywamy performatywnymi, a dla ktérych
w latach trzydziestych, kiedy zaczynal, nie bylo jeszcze nazwy - wyprzedzat
happeningowe dzialania Allana Kaprowa czy ruch Fluxus. Bez watpienia byt
jednym ze $wiatowych prekursoréw szeroko rozumianego akcjonizmu. Juz
w 1931 roku dokonat pierwszej interwencji w przestrzeni publicznej pod nazwa
Doswiadczenie#2 (sic!), w ktorym dotaczyt do przemierzajacej ulice Sao Paolo
katolickiej procesji Bozego Ciata, ale ostentacyjnie podazat w przeciwnym kierun-
ku w czapce na glowie, co spotkalo si¢ z oburzeniem ttumu wiernych i eskalacja
reakgji niemal do granic linczu. Carvalho opisal i przenalizowat to doswiadczenie
w ksigzce i byt to jeden z przetomowych momentéw w redefiniowaniu sztuki.
Odchodzeniu od pojmowania dziela jako wytworu, ktdry staje si¢ przedmiotem
ekspozycyjnym w wyspecjalizowanych miejscach, towarzyszylo zalozenie, ze
najwarto$ciowszy w sztuce jest proces poznawczy, uruchomiony nietypowymi
$rodkami, naruszajacymi zakorzenione nawyki kulturowe. Cwier¢ wieku po

24 Zob. Susan Sontag, Notatki o kampie’, ttum. Wanda Wertenstein, Literatura na Swiecie, nr g (1979): 306-324.

25 Zob. Diana Taylor, Performans, ttum. Mateusz Borowski i Matgorzata Sugiera (Krakow: Universitas, 2018), 15.
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interwencji w procesje religijng Carvalho przeprowadzit Doswiadczenie#3 (1956),
przetomowa manifestacj¢ uwolnienia mezczyzny od obowigzkowego garnituru
w pracy biurowej: odrzucit tradycyjne ubranie meskie i zalozyl bluzke, spédnice
oraz sandaly. Jego przejscie ulicami Sao Paulo, jak na wybiegu modowym, bylo
na biezaco relacjonowane i dokumentowane przez prasowych fotoreportero6w?.
Mialo medialny rozgtos, na ktéry nie mégt liczy¢ sopocki Parasolnik.

Rzecz jasna, nie kazde niekonwencjonalne wyjscie na uliceg jest od razu
artystycznym performansem. Staje sie nim, gdy w tle ma zamierzony, mimo ze
czesto niezwerbalizowany przekaz, ktéry zaklada domyslng reakcje swiadkow,
na przyklad zmiane punktu widzenia. Czestaw Bulczynski, by¢ moze jako byly
cyrkowiec (bedg si¢ trzymac tej legendy), miat doskonate wyczucie sceniczno-
$ci przestrzeni publicznej, scenicznosci ulicy w jej dniu powszednim, a takze
propagandowej teatralizacji, ktorej dorocznym, koronnym wyrazem bylo ko-
munistyczne §wieto pierwszomajowe z obowigzkowym pochodem poparcia
dla wladzy. Ryszard Ronczewski, aktor Teatru Wybrzeze i wspottworca Cyrku
Rodziny Afanasjeft, wspomina jeden z sopockich pochodow:

Tego dnia, oczywiscie, szedt ulicami Sopotu pochéd. Zwykle otwierat go pan Cze-
sio, wspomniany Parasolnik, przebrany za kobiete, w wysokich szpilkach na tych
swoich krzywych fapach. Raczej nie bylo mozliwe go przepedzi¢, skoro krzyczat:
»Niech zyje polska klasa robotnicza!”%

Autorzy ksiazki Moze plaza (2015) réwniez przypominaja jeden z pochodéw
pierwszomajowych z lat szes¢dziesigtych, kiedy Parasolnik w przebraniu kobiety
z broda wmieszal sie nagle z nareczem czerwonych gozdzikéw w paradujacy ttum:

kiedy w koncu - falujacy szturméwkami i propagandowymi hastami - pochéd
dotart przed honorowa trybune, [...] zdarzyta si¢ rzecz niespodziewana. Parasolnik
w kobiecym stroju, w kapeluszu z szerokim rondem, na ktérym zakwitl bukiet
sztucznych kwiatoéw, podbiegl do trybuny tak szybko, ze zaden z milicjantéw
nie zdazyl go powstrzymac. Z gto$nym okrzykiem ,,Niech zyja!”, podchwyco-
nym szybko przez uczestnikéw przemarszu i przypadkowych gapiow, zaczal
rozdawaé czerwone gozdziki stojacym na trybunie oficjelom, co wzbudzito

26 Zob. Paula Alzugaray, Experiéncias de Flavio de Carvalho: um periddico em quatro edi¢Bes’, Rosa 6, no.1(2022),
https://revistarosa.com/6/experiencias-de-flavio-de-carvalho.

27 abriela Pewinska, ,Gdy malarze i hipochondrycy pili z kieliszkéw mgte, czyli Sopot Afanasjewa’, Dziennik
Battycki, 12 maja 2016, https://dziennikbaltycki.pl/gdy-malarze-i-hipochondrycy-pili-z-kieliszkow-mgle-czyli-
sopot-afanasjewa/ar/g9g85139.


https://revistarosa.com/6/experiencias-de-flavio-de-carvalho
https://dziennikbaltycki.pl/gdy-malarze-i-hipochondrycy-pili-z-kieliszkow-mgle-czyli-sopot-afanasjewa/ar/9985139
https://dziennikbaltycki.pl/gdy-malarze-i-hipochondrycy-pili-z-kieliszkow-mgle-czyli-sopot-afanasjewa/ar/9985139
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niekltamany entuzjazm $wiadkow tej sceny. Kiedy obdzielit juz kwiatami wszyst-
kich na trybunie i zostalo mu jeszcze kilkanascie gozdzikéw, zwrdcil si¢ nagle
w strone umundurowanych funkcjonariuszy Mo, stojacych na chodniku. [...]
Ci, przerazeni nagle calg sytuacja, zaczeli przed Parasolnikiem wrecz uciekad,
lekajac sie jakiegokolwiek bezposredniego kontaktu. Przypadkowi uczestnicy
tego zdarzenia zaczeli w konicu dopingowa¢ Parasolnika w tym pos$cigu za

mundurowymi, glo$no bijgc brawo.?

Mamy tu faktycznie opis niezapowiedzianego performansu dywersyjnego,
parodystycznie realizujgcego panstwowotworczy scenariusz i wzbudzajacego
konsternacje stuzb porzadkowych niekontrolowang brawura. Ten incydent ma
liczne potwierdzenia we wspomnieniach swiadkéw epoki. Wedle Tomasza Kota
zdarzylo sie to jeszcze pare razy w latach siedemdziesiatych. ,,Dzika” ingerencja
Parasolnika, przypominajaca akcje Flavio de Carvalho podczas procesji Bozego
Ciala w Sao Paulo, polegala na przerysowanym, groteskowym wyrazeniu po-
parcia dla komunistycznej wladzy przez ,,niepowazng” osobe: ani to weteran,
ani kombatant, ani przodownica pracy, ani harcerka, ani dzialacz mlodziezowy,
ani kto$ calkiem przecietny. I tak jak akcjoniscie Carvalho zagrazal ,,oddolny”
lincz, tak Parasolnik ryzykowat ,,0dgérny” areszt przy ,,oddolnym” radosnym
podziwie dla jego ekscesu, naruszajacego powage najwiekszego komunistycznego
swieta. Jak mozna wnosi¢ ze swiadectw méwionych, w koncu wladza zaczeta
zabezpiecza¢ podobne uroczystosci przed nieobliczalnym performerem poprzez
jego czasowa izolacje w osrodkach psychiatrycznych.

Artysta ciata

Tytut ,,artysty ulicy” nie wyczerpuje form aktywnosci Czestawa Bulczynskiego.
Parasolnik méglby zosta¢ uznany takze za jednego z pierwszych artystow body
artu. Wprawdzie w mniej publiczny sposob, ale, jak zapamietal swiadek: ,,Na
plazy prezentowal tors nieprawdopodobnie pociety bliznami. Pono¢ byt to
skutek zamilowania do potykania ostrych przedmiotow i czestych w zwiazku
z tg przypadloscig operacji”. Sopocki malarz Andrzej Umiastowski wspomina:

28 Tomasz Dobrowolski i Wojciech Futek, Moze plaza (Gdansk: Estilla, 2015), 3g-40.
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Parasolnik byl ogromnie sympatyczny, mial bardzo donosny glos, cho¢ czasem
parasolem przywalil. Polykal rézne metalowe przedmioty. Moj wujek Karol,
chirurg, ktéry od czterdziestu lat mieszka w RPA, czesto Parasolnika operowal.?®

Inny $wiadek: ,Ubierat si¢ niekiedy dziwacznie, ale kiedy byl rozebrany na plazy,
to wtedy dopiero wzbudzal groze, gdyz caty tors mial w niezliczonych bliznach”.
Wiadomo, ze tykat agrafki, klucze, lyzeczki i spinki do krawata. Podobno gryzt
i tykal réwniez szklo, potrafit tez sam si¢ okalecza¢. Operowali go mistrzowie
skalpela. Mimo niskiego wzrostu byt niezwykle sprawny fizycznie, stawal na
rekach na oparciach krzeset, robit stdjke na kominie lokalnej kottowni (w innej
wersji: krematorium), gdzie wdrapal si¢ na dowdd, ze mozna go juz wypisa¢ do
domu, gdyz po operacjach szybko wracal do formy. Ratunkowe wizyty w klinice
chirurgii gdanskiej Akademii Medycznej najwyrazniej traktowat jak kolejne
autoperformanse. Nic dziwnego, ze jego legenda nadal rezonuje w §rodowisku
lekarskim, skoro byt tak czgstym gosciem na stole operacyjnym. Indagowany
w tej sprawie znany gdanski chirurg Zbigniew Gruca opowiadal:

Wizyty Parasolnika w klinice byly tak czeste, ze wszyscy znali go doskonale. On
tez mial pamie¢ niezawodng. Za kazdym razem przedstawial sie, demonstrujac
brzuch: rozpinal koszule i wéréd licznych blizn bezblednie rozpoznawat dzieta
chirurgdw, ktorzy go operowali. Wskazywat palcem szramy: ,,Kieturakis, Debicki,
Kieturakis, Kieturakis”3°

W jego eksperymentach z wlasnym cialem mozna z pewnoscig dopatrywac
sie podloza psychiatrycznego, co jednak nie wyklucza przyjecia takze innej
perspektywy, paralelnej wobec zjawiska performansu masochistycznego®'. Pa-
rasolnik nie wlacza w swe cielesne eksperymenty nikogo poza soba, nikomu nie
szkodzi, nie narusza niczyich praw, nie wykorzystuje, jak to 6wczesnie czynia
akcjonisci wiedenscy, ani dzieci, ani zwierzat. Jako potykacz niebezpiecznych
przedmiotow - jesli zawiesi¢ wykladnie psychiatryczng — manifestowal abso-
lutng wolnos$¢ dysponowania wlasnym ciatem, co okaze sie tak wazne w pdz-
niejszych dyskusjach transplantacyjnych, eutanazyjnych czy proaborcyjnych.
Parasolnik, eksperymentujac ze swym ciatem na granicy ostatecznego ryzyka,

—

29 Zob. Aleksandra Koztowska, ,Andrzej Umiastowski’, Sopocianie, strona internetowa Muzeum Sopotu, dostep
12 wrzesnia 2023, http://sopocianie.muzeumsopotu.pl/relacja/andrzej-umiastowski.

30 Zob. Hanna Wilczyriska-Toczko, ,A Parasolnik juz tu nie mieszka.., Gazeta Wyborcza, 11 lipca 1997; zob. tez:
Stanistaw Tomaszunas, ,Wspomnien studenta medycyny ciag dalszy’, Gazeta AmG, pazdziernik 2002, 28.

31 Por. Natalia Kalis, Pan niewolnik: Meski masochizm w performance okresu pri-u (Warszawa, Instytut Sztuki
PAN, 2018).
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wykazywal i propagowal nie tylko ufno$¢ w naprawcza moc medycyny, ale
i wiare w solidarno$¢ lekarza z pacjentem, w respektowanie jego woli.
Bulczynski doskonale wyczuwal (nie znajgc przeciez prac Michela Foucaul-
ta), ze medycyna jest jednym z waznych pdl ustanawiania ,,zdrowej” normy
spotecznej i patologizowania odmiennosci, kwalifikowania pewnych zachowan
jako chorobliwe. Powtarzajac swoje masochistyczne performanse, najwyrazniej
prowokowal medykow, zwlaszcza psychiatrow, ci jednak wykazywali daleko
idace zrozumienie i wzbraniali si¢ przez opresyjng medykalizacja Parasolnika.

Swiadek epoki: Po plazy spacerowat niekiedy rozebrany i wéwczas eksponowat
pokryty bliznami tors, wynik czestych operacji wydobywania ostrych przedmiotow,
ktore wielokrotnie potykal. Ale w szpitalu psychiatrycznym zostal umieszczony
dopiero za udzial w pochodzie 1-majowym jako kobieta.

I nie byla to decyzja medyczna, lecz w oczywisty sposéb polityczna.

Konfrontacje

Fenomen Parasolnika mozna osadzi¢ w polskich kontekstach, nawet jesli beda
to poréwnania ,na wyrost” i ,,na probe”. Na przyklad: zestawi¢ go z Krzysztofem
Niemczykiem (1938-1994), krakowskim skandalistg i ulicznym performerem,
a takze z Tomaszem Machcinskim (1942-2022), kaliskim ,,artystg wizualnym”.
Skadinad Bulczynski — najstarszy z nich (a nawet nieco starszy od Tadeusza
Kantora!), mogtby wrecz by¢ ojcem Niemczyka czy Machcinskiego.

Przypadek Krzysztofa Niemczyka

Nawet Witkacy nie byl chyba tak nierozerwalnie zwigzany z Zakopanem jak Pa-
rasolnik z Sopotem; skadinad w jego ulicznych wystepach-przechadzkach mozna
sie dopatrzy¢ pewnych analogii do praktyk Stanistawa Ignacego Witkiewicza,
chociaz z pewno$cig Bulczynski nie mial zadnej wiedzy o autorze Niemytych
dusz. Dla Witkacego jako malarza portrecisty ulica stanowila naturalng kolekcje
»gebowzorow”, ktorg eksplorowat w sobie wlasciwy sposob. W artykule Atmos-
fera miast z 1938 roku pisat:

geba ludzka w niesamowity sposob mnie interesuje. Normalnie idgc po ulicy
musiatem kazda twarz zarejestrowad, wzig¢ w siebie, szybko strawi¢, ,,intuicyj-
nie” okredli¢ i wyrzygad; [...] zauwazylem, ze chodzenie po ulicach Warszawy
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wyczerpuje mnie w specjalny sposob; [...] Po kwadransie takiego pracowitego
spaceru bylem gotéw: uciekla ze mnie wszelka rado$¢ zycia i beztroska, mordy
zatruwaly mnie mniej lub wiecej wyraznie wyrazang pogarda.3

A oto wnioski z doswiadczenia: ,,Twierdze, ze zasadniczym stosunkiem Polaka
do Polaka jest wzajemna pogarda...”, ,,Jest to tak dalece potrzebne dla wiekszosci
naszego spoleczenstwa jak oddychanie”s3.

Jesli nawet stosunek Bulczynskiego do ulicznego thumu nie byt tak pesymi-
styczny jak Witkiewicza, to bez watpienia wlasnie atmosfera miasta (niezaleznie
od jego skali), a zwlaszcza relacje miedzy przechodniami stanowily jego gléwne
zainteresowanie. Interweniowal w niezdrowe relacje z naprawczg intencja, chcac
z jednej strony wzmocnienia ré6znorodnosci, z drugiej — rozbudzenia wzajem-
nego zainteresowania w przestrzeni publiczne;j.

Czestawa Bulczynskiego vel Parasolnika mozna by scharakteryzowa¢ sto-
wami Natalii Korczakowskiej o Krzysztofie Niemczyku: miat ,,status czlowieka,
ktory zajmowal state miejsce w zyciu miasta, nie nalezac do zadnej z jego elit
finansowych, politycznych czy kulturalnych™4. Poréwnanie Bulczynskiego
z Niemczykiem nalezy jednak natychmiast opatrzy¢ zastrzezeniem, ze Niemczyk
mial mocne oparcie w krakowskiej bohemie: utrzymywat kontakty z Tadeuszem
Kantorem, przyjaznil si¢ z wlascicielami i kustoszami galerii (szczegolna role
odegrata tu Anka Ptaszkowska), mial okazje gosci¢ u siebie Allena Ginsberga
i Luchino Viscontiego. Czul si¢ twdrcg — pisal, fotografowal, malowal, impro-
wizowal muzyke, wywodzit si¢ zreszta z rodziny artystycznej (jego stryj Leon
Niemczyk oraz siostra Monika Niemczyk to znani aktorzy). Kronikarz Jézef
Chrobak tak streszcza dziatalnos¢ Krzysztofa Niemczyka w latach 1968-1971:

Urzadza publiczne prowokacje i happeningi, miedzy innymi prawie nago kapie
sie podczas juwenaliow w fontannie na Rynku w Krakowie, odstania posladki
w miejscach publicznych, czepia sie siatek zabezpieczajacych osiedlowe $mietniki,
pojawia sie na ulicy w makijazu i czarnej palatce, przywiazuje si¢ do autobusu na
dworcu PKs, wspina si¢ nago po drzewach...35

—

32 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Narkotyki, Niemyte dusze, wstep i oprac. Anna Micinska (Warszawa: Panistwowy
Instytut Wydawniczy, 1975), 287, 288.

33 Witkiewicz, Narkotyki, 285, 286.

34 Zob. Natalia Korczakowska, ,Ja, Krzysztof: Komentarz do materiatow filmowych’, w: Krzysztof Niemczyk:
Przypadek twérczy, red. Jozef Chrobak (Krakéw: Mmocak, 2014), 221.

35 Jozef Chrobak, Krzysztof Niemczyk: Kalendarium’, w: Chrobak, Krzysztof Niemczyk, 183.



ZBIGNIEW MAJCHROWSKI / PARASOLNIK Z SOPOTU — (N\tDOCtNION\/) PERFORMER ULICZNY 243

Zbigniew Warpechowski zapamietal, Zze Niemczyk pojawil si¢ w Jazz Klubie,
ubrany na czarno, z krawatem wymalowanym pasta do zebéw na czarnej ko-
szuli3®. Zwykle wkiadal czarng peleryne z biatymi skrzydetkami, czasem na
ramieniu nosil ptaszkas”.

Akcje Niemczyka byly jawnie prowokacyjne i zapewne starannie wyrezysero-
wane, facznie z dbaloscig o ich fotograficzne dokumentowanie. Niewykluczone,
ze Niemczyk chcial podgzac sladem Witkacego, ktory byl tak bliski Tadeuszowi
Kantorowi. Kantor, mimo ze lubit poréwnywac swdj teatr do ,,budy jarmarczne;j’,
byt zwolennikiem elitarnosci sztuki i bronit ekskluzywnej twdrczosci, ktéra miata
by¢ koncentracjg energii. Tymczasem Niemczyk te energie niejako rozpraszal
i trwonil. W jego dzialalnosci, podobnie jak w przypadku Witkacego, cata prze-
strzen publiczna stawala sie polem eksperymentu tylez mikrospolecznego, co
artystycznego. Chyba nawet bardziej spolecznego niz artystycznego. Wystawiajac
na widok publiczny obnazone posladki, §wiadomie dazyt do ekscesu, umyslnie
zaczepial, chcial wywota¢ wzburzenie, celowo pracowat wiec na rozdzwieku.

Parasolnik, w odréznieniu od Niemczyka, nie zrywa komunikacji przez
eksces, lecz wlacza osobisty eksces w proces budowania relacji z otoczeniem.
Smiato wychodzi naprzeciw tym, ktérym nieznana byta wolnos¢ rozumiana jako
prawo do dziwnosci, i gotow jest dzieli¢ si¢ swoja dziwnoscig. Chce uznania
nie tyle dla siebie, ile dla réznorodnosci, ktérg ucielesnia i propaguje. Mozna
powiedzie¢, ze buduje swdj przekaz nie na rozdzwieku, lecz na zblizeniu. Pa-
rasolnik nie narzuca sig, nie robi skandalizujacego show, lecz przechadza si¢
jak flaneur, kto$ tak bardzo ,na swoim miejscu’, ze chociaz zdecydowanie sig¢
wyroéznia z ttumu kuracjuszy, urlopowiczéw, turystow i hipiséw, to nie podlega
mechanizmom spolecznej represji. Odmieniec?

Bulczynski wyprzedza czas, queeruje swoj wizerunek i jest w pelni akcep-
towany. Jak to mozliwe? Owczesne spoleczefistwo patrzyto na $wiat ,,innymi
oczami” i operowalo ,,inng retorykg” Inno$¢ oswajano badz dystansowano sie
od niej za pomoca takich okreslen, jak ,wariat’, ,dziwak’, ,,ekscentryk’, ale nie
»odmieniec”. Na pewno mozna powiedzie¢, ze byt lokalnym oryginatem, ale juz
nie ekscentrykiem, bo to wedle Sfownika jezyka polskiego ,,cztowiek postepujacy
niezgodnie z przyjetymi zasadami”. Tymczasem Parasolnik nie naruszal zasad
spolecznego wspolzycia. Owszem, wytamywatl si¢ z ,heteronormy”, jakbysmy
dzisiaj powiedzieli, czyli torowal droge nowemu spojrzeniu na tozsamos¢ picio-
wa, ktéra w ostatnich latach znalazta si¢ w centrum uwagi za sprawg gender

36 Zbigniew Warpechowski, ,Niemczyk, hipisi i Kantor" w: Chrobak, Krzysztof Niemczyk, 141.
37 Zob.Maria Anna Potocka, ,Czasami najciekawszym dzietem jest sam cztowiek’, w: Chrobak, Krzysztof Niemczyk,
95
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studies, ale wowczas nie byto to kwestig publicznie roztrzasang. Trudno oczy-
wiscie utrzymywac, by psychiatryczna kategoria ,,wariata” byta mniej opresyjna,
mniej stygmatyzujaca, ale z pewnoscig nie byta ,ideologia’, odnosila si¢ do
jednostkowego przypadku, okreslanego jako kliniczny. Odmieniec tymczasem
jest reprezentantem Innych, przedstawicielem jakiej$§ mniej jawnej, odrebnej
mniejszosci, totez zagraza spojnosci narodowej wspdlnoty. Dzi§ Parasolnik
moglby zosta¢ uznany za chodzacg propagande LGBTQ+.

Przypadek Tomasza Machciriskiego

Na prekursorstwo Parasolnika rzucaja §wiatto dokonania innych freakéw o arty-
stycznych ambicjach, w szczegdlnosci moze Tomasza Machcinskiego, ostatnio na
nowo odkrywanego artysty wizualnego, ktéry latami uprawial fotoperformans.
Niewatpliwie zastugiwalby na tytut Kréla Przebieranek. Urodzony w 1942 roku,
zostal osierocony, gdy mial dwa lata, smutne dziecinstwo spedzil w domach
dziecka i w szpitalach, czgsto unieruchomiony, gdyz chorowal na gruzlice kosci.
Z zawodu mechanik maszyn biurowych, pracowal w Zaktadzie Techniki Biurowej
w Kaliszu. Jest tworcg tysiecy fotograficznych autoportretow, na ktorych weiela
sie w autentyczne badz fikcyjne postaci.

Swoje fotoperformanse dokamerowe Machcinski wykonywat nieprzerwanie
od 1966 roku, poczatkowo byly to zdjecia czarno-biale i analogowe, w nowym
stuleciu takze cyfrowe i barwne3. Na pierwszych zdjeciach ma dwadziescia cztery
lata, na ostatnich - siedemdziesiat dziewie¢. Przez pigcdziesiat pie¢ lat wykreowat
dwadziescia dwa tysigce tozsamosci, co, jak przeliczyt Adam Mazur, srednio
daje kazdego roku okoto czterystu inscenizowanych portretow. ,Wyglada na to,
ze Machcinski wymysla si¢ codziennie na nowo™. W tym potoku wizerunkéw

uwidacznia sie szalenstwo, jaka$ kompulsywna potrzeba, maniakalna obsesja
na wlasnym punkcie, ktora dobrze rezonuje ze wspdlczesnym fotograficznym
narcyzmem. Machcinski jest prorokiem kultury selfie, oszalalym influenserem
wyprzedzajacym instafotografie o pot wieku.4®

W wywiadzie z 2016 roku Machcinski opowiedzial o swojej metodzie:

—
38 \Warto pamietac, ze stynna Cindy Sherman pierwsza prace oparta na zmieniajacych sie tozsamosciach, A Play
of Selves, zrealizowata w roku 1975,

39 Zob. Adam Mazur, Jedna twarz i taki sobie miraz" Dwutygodnik, nr 312 (2021), https://www.dwutygodnik.com/
artykul/g616-jedna-twarz-i-taki-sobie-miraz.html.

40 Mazur, ,Jedna twarz i taki sobie miraz”.


https://www.dwutygodnik.com/artykul/9616-jedna-twarz-i-taki-sobie-miraz.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/9616-jedna-twarz-i-taki-sobie-miraz.html
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Od poczatku powiedziatem sobie: Zadnej sztucznej brody, zadnych naklejanych
wasow i zero retuszu. Wszystko musi by¢ prawdziwe. Nalezy umie¢ zrobié twarz
tak, zeby wygladala naturalnie, jak wlasna. Zawsze wykorzystuje to, co dzieje sie
z moim ciatem: odrastanie wloséw, tysienie, starzenie si¢. Projekt zmienia sie
z biegiem czasu, bo ja sie zmieniam. [...] Ja jestem tymi postaciami: kulturysta,
ksiedzem czy Jezusem. [...] Kazdy czlowiek ma kobiece i meskie pierwiastki...
[...] Sam jestem dzielem sztuki, to, co robie i jak zyje, jest tozsame. Idzie ze mng
krok w krok. Tomasz Machcinski zywe dzielo sztuki. Szkoda mnie zakopac.#'

Uderzajace, ze pierwszym zainscenizowanym wcieleniem Machcinskiego
byt uwielbiany przez niego Charlie Chaplin. To rymuje si¢ z pierwszymi sty-
lizacjami sopockiego Parasolnika w meloniku, ktére — gdyby nie obfita broda
- byly réwniez z ducha chaplinowskie. O ile jednak Machcinski do stylizacji
kostiumowo-makijazowej dodaje silng ekspresje mimiczng, narzuca si¢ podo-
bienstwem do rozmaitych postur i jest niejako ,,totalny”, co sprawia, Ze nie ma
ucieczki przed skojarzeniem z pierwowzorem, o tyle Parasolnik jest suwerenny
w kreacjach, nie ,,podrabia’, nie ,nasladuje’, lecz syntetyzuje, parodystycznie
przerysowuje, z samokontrolg ,,przegina si¢’, jest analitycznie kreatywny — to
nie s3 lumpeksowe bieda-stylizacje, jak w przypadku kaliskiego performera,
lecz kostiumy ,,szyte na miar¢” ze staroci.

W zestawieniu z Machcinskim Bulczynski wydaje sie zreszta nieporéwnanie
ciekawszy, bardziej oryginalny i bardziej radykalny. U Machcinskiego widoczne
jest mocno narcystyczne skupienie na sobie, bo przeciez zza tych ,tysigca twarzy”
stale przeziera jedna i ta sama twarz; Machcinski zdaje si¢ méwic: jestem bogiem/
kreatorem o niezliczonych obliczach... Jezus i Karol Marks, Marlena Dietrich
i Matka Teresa, Jan Pawet 11 i Leszek Kotakowski - to wszystko ja! Machcinski,
tworca kolekcji swoistych autoportretéw ,,w roli’, jest studyjnym inscenizatorem,
aktorem, fotografem, archiwistg i kolekcjonerem w jednej osobie. Parasolnikowi
blizej do swobodnego akcjonisty. To ktos, kto sam nie uwiecznia swoich wcielen
na fotografii, lecz je obnosi wérdd ludzi, testuje w interakeji, bada reakeje. Dla
Bulczynskiego charakterystyczna jest ulotno$¢ dzialan - spelnianie sie w przy-
padkowym w spotkaniu, w rozmowie, w kontakcie z otoczeniem. Wazny jest row-
niez element improwizacji, nieprzewidywalnosci (bez pewnosci, kogo napotka
iz jaka spotka sie reakcja). Nad narcystyczng autoekspresja przewaza tu funkeja
(roz)poznawcza. W jego pasazach nie ma dazenia do perfeke;ji, lecz gotowosé¢
na przypadek w otwartej przestrzeni; wazna jest rOwniez — to powracajaca we

41 Zob. Tomasz Machcinski, ,Szkoda mnie zakopac”, rozmowa Moniki Stelmach, Dwutygodnik, nr18o (2016), https://
www.dwutygodnik.com/artykul/6421-szkoda-mnie-zakopac.html.


https://www.dwutygodnik.com/artykul/6421-szkoda-mnie-zakopac.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/6421-szkoda-mnie-zakopac.html
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wspomnieniach obserwacja — wspotobecnos¢ kotow, psow i dzieci, tak dzi$
znaczaca inkluzywna solidarnos¢ ze $rodowiskiem wielogatunkowym.

W 2017 roku Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie zakupito do
kolekeji ponad pig¢set odbitek prac Machcinskiego z lat 1966-2006. Jak ko-
mentowal Zbigniew Libera w 2018 roku, poczatkowo pisano o Machcinskim
w takiej aurze, ze to ,,amator, nieszkolony, dziwak, a moze §wir czy perwers.
Dzis, gdy widzimy caly jego dorobek, gdy wiemy, z jaka konsekwencja robi
swoje, jest to imponujace”2. Czestaw Bulczynski stanowit fenomen poréw-
nywalnej rangi co Machcinski i jesli ,cztowiek o tysigcu twarzach” z Kalisza
doczekal sie w ostatnich latach kuratorskiej nobilitacji (zorganizowano mu
wystawy, wydany zostal monumentalny album, dokonano zakupu archiwum,
powstalo kilka filméw dokumentalnych, ukazato si¢ wiele artykuléw), to
podobne uznanie bezwzglednie nalezy si¢ Parasolnikowi z Sopotu. Uznanie
czysto symboliczne, bo nie ma zadnego materialnego archiwum, wokoét kto-
rego mozna by zbudowac¢ nobilitujaca narracje wystawienniczg czy filmowa.
Takie archiwum trzeba dopiero uformowaé na podstawie rozproszonej
dokumentacji fotograficznej.

Przypadek Ryszarda Kisiela

Pouczajacy i inspirujacy dla sprawy Parasolnika moze by¢ przypadek Ryszarda
Kisiela i jego domowego archiwum queerowego, ktére odkrywa Karol Radzi-
szewski:

ubolewalem nad tym, ze brakuje mi polskiego kontekstu historycznego dla swoich
dzialan, ze zawsze odwoluje sie do réznych zachodnich zjawisk, to stwierdzitem,
ze musz¢ sam sobie znalez¢ poprzednikéw, przodkoéw, jakies tlo, do ktérego bede
mogl sie odnies¢.43

W efekcie natrafia na zinowe pisemko Filo i jego gdanskiego redaktora, Ryszarda
Kisiela. Krok po kroku odkrywa jego prywatne archiwum z lat osiemdziesigtych,
sesje fotograficzne o erotycznym charakterze nawigzujace stylem do klimatow
pornograficznych - dziesiatki kolorowych slajdéw. W koncu zaprasza go do

42 Zob. Zbigniew Libera, ,To nie sa tak naprawde powazni artysci’; rozmowa Roberta Jarosza, Magazyn szum, 17
sierpnia 2018, https://magazynszum.pl/o-sztuce-outsiderow-ze-zbigniewem-libera-rozmawia-robert-jarosz/.

43 Zapis rozmowy Magdy Szczesniak z Karolem Radziszewskim, strona projektu Zrddta i mediacje, dostep:
17 pazdziernika 2023, http://re-sources.uw.edu.pl/reader/zapis-rozmowy-magdy-szczesniak-z-karolem-
radziszewskim.


https://magazynszum.pl/o-sztuce-outsiderow-ze-zbigniewem-libera-rozmawia-robert-jarosz/
http://re-sources.uw.edu.pl/reader/zapis-rozmowy-magdy-szczesniak-z-karolem-radziszewskim
http://re-sources.uw.edu.pl/reader/zapis-rozmowy-magdy-szczesniak-z-karolem-radziszewskim
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Znalezione przez autora na tréjmiejskich forach internetowych

swojej pracowni na warszawskiej Pradze, by Kisiel odtworzyl domowe sesje foto-
graficzne z 1985 i 1986 roku, majac do dyspozycji wynajetego modela i teatralny
magazyn kostiumoéw. W ten sposdb powstaje trzydziestominutowy zapis wideo
Kisieland (2012)#4. Tym samym ,,przejete” i nobilitowane przez Radziszewskiego
archiwum Kisiela przechodzi z amatorsko tworzonego imaginarium gejowskiego
do mainstreamowej galerii.

Cross-dressingowe dzialania Parasolnika nie tylko wyprzedzaly zabawy Ki-
siela, ale mialy zdecydowanie bardziej uniwersalny charakter — nie byty srodowi-
skowe (homoseksualne), lecz otwarte. Elementy queerowe nie stanowily jedynego
ukierunkowania, a skojarzenia odbiorcéw nie mogty by¢ tak jednoznaczne, bo

44 Karol Radziszewski, Kisieland, wideo (2012), Filmoteka Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, https://
artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/radziszewski-karol-kisieland-2. Zob. tez Weronika Ludwika Ortowska, To-
masz Machcinskii Ryszard Kisiel - emancypujgcy potencjat gier z wizerunkiem, praca licencjacka na Wydziale
Zarzadzania Kulturg Wizualna, Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa 2020.


https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/radziszewski-karol-kisieland-2
https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/radziszewski-karol-kisieland-2
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o subkulturze LGBT wowczas w Polsce w ogole nie méwiono. Dominujgcy w la-
tach szes¢dziesigtych byl chyba odbiér cross-dressingu w aurze groteski, silnie
obecnej w 6wczesnym teatrze za sprawa sztuk Witkacego, Mrozka, Rozewicza
i zachodniego teatru absurdu, albo w aurze komedii (jak w nieco pdzniejszym
filmie Stanistawa Barei Poszukiwany, poszukiwana).

Swiadek epoki: Pamietam jego dtuga czarng brode i strasznie krzywe, obrosniete
nogi. Wygladalo to bardzo komicznie przy tych jego krétkich spodniczkach i butach
na obcasach. Dopiero teraz, po latach, czuje jak Go brakuje...

I tak jak Karol Radziszewski uaktywnit i nobilitowal archiwum Ryszarda Kisiela
w trybie reenactment — powtorzenia aktu kreowania stylizacji z wykorzystaniem
nowego modela i jednoczesnej rejestracji tego wydarzenia, tak mozna sobie
wyobrazi¢ podobne dziatanie w przypadku Czestawa Bulczynskiego: odtwo-
rzenie ze zdjec jego przebran, ubranie w zrekonstruowane kreacje wynajetego
modela-performera i jego wyjscie na ulice. Rejestracja filmowa tych re-pasazy
stanowilaby zarazem material wystawienniczy.

Dwie legendy synchroniczne

Bulczynski mial potencjal tworczy, ktérego, jak przypuszczam, troche si¢ oba-
wiano: mogl najzwyczajniej wysuna¢ si¢ na pierwszy plan, stad zapewne bardzo
oszczedna jest jego obecnos¢ we wspomnianym juz telewizyjnym filmie Andrzeja
Kondratiuka Kobiela na plazy. Kondratiuk nie moze ukry¢, ze wykorzystuje
w swym filmie metode¢ stosowang przez Parasolnika: wejscie w otwartg prze-
strzen w nietypowym, niedostosowanym przebraniu... W letni stoneczny dzien
Bogustaw Kobiela zjawia si¢ na sopockiej plazy w zimowym stroju narciarskim
i na nartach sunie po piasku, a za nim podaza chmara dzieciakéw... To znéw
podszywa si¢ pod plazowego ratownika z tubg, ktory dyscyplinuje zachowania
kapielowiczéw, a reakcje sg rejestrowane ukrytg kamerg i miniaturowym mi-
krofonem. Sg to w jakiej$ mierze pomysly analogiczne do samorodnych akcji
Parasolnika. W jednym z krétkich uje¢ dochodzi do bezposredniej konfrontacji:
naprzeciw siebie Kobiela w szortach i letniej koszulce, a Bulczynski w charak-
terystycznym cyrkowym przebraniu. Zaczyna Kobiela:

- Chcialem pana zapyta¢ o pare spraw. Po pierwsze, co pan mysli o tegorocz-
nym sezonie?
- Bardzo dobrze.
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- Dobry sezon?

- Bardzo dobry.

— A czy pan spedza czas na plazy? Co pan w ogéle mysli o wypoczynku na plazy?
- O wypoczynku bardzo dobrze.

Repliki Parasolnika okazuja si¢ rozczarowujaco zdawkowe, ale tez pytania
Kobieli sg ponizej oczekiwan. Najwidoczniej dwoch komikéw w jednym
kadrze to za duzo, by kazdy moégt sie przebi¢ w tak krotkim ujeciu. Bulczyn-
ski, zwykle rzutki, energiczny i elokwentny, tu zachowuje si¢ wyjatkowo
pasywnie, jakby sparalizowany bliskoscig popularnego aktora. Obecno$¢
Parasolnika w filmie Kondratiuka sprawia dziwne wrazenie: jest, ale jakby
go nie byto. Jakby starano si¢ nie dopusci¢, by skradl show. Ale on sam tez
padat ofiarg konkurencji.

W Sopocie w latach 1959-1963 dziatal kabaretowy teatrzyk Cyrk Rodziny
Afanasjeft, ktory tworzyli pisarz Jerzy Afanasjew, jego Zona Alina oraz szwagier
Ryszard Ronczewski, aktor Teatru Wybrzeze. Ronczewski wspomina:

W naszym teatrze, ktdry nosil miano Cyrk Rodziny Afanasjeft, Jurek wystepowat
w starym, czarnym meloniku, mial tez gestg, ciemna brode. Takiz melonik i takaz
brode nosit i Parasolnik, posta¢ bynajmniej nie z teatru, moze z teatru ulicy jedy-
nie. Ktérego$ dnia, nad ranem, kto§ fomocze w drzwi naszego domu pod wieza.
Otwieram przerazony, a tu pan Czesio rozsierdzony nad wyraz, wykrzykuje: Co
to jest?! Co to?! Moje zdjecie w gazecie, a podpisane ,, Asfasanjew” jakis!!! Jak to
sie stato, ze w Kurierze Polskim pomylili Parasolnika z moim szwagrem - do dzi$
nie wiadomo.*5

To znamienna anegdota: Bulczynski, mimo swej ogromnej popularnosci, po-
zostawal w cieniu. Wprawdzie Parasolnik w solowych ulicznych wystepach
odwazniej przekraczal zwyczajowe granice, ale to Afanasjew przeszedl do
teatralnej legendy. Czestaw Bulczynski nazywany jest Parasolnikiem z Sopotu
- z woli ludu. Tymczasem Afanasjew, ktdry pierwsze ksiazki wydaje pod wla-
snym imieniem i nazwiskiem, jako Jerzy Afanasjew, pdzniej podpisuje je jako
Afanasjew z Sopotu, co zdaje sie $wiadczy¢ o jego kompleksie artystycznym
wobec Bulczynskiego.

45 Pewinska, ,Gdy malarze i hipochondrycy”
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Lek przed wptywem?

W liscie do Zony Aliny 9 listopada 1970 z Oslo, gdzie przebywa na jakims sty-
pendium, Afanasjew ekscytuje sie transgenderowym widokiem ulicy:

Widziatem chlopcédw ubranych jak dziewczeta, a nawet takich, co mieli rysowa-
ne na twarzy rzesy. Oczywiscie — o urodzie dziewczecej. Widziatem tez na ulicy
dziewczyne ubrang na chtopca, z dorysowanym zarostem (broda, wasy itd.). Ubaw

nie z tej ziemi.4®

A przeciez podobny widok ma na wyciagniecie reki w Sopocie i w ogéle nie
zastanawia go, jak przyjmowane sg pionierskie przebieranki Parasolnika, by-
najmniej nie jak ,ubaw nie z tej ziemi”.

Afanasjew wspdtpracowal z modnym krakowskim tygodnikiem Przekrdj. Mial
tam swoj staly felieton ,,Poczta od Afanasjewa” W jednym z listow-felietondw,
latem 1973 roku, pisarz podaje surrealistyczny przepis kulinarny:

Swieze parasole z DT optukaé czysto, od wiekszych odcigé raczki, mate zostawié,
pokraja¢ w paseczki, sparzy¢ goraca woda i odla¢ deszcz, nastepnie wlozy¢ do
rondla kalosz masta i dusi¢ parasole w brytfannie, potem wkroi¢ wasciciela i jesz-
cze podusi¢ go za szyje. Przepis na meloniki i kapelusze w powidlach inng raza.47

To przeciez rodzaj morderstwa in effigie, zabojstwa rywala z sgsiedztwa, krétko
mowiac pars pro toto unicestwienia sopockiego Parasolnika!

W tym czasie Cyrk Rodziny Afanasjeff juz od dekady nalezat do przesztosci,
a sam Afanasjew zajety byl kariera partyjna, filmows i telewizyjna. Resenty-
ment jednak najwyrazniej pracowal. Co wigcej, na jednym z rysunkowych
listow Aliny Afanasjew widzimy niebosiezna drabineg (przypominajacg wysoki
komin), na ktdrej szczycie arlekin wykonuje stojke. Czyz nie jest to poglos czy
raczej powidok powszechnie znanej w Sopocie opowiesci o Parasolniku, ktéry
wspiat sie na komin kotlowni w Akademii Medycznej i stangl na rekach? Czy
nie $wiadczy to o jakim$ nieutulonym kompleksie tworcéw Cyrku Rodziny
Afanasjeff w stosunku do cyrkowego konkurenta?

48 Jerzy Afanasjew, Listy: Portret wielokrotny, wybor i oprac. Jolanta Szulkowska (Gdansk: Oskar, 2000),193.
47 Jerzy Afanasjew, Poczta Afanasjewa (Gdansk: Wydawnictwo Morskie, 1979), 67.
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W 2016 roku Tomasz Kaczorowski w artykule o Cyrku Rodziny Afanasjeff
okresla Afanasjewa ,,zapomnianym sopockim artystg 48, mimo ze jest on postacia
nad wyraz zlegendyzowang i zarazem trwalg czastka zywej legendy zbiorowej
Bim-Bomu oraz calej formacji lokalnych teatrzykéw studenckich Wybrzeza
z przetomu lat pie¢dziesiatych i szes¢dziesigtych xx wieku, stynnego ,,pokolenia
kataryniarzy”, wedle popularnej formuty Andrzeja Cybulskiego. Totez trudno
sie zgodzic z tak $mialg teza:

Do dzi$ osoba Jerzego Afanasjewa i jego twdrczo$¢, na skutek dzialan nieprzy-
chylnych mu o0séb i srodowisk, w tym zwigzanych z dwczesng wladza, znajduje
sie poza obiegiem my$li teatralnej i literackiej, pomimo ogromnej warto$ci.4?

Do twierdzen Kaczorowskiego wypada bowiem doda¢ kilka znamiennych fak-
tow. W 1969 roku Afanasjew wstapil do pzPR - nietrudno zauwazy¢, ze podjat
te decyzje wkrétce po Marcu 1968 i represjach, jakie spotkaly gdanska pisarke
Roéze Ostrowska, sprawujacg kierownictwo literackie Teatru Wybrzeze, w kto-
rym w 1967 wystawiono jego sztuke £6zko. W 1972 objal stanowisko gléwnego
rezysera w O$rodku Telewizji Polskiej Gdansk. W latach 1973-1979 byt czlon-
kiem Komisji Kultury Komitetu Wojewddzkiego pzpr w Gdansku, a w latach
1976-1979 radnym Wojewodzkiej Rady Narodowej w Gdansku. Dzigki tym
funkcjom moégl mie¢ wplyw na bieg zycia kulturalnego na Wybrzezu, w tym na
partyjne wyciszenie zawirowan pomarcowych. W 1980 roku zostat odznaczony
Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski i jednoczesnie wstapit do Nszz
Solidarnos¢, z pzpR wystapit jednak dopiero po wprowadzeniu stanu wojennego.

Sam Afanasjew nie grzeszyl skromnoscia: ,Robiono ze mna dziesigtki
wywiadéw, pisano morze artykutéw. Zyliémy opromienieni stawg «Cyrku».

48 Zob. Tomasz Kaczorowski, ,Cyrk rodziny Afanasjew - autorskie przedsiewzigcie zapomnianego sopockiego
artysty, Jerzego Afanasjewa’ w: Rytuaty/gesty, red. Wtodzimierz Szturc i Ewa Gorlewska, numer specjalny,
Préby. Nieregularnik filologiczny', nr 4 (2016): 209-219, http://hdl.handle.net/11320/8875.

49 Kaczorowski, ,Cyrk rodziny Afanasjew", 209. Tezie Kaczorowskiego o marginalizacji artysty zdecydowanie
przeczy bazainternetowa Biobibliograficzny Stownik Pisarzy Pomorza Gdariskiego, w ktérej odnotowano 888
pozycji powigzanych podmiotowo i przedmiotowo z Jerzym Afanasjewem. A przede wszystkim to sam Afanasjew
zadbat o dokumentacje swej tworczosci literackiej, plastycznej i teatralnej, wydajac autotematyczne ksigzki,
zob. Jerzy Afanasjew, Sezon kolorowych chmur: Bim-Bom... Co to... Cyrk... (Gdynia: Wydawnictwo Morskie,
1968); Kazdy mainny swit: Wspomnienia, notatki, recenzje, wywiady, refleksje 1932-1982 (Gdansk: Wydawnictwo
Morskie, 1986). Juz po smierci ukazat sie tom Listy: Portret wielokrotny, oprac. Jolanta Szulkowska (Gdansk:
Polnord-Oskar, 2000), a ostatnio - w wyborze Kaczorowskiego - Tralabomba: Dramaty i scenariusze w seri
,Dramat polski. Reaktywacja" (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2020). Stosunkowo niedawno ukazaty
sie takze monografie: Barbara Swiader-Puchowska, Myslenie obrazem: Gdariskie teatry plastykéw w latach
50. 1 60. xx wieku (Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, 2018); Katarzyna Nowicka, Poetyzowanie
zwyczajnosci PRL-u w studenckich teatrach Wybrzeza: Co To, Bim-Bom, Cyrk Rodziny Afanasjeff (Gdansk:
Wydawnictwo Naukowe Katedra, 2020).
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Ekstrawagancji dodawata mojej sylwetce broda, ktdrej wowczas nikt nie nosil”se.
Nikt? A Czestaw Bulczynski vel Parasolnik? By¢ moze znéw natykamy sie tu na
slady jakiegos rodzaju artystycznego kompleksu, leku przed konkurencja badz
leku przed wplywem?

»Zapomnianego artyste” widziatbym raczej w sopockim Parasolniku, po-
niekad przykrytym przez Afanasjewa. Kaczorowski dobrze o tym wie i nawet
napisal na ten temat utwor teatralny Sztuka naprawiania parasoli albo Rzecz
o sianiu zdziwienia (2019)', w ktérym Dyrektor Teatru i Parasolnik staja naprze-
ciw siebie jako antagoniscis?. Parasolnik po trosze przypomina Woyzecka, po
trosze Kaspara Hausera. ,Wiecej skrywa tajemnic, niz wiadomo o nim cokolwiek
pewnego”®3, jak lapidarnie scharakteryzowal dramatopisarz swego bohatera.
Jest zagadka, ktéra wzbudza spoteczny niepokoj, a w konsekwencji — docho-
dzenie przyczyn jego nieprzystosowania. Uczestnicza w tym przedstawiciele
opresyjnej spofecznosci: Milicjant, Dyrektor, Portier, Lekarz psychoanalityk. To
oni nadajg wspoélnocie hierarchiczny fad, podporzadkowujg kazdego odgdrnie
przyjetym normom. ,MILICJANT: Co to za dewiacja! To juz chyba powazna
choroba jaka$ toczy pana mézg?” (85). Poza zong Parasolnikowa i Kloszardem
wylamuje sie z tego opresyjnego ukltadu jeszcze jedna ,,rozumiejaca” postac:
»CHIRURG: Przeciez to nasz Parasolnik. Nie trzeba go leczy¢” (96). Mimo wszystko
dramaturgiczna fantazja Kaczorowskiego wydaje si¢ w $wietle legendy mocno
przerysowana. Pomawianie Parasolnika o pederasti¢ ma zapewne $§wiadczy¢
o zacofaniu obyczajowym 6wczesnej Polski, co trudno negowa¢, ale nie od-
powiada to zyczliwemu stosunkowi spotecznosci sopockiej do swego freaka.
Polskie spolfeczenstwo lat sze§¢dziesiatych i siedemdziesiatych bylto zupelnie
nieprzygotowane na pojawienie sie takiej formy interwencji w codzienne zycie
publiczne, a jednak przyjmowato Parasolnika na ogét z sympatia. Swiadek epoki:
»Nikt go specjalnie nie wysmiewal, nikt si¢ nie dziwil, po prostu, wzbudzat

50 Afanasjew, Kazdy ma inny swit, s. 217. W tym kontekscie ciekawe jest to, co na temat tolerancji dla ekstrawagancji
odnotowata zamerykanskiej perspektywy Agnieszka Osiecka po obejrzeniu w1g70 roku filmu Easy Rider Dennisa
Hoppera:,Przed laty mowit mi Jerzy Afanasjew, ze zatozyt zeszyt, w ktérym opisywat obelgi i dowcipasy ludzi
szydzacych z jego brody. Podobno najokrutniejsi byli ludzie siedzacy na cigzaréwkach’, Agnieszka Osiecka,
Dzienniki i zapiski, t 6:1956-1958 11970, red. Karolina Felberg (Warszawa: Proszynski i S-ka, 2021), 487.

5! Zob. Tomasz Kaczorowski, Szes¢ opowiesci o tym, jak godnie przezy¢ zycie (Warszawa: ApiT, 2021). Wszystkie
cytaty ze sztuki lokalizowane s3 w tekscie gtownym wedle tej edycji.
5

Y

Jeslizwazy¢, ze w przedstawieniach Cyrku Rodziny Afanasjeff posta¢ Dyrektora grat sam Afanasjew, to Dyrek-
tor z fantazji dramatycznej Kaczorowskiego moze by¢ z nim jak najbardziej kojarzony. Z historycznego punktu
widzenia w Sopocie dziatat tylko jeden teatr pod dachem’, Teatr Kameralny, ktory byt filig gdanskiego Teatru
Wybrzeze. Dyrektorem przez dtugie lata (1955-1979) pozostawat Antoni Biliczak, a kierownikami artystycznymi
byli: Zygmunt Hiibner (1956-1960), Jerzy Golinski (1960-1967), Tadeusz Minc (1967-1969), Marek Okopinski
i Stanistaw Hebanowski (1969-1980).

53 Tomasz Kaczorowski, Sztuka naprawiania parasoli albo Rzecz o sianiu zdziwienia, w: Szes¢ opowiesci, 74.
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u$miech na twarzach”. Inny $wiadek: ,,Pamietam go, byt inny, méwito si¢ o nim
wariat, ale jednak nikt nie traktowat go zle”. W najgorszym razie uznawano go za
(nieszkodliwego) dziwaka. Nigdy chyba nie stal si¢ obiektem agresji, w kazdym
razie nie ma w legendzie Parasolnika takiego watku. Tymczasem w dramacie
Parasolnik stale sie skarzy i snuje roszczenia:

PARASOLNIK Bo jestem lekcewazony. Jestem artystg ulicznym. Tury$ci mnie biora
za atrakcje, a sopocianie za dziwaka. Musze ze swoja sztuka wejs¢ pod dach! (81)
PARASOLNIKOWA Malo ci bycia cyrkowym sztukmistrzem?

PARASOLNIK Malto mi. Chce trafi¢ pod dach. Pod dach instytucji. Chce zej§é
z ulicy. Przesta¢ by¢ li tylko lokalnym dziwem. (83)

Brak tu zreszta spojnosci, skoro innym razem, w rozmowie z Milicjantem
Parasolnik powiada: ,,Dogladanie miasta i sianie zdziwienia to moja praca”
(86). Wlasnie: sianie zdziwienia na miescie, a nie w teatrze. A jednak u Kaczo-
rowskiego bohater uparcie nawiedza Dyrektora Teatru: ,,Chce zrobi¢ spektakl.
U pana. W teatrze znaczy si¢. Na scenie prawdziwej” (91). Co wiecej, z zaprzy-
jaznionym Kloszardem dzieli si¢ marzeniem o popremierowym wykwintnym
bankiecie: ,,Frykasy prima sort: wino, kawiory, $ledziki i co tam jeszcze sobie
zamarzysz!” (81).

Tylko dlaczego Parasolnik marzy o wystepach ,,pod dachem instytucji’,
w $wietle reflektoréw, z kawiorem na bankiecie? Czy dramatopisarz nie zafal-
szowuje nonkonformistycznej osobowosci Bulczynskiego? Czy rzeczywiscie
w taka strone mialby ewoluowa¢ akcjonizm Parasolnika - ku coraz bardziej
skomercjalizowanym, bezpiecznym, mainstreamowym wystepom w miesz-
czansko-salonowej oprawie? Przy widocznej sympatii, jakg darzy Parasolnika,
Kaczorowski jednak dyskredytuje jego ,,osobng” postawe.

Parasole w zyciu codziennym, w kulturze popularnej
i w sztuce wspotczesnej

»Los parasola i parasolnikow zastuguje na diuzsze studia” - inicjuje probe na-
szkicowania dziejow tematu Malgorzata Czapiga. Jako ze parasol wspodlczesnie
nie jest juz przedmiotem luksusowym, a jego produkcja zyskata masowq skale,
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instytucja parasolnika przestala by¢ popularna i przedstawiciele tego ginacego
zawodu budzg zdziwienie, cho¢ takze swoisty szacunek. Do minionych juz
czasow nalezy réwniez najbardziej bodaj znany parasolnik — Czesio z Sopotu.54

Warto jednak zauwazy¢, ze legenda sopockiego Parasolnika od poczatku byla
dobrze osadzona w panujacych w polowie xx wieku ,,parasolniczych” klimatach.
Nazwa rzemieslniczej ustugi reperacji parasoli, czym miat para¢ si¢ Bulczynski,
przylgneta do niego jak imi¢ wlasne, a miano Parasolnika przenosito go z ka-
tegorii lokalnego dziwaka w inny obszar skojarzen, ,,rymowalo si¢” z duchem
czasu, ktérym akurat zawladnely parasole, i to w roznych rejestrach. W ksigzce
Sezon kolorowych chmur Afanasjew odnotowuje jeden z wymownych przykladéw
swoistej fetyszyzacji tego uzytecznego przedmiotu: ,,profesor Juliusz Studnicki,
emigrujacy juz wowczas [z Sopotu] do Warszawy, wywolywal sensacje na uli-
cach automatycznym parasolem z cynglem, ktdry skrzypiac, otwieral sie niby
spadochron”.

Uderzajace, ze w latach pie¢dziesiatych i szes¢dziesigtych wlasnie parasole
i parasolki stanowily motyw silnie obecny zaréwno w popkulturze, jak i w sztuce
awangardowej. Najbardziej narzucajace si¢ przyklady z kultury popularnej to
hollywoodzki musical Deszczowa piosenka (1952) ze szlagierem Genea Kellyego
I'm Singing in the Rain, doréwnujaca mu popularnoscia polska piosenka Parasolki
(1960) z repertuaru Marii Koterbskiej czy francuski film muzyczny Jacquesa
Demy Parasolki z Cherbourga (1964), ktérego bohaterka, grang przez Catherine
Deneuve, jest pracowniczka butiku z parasolkami. A po stronie niszowej sztuki
galeryjnej — parasol jako jeden z najbardziej charakterystycznych atrybutéw
w sztuce Tadeusza Kantora, poddawany rozmaitym rekontekstualizacjom, jak
na przyklad Kapelusz czteroosobowy, happening uliczny z 1969 roku. Parasol,
»obiekt znaleziony”, oderwany od swej pierwotnej utylitarnej funkcji, nabiera
w refleksji krakowskiego artysty nieoczekiwanych i nieoczywistych znaczen:

Skad si¢ wziety parasole

W moim

Biednym Pokoiku Wyobrazni. ..
Gdzies koto 1965 roku

zaczely zlatywac z gory,

z nieba catymi chmarami.

54 Matgorzata Czapiga, ,C6z po parasolniku w czasach gadzetow”, Kultura Wspdtczesna, nr 3(2008): 172, https://nck.
pl/upload/archiwum kw_files/artykuly/12. malgorzata czapiga - coz_po_parasolniku_w_czasach_gadzetow.pdf.

55 Afanasjew, Sezon kolorowych chmur, 120.
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Mieszaly sie bez skladu i tadu
z innymi przedmiotami
iz postaciami

mojego Pokoiku.

Raz, nie wiedzac co zrobic,
zawiesitem taki parasol

po prostu na ramie obrazu.
Miafem z nimi duzo zabawy,

ich wieloznaczno$¢ i aluzyjno$é
pomagaly mi $wietnie

w moéwieniu o wielu sprawach,

z ktérymi nie mogtem sie uporac.
Po prostu one mowily za mnie.5

Sopocki Parasolnik byl mimowiednym, nieswiadomym spotegowaniem i po-
niekad uosobieniem eksperymentéw Tadeusza Kantora: po prostu moéwit za
nas. Za nas karnawalizowal codzienno$¢, za nas kontestowat PRL. Moze to za
$mialo powiedziane, ale niezaleznie od nieznanych intencji Bulczynskiego,
jego akcje w odczuciu wielu $wiadkéw epoki kreowaty enklawe niezaleznosci
oraz podtrzymywaly ironiczny dystans wobec wladzy. Parasolnik na ulicy,
catkiem poza kontrolg cenzury, kontynuowat te prace (czy zgota misje), jaka
dla 6wczesnej polskiej inteligencji wykonywaty w swoich elitarnych siedzibach
kabarety: krakowska ,,Piwnica pod Baranami” Piotra Skrzyneckiego (od 1956),
warszawski ,,Dudek” Edwarda Dziewonskiego (od 1965), ,Owca” Jerzego Do-
browolskiego (0d 1966), ,Pod Egidg” Jana Pietrzaka (od 1967), wreszcie ,,Salon
Niezaleznych” (od 1970).

Notabene jeden z numeréw Kabaretu ,,Dudek” z trzeciego programu za-
tytutowanego Playboyland (1967), piosenka My dziewczynki, byt trawestacja
6wczesnego przeboju Filipinki - to my, w wykonaniu Edwarda Dziewonskiego,
Wiestawa Golasa, Bogumita Kobieli i Jana Kobuszewskiego, przebranych za
szkolne dziewczynki z warkoczykami, w biatych bluzkach i fartuszkowych
minispodniczkach. Bulczynski praktykowal cos podobnego nie w elitarnym
kabarecie, lecz w otwartej przestrzeni publicznej, ryzykujac z jednej strony nie-
przewidywalne reakcje ttumu, w ktérym zawsze mogly si¢ aktywizowa¢ elementy
motlochu, z drugiej - interwencje milicji badz innych stuzb porzadkowych. Czym

56 Archiwum Cricoteki, Tadeusz Kantor, Komentarze intymne 1986-88, mps, 35-36.
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innym jest dziatanie na scenie w ramie modalnej spektaklu, w swego rodzaju
cudzystowie, a czym innym to samo dzialanie w otwartej przestrzeni publicznej,
dostepnej bez ograniczen dla kazdego, co naraza wystep na niezyczliwy $miech,
obrzucenie obrazliwymi epitetami czy inne nieprzyjazne gesty.

Od jarmarku do street artu

-W Amsterdamie street performers - tacy, jakim byl Parasolnik - sg na ptatnych
etatach miasta. On dodawal uroku szaros$ci tamtych lat. Trzeba to doceni¢, bo
wyprzedzil swoja epoke” — zauwaza jeden z forumowiczéw. Dzisiaj ukazujg
sie wrecz poradniki, jak zrobi¢ kariere na ulicy. Podrecznik artysty ulicznego
Wojtka Kubiaka wymienia szeroki krag potencjalnie zainteresowanych: to mu-
zycy, malarze, tancerze, lalkarze, zonglerzy, prestidigitatorzy, aktorzy uliczni,
pantonimisci, bablarze, akrobaci, opowiadacze bajek, a dodac jeszcze mozna
tworzacych zywe pomniki, zywe rzezby, zywe statuy (,,bezruch - pienigzek —
ruch”). Performerski street art traktowany jest jako dobry pomyst biznesowy,
jednak, jak podkresla autor, ,,bycie grajkiem ulicznym to pewien stan ducha,
poczucia niezaleznosci, to pewna postawa, sposob patrzenia na §wiat, sposob
zycia’®. Parasolnik nie dawat ulicznego show ze zbiorka drobnych do kapelusza.
Stal sie niecodzienng czescia miejskiej codziennosci, bezinteresownie wtopio-
ny w zycie kurortu i nieoczekujacy wynagrodzenia (co nie musialo oznacza¢
odrzucania datkéw za pozowanie).

Historie Parasolnika chciatoby sie tak poprowadzi¢: oto dawny kataryniarz
i cyrkowy klaun zostaje miejskim tricksterem. Najlepiej przystaje do jego feno-
menu uznanie go za posrednie ogniwo pomiedzy tradycja ludowego jarmarku
a nowym folklorem miejskiego festynu (jak pride parades) i rodzacym sie street
artem. W tych latach wciaz cieszg si¢ popularnoscig objazdowe wesole miastecz-
ka, a w nich gabinety grozy z ,,gadajacymi glowami’, wziecie maja strzelnice, gdzie
mozna wygrac kiczowate fanty. Parasolnik uosabia transformacje: przejscie od
nieswiadomego, naiwnego kiczu ludowego do swiadomego, zdystansowanego
kiczu kampowego. Czym innym jest ,,kobieta z brodg” w jarmarcznej budzie,
pokazywana ciekawskim z biletami, czym innym - budzaca konsternacje prze-
chadzka , kobiety z broda” w otwartej miejskiej przestrzeni.

Bulczynski znakomicie wyczuwal czas przesilenia obyczajowosci - kultury
zhierarchizowanej w kulture egalitarna, a jednoczesnie sformatowang wedle

57 Wojtek Kubiak, Podrecznik ulicznego artysty ([b.m.]: Wydawnictwo Kubiak, 2020), fragment online: https://
ridero.eu/pl/books/podrecznik_ulicznego_artysty/freeText.
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propagandowych wzordw, i sprzeciwiajacg si¢ im kontrkulture hipisowska z jej
stylem uniseks. NieSwiadomie (czy nie do konca $wiadomie) podejmowat dzia-
tania performatywne jako akcje rozpoznawcze, eksperymentalne ¢wiczenia wol-
nosci, intuicyjnie wybiegajac obyczajowo poza swoj czas. Kolekcja (prze)wcielen
Parasolnika — od ponadczasowej i ponadregionalnej klasyki (cylinder, melonik)
poprzez przebrania nacechowane marynistyczng lokalnoscig (hetm Wikinga)
i podszywanie sie strojem pod romska kobiete, az po queerowa niejednoznacz-
nos¢ to nieustanne podwazanie jakiejkolwiek przynaleznosci. To destabilizacja
tozsamosci, to antycypujace testowanie plci kulturowej w czasach, gdy Judith
Butler, przyszta proklamatorka gender studies, byla jeszcze malg dziewczynka.

Charakterystyczne dla Bulczynskiego jest dazenie do utrzymania ambiwa-
lencji: naturalna bujna broda i sztuczny biust, owlosione meskie nogi i damskie
szpilki. To nie bylo jedynie problematyzowanie pici, balansujace na granicy
kobiecosci i meskosci, ale tez zacieranie wieku, przynaleznosci etnicznej,
jakiejkolwiek jednoznacznej identyfikacji. I byto w tym co$ zapowiadajacego
proces dostrzezony i opisany po6l wieku pdzniej przez Michela Houellebecqa
w powiesci Platforma:

Biali chcieli by¢ opaleni i nauczy¢ si¢ murzynskich tancéw; Murzyni chcieli roz-
jasnia¢ sobie skore i wyprostowa¢ wlosy. Cata ludzkos¢ dazyta instynktownie do
mieszanki, powszechnego braku rozréznienia; i robila to przede wszystkim za
pomoca tego elementarnego $rodka, jakim jest seksualnos¢. Jedyny na razie, ktory
doprowadzit ten proces do konica, to Michael Jackson: nie byl juz ani czarny, ani
bialy, ani mlody, ani stary; nie byl juz takze w pewnym sensie ani me¢zczyzng, ani
kobieta. Nikt nie mdgt sobie wyobrazi¢, jak wyglada jego zycie osobiste.5®

Feminizujac swoéj wizerunek brodatego patriarchy, a jednoczesnie maskuli-
nizujac inscenizowang kobiecos¢, Bulczynski na swoj sposob zmierzal w po-
dobnym kierunku: rzucal wyzwanie wszelkim oczywistosciom i stereotypom.
Przechadzajac si¢ po Monciaku, Parasolnik, podobnie jak diugowlosi hipisi
w strojach uniseks z naszytymi pacyfkami, kontrapunktowal polskie upodo-
banie do zolnierskiego heroizmu i serialowych idoli w mundurach: czterech
pancernych oraz Hansa Klossa. Na ulicy Bohateréw Monte Cassino kobieta
z broda! Wiking i Cyganka! Niemal surrealizm w naszej malej popkulturowej
stabilizacji. Bylo w tej transetniczno$ci réwniez co$§ gombrowiczowskiego:
jakby zawieszenie ojczyzny i polskosci. Inny, Inna jest we mnie, ale moge go/ja

58 Michel Houellebecq, Platforma, ttum. Agnieszka Danitowicz-Grudzinska (Warszawa: W.A.B., 2007), 236-237.
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ujawnié, wyzwoli¢, wyemancypowac, to znaczy performowaé w trakcie pasazu
przez miasto. Niech si¢ obiektywizuje w publicznej przestrzeni. Codziennie ja
jako kto$ inny. Parasolnik mialby prawo powiedzie¢: Ja i Inny/Inna to jedno.
Anty-Konrad?

Parasolnik ,,pracuje” na dwoch plciach kulturowych, na dwoch konstruktach,
i nie ma to nic wspolnego ani z androginizmem, ani z biseksualizmem, ani
z transseksualizmem. Pozostaje ewentualnie podejrzenie o transwestytyzm - ale
jesli juz, to zdecydowanie odseksualizowany, bo nie chodzi w tym przypadku
o czerpanie przyjemnosci czy satysfakeji seksualnej z noszenia kobiecych ubioréw
przez mezczyzne. Na transgenderowe przebieranki Bulczynskiego trzeba patrzeé
nie w kategoriach parafilii seksualnej, lecz teatralizacji i cross-dressingu - jak na
kreowanie alternatywnego wizerunku. Catoksztalt przebieranek Parasolnika, ich
zroznicowany repertuar pokazuje, ze istotna jest nie funkcja kompensacyjna, lecz
funkcja (roz)poznawcza, diagnostyczna. Nie o zastepcza satysfakcje erotyczng
zatem tu chodzi, lecz o gre z norma obyczajows, ludyczny stosunek do pici i jej
tradycyjnych wyznacznikéw. Oryginalno$¢ strojow i ich niepowtarzalnos¢ zdajg
si¢ $wiadczy¢, ze przebieranki nie maja podtoza w indywidualnej sklonnosci do
transwestytyzmu, nie zaspokajaja skrytych potrzeb psychoseksualnych, dominuje
bowiem przerysowanie, parodystyczno$¢, a zasadniczym celem parad wydaje
sie z jednej strony bezinteresowna karnawalizacja ulicy, z drugiej — zapewne
nie w pelni uswiadamiana praca socjopoznawcza, ktéra dopiero z dzisiejszej
perspektywy mozna nazwac i docenic¢.

Bylo w postaci Parasolnika co$ karnawatowego, co tylko raz do roku wno-
sity na ulice studenckie Juwenalia, zwane na Wybrzezu Neptunaliami. Jego
uliczna obecnos¢ zacierata rozréznienie na dzien powszedni i czas karnawatu.
Parasolnik zyt w szczelinie czaséw, a wlasciwie byl tg szczeling istnienia, przez
ktdrg przeziera tego istnienia innos¢, dziwnos¢ (co$ zgota witkacowskiego?).
Swiadek epoki pisze: ,,Sprawial wrazenie cztowieka, ktéry przybyt z zupetie
innego $wiata”. Parasolnik byt niejako uosobieniem przeszlosci, ktéra nie chce
sie dostosowa¢ do socjalistycznej terazniejszosci. Utrzymywal zwigzek z mi-
tycznym czasem ,,przed wojng’, swoim zagadkowym pochodzeniem ewokowat
tradycje mitycznych ,,lat dwudziestych, lat trzydziestych” (podtrzymywana
legenda slynnego cyrku Staniewskich), co juz samo w sobie wywotywalo no-
stalgie. Znakomicie wpisywal si¢ w ztozony klimat miejsca: secesyjnego, niegdys
pruskiego kurortu, gdzie rozwija si¢ socjalistyczne wczasowisko, do ktérego
naplywaja nie tylko pracownicy zakladéw pracy i bohema, ale i pierwsi polscy
hipisi. Parasolnik jest bohaterem czaséw ,,zelaznej kurtyny”, zjawiskiem samo-
rodnym, wyrostym z oporu wobec ,,naszej malej stabilizacji’, po trosze niesionym
na fali zmian obyczajowych, jakie wnosil najpierw powiew pazdziernikowy,
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a nastepnie zachodnia rewolucja obyczajowa lat szes¢dziesiatych. Bulczynski
byt zdecydowanie starszy od hipisow, ale pod wieloma wzgledami im najblizszy
w swej nonkonformistycznej postawie, w kwestionowaniu dominujacych norm
spolecznych, w zréwnaniu plci przez ubidr uniseks.

Bywal jednoczesnie anachronicznym gentlemanem ze swoim staromodnym,
dystyngowanym melonikiem (re-kreowal minione style) i progresywnym wi-
zjonerem ze swoim (nieswiadomym) kampem, gdy kreowatl kostiumowe kola-
ze. Parasolnik niby dawat si¢ oswoi¢ jako ,,maskotka Sopotu”, ale nieustannie
zaskakiwat kolejnymi kreacjami, coraz bardziej ,odjechanymi”, queerowymi,
niepokojacymi, nigdy jednak w sposéb nadmiernie wyzywajacy czy obrazliwy,
zawsze w wyrafinowanym stylu. Jego wyjsciowo-cyrkowy strdj stawal si¢ coraz
bardziej przewrotny, trudny do zdefiniowania, a tym samym coraz silniej ekspo-
nowal odmiennos¢. Jesli widze w Parasolniku performera, to nie z powodu jego
przebieranek, ale przede wszystkim dlatego, ze w swych przebraniach $mialo
(i ryzykownie) ingerowal w przestrzen publiczng, wytracal napotykanych ludzi
z rutyny. Jego obecno$¢ miala charakter kontestacyjny, wszak ignorowat norme,
jednak ostatecznym celem bylo integrowanie przechodniéw w pozyskiwaniu
akceptacji dla (nie tylko swojej) odmiennosci. Zaskakujacymi kostiumami
skupial na sobie uwage, a to skupienie uwagi wytwarzato wspolnote patrzacych,
zjednoczonych w obserwacji (na ogot zyczliwej).

Z pewnoscig zdarzalo sie, Ze dominowala postawa gapiow. I w kazdej chwili
moglo doj$¢ do zmiany nastawienia, nawet do aktu wrogosci. Bulczynski nie miat
zadnej kontroli nad przebiegiem swych pasazy. To nie byl show uliczny, ktérego
terytorium wyznacza zwyczajowo kapelusz czy puszka na datki. Parasolnik
wychodzil na ulice w przebraniu, jakiego ewentualnie mozna si¢ spodziewac
w miejscach imprezowych, gromadzacych odpowiednio nastawiony krag od-
biorcéw. To jednak, co jest w pelni dopuszczalne i chetnie ogladane na cyrkowej
arenie, na rewiowej scenie czy w bardziej niszowym kabarecie, a jeszcze lepiej
widziane i pozagdane w zamknig¢tym elitarnym klubie, w otwartej przestrzeni
staje si¢ w dwojnasob ryzykowne i realnie niebezpieczne.

Reprywatyzacja przestrzeni publicznej

Przestrzen publiczna w pPRL-u byla opresyjna, zmonopolizowana przez wla-
dze, bacznie kontrolowana. Co chwila jaki$ zakaz: nie depta¢ trawnikéw, ob-
cym wstep wzbroniony, zakaz fotografowania, teren wojskowy wstep surowo
wzbroniony... Ulice byly obrazem konfekcyjnej, socjalistycznej przecigtnodci
(rodem z Powszechnego Domu Towarowego) i heteronormy (jak w mentalnosci
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anonimowego bohatera prozy Rézewicza Smier¢ w starych dekoracjach: ,.chtop
to chlop, baba to baba”). Sopot wylamywat si¢ z tego standardu, miedzy innymi
za sprawg Parasolnika. Parasolnik reprywatyzowal przestrzen publiczng, ktéra
niejako z urzedu nalezata do rzadzacej partii i sprowadzata kazdego do roli
anonimowego przechodnia, a nie gospodarza. Bulczynski po swojemu zago-
spodarowywal niewielkie w sumie miasto, stajac si¢ jego nietypowym znakiem
rozpoznawczym. Sopocianin Krzysztof Homik:

Pan Czesiu w latach 60-tych mial niedzielny, letni obyczaj: okolo potudnia roz-
ktadat stot, nakrywat i wraz z rodzing rozpoczynat biesiade. Dzialo to si¢ w oko-
licach dawnych kas biletowych na molo. Kazdy mégl podejs¢, zajrze¢ w talerze,
to wtedy szokowalo.

Takie ,,stolowe” performanse dzi$ nalezg do klasyki tej formy sztuki. Jeden tylko
przyklad z ostatnich lat. 11 czerwca 2021 roku przed budynkiem Galerii Arsenat
w Bialymstoku mial miejsce performance gastronomiczny w wykonaniu czworga
artystow: Elzbiety Jablonskiej, Malgorzaty Niedzielko, Doroty Podlaskiej oraz
Pawla Matyszewskiego. Towarzyszyt on wystawie ,,...daj nam dzisiaj’, a jej ku-
ratorkg byta Ewa Chacianowska, ktdra tak strescita zalozenia projektu:

Temat pozywienia nie jest blahy czy przyziemny. Tytul wystawy: ,,...daj nam dzisiaj”
podkresla zarazem powszednio$¢ jedzenia, jak i jego wymiar duchowy. Artysci
jezykiem sztuki wspotczesnej ,opowiedzg” o mikro- i makropoziomach szeroko
pojetej polityki Zywnosciowej, o zwigzku pomiedzy jedzeniem a codziennoscia,
a takze o wplywie sposobu produkeji Zzywno$ci i odzywiania si¢ na czlowieka i na
$rodowisko.>®

Réznice pomiedzy niedzielnym wystawianiem rodzinnego stolu na widok pu-
bliczny przez Bulczynskiego a bialostockim performansem gastronomicznym
pod egida Galerii Arsenal mozna wlasciwie sprowadzi¢ do braku lub obecnosci
kuratorskiej eksplikacji. Coraz czesciej zresztg ,,cos” staje si¢ sztuka albo ,,kto$”
zostaje uznany za artyste za sprawg elokwencji kuratora i galeryjnego patronatu.

Uliczne akeje Parasolnika byly wywrotowe pod kazdym wzgledem - z punk-
tu widzenia panstwa socjalistycznego, reglamentujgcego swobody obywatelskie,
i z punktu widzenia Ko$ciola, uznajacego jedynie heteronormatywny obraz
osoby. Z dzisiejszej perspektywy mozna powiedzie¢, ze Bulczynski zainicjowat

59 Monika Zmijewska, ,Galerii Arsenat gastronomiczne przypadki: Wystawa, performance, spotkania przy stole’,
Gazeta Wyborcza, 10 czerwca 2021.
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starania o widzialno$¢, tak istotng w procesach emancypacji réznych mniej-
szo$ci. Rzecz jasna, naduzyciem byloby przypisywanie Bulczyniskiemu obecnej
krytycznej swiadomosci, nie sposob tez przyjac, ze jego akcje mialy w zato-
zeniu przeslanie, ktdre dzis wezytujemy w jego aktywnos¢. Niemniej byly nie
tylko subwersywna autokreacja, ale tez (a dla nas dzisiaj — przede wszystkim)
kreowaniem metody: jak zerwa¢ z obrazem przymusowej heteroseksualnosci,
jak podwaza¢ wylgcznos¢ binarnych opozycji (meskie/zenskie) i eksponowaé
prawo do réznorodnosci. Zapowiadalo to (cztery dekady wczedniej!) walke
o prawo do widzialnosci, jaka podejma srodowiska LGBT+ w foto-ulicznej
akcji ,Niech nas zobaczg’, zorganizowanej przez Kampani¢ Przeciw Homo-
fobii w 2003 roku.

Parasolnik destabilizowat nie tylko przymusowg heteroseksualnos¢, ale i jed-
nolitg pelnosprawnos¢, bo pokazywat cielesnos¢ dziwnie rozdwojona (meska
broda, kobiece warkocze) i protezowang (sztuczny biust). Przyczyniat si¢ tym
samym do neutralizowania ostrej opozycji miedzy cielesng normg a wszelki-
mi odstepstwami - jak ciala odmienne etnicznie (Romowie®?), ciata kalekie
(inwalidzi wojenni, zdeformowane ofiary talidomidu, leku przeciwbdlowego
powodujacego uszkodzenia plodu - afera farmaceutyczna z lat 1957-1961), ciala
abiektalne (zebracy, osoby z zespotem Downa).

Swiadek epoki: A kto pamieta takiego pana bez rak i ndg, ktéry na wysokosci Sw.
Jerzego siedzial w takim drewnianym samorobnym wozku i gral na harmonijce.
Harmonijka byla na takich drutach. We wozek byla wbudowana skarbonka na datki.

Takie niepokojace obrazy ,,nie do wytrzymania” réwniez nalezaly do codzien-
nosci kurortu. Przez afirmatywna demonstracje swojej odmiennosci Bulczyn-
ski posrednio tagodzit budzace lek widoki losowych badz postmedycznych
»wynaturzen’, bo kolejnymi odstonami swej plynnej tozsamosci poszerzal pole
widzialnych odstgpstw od normy. Tomasz Kot przytacza skads wypowiedz sa-
mego Bulczynskiego: ,Wywoluje tak prosta czynnos¢ jak otwieranie ludziom
oczu”. Brzmi to zadziwiajgco zbieznie z tym, co Rosemarie Garland-Thomson,
wspolczesna kulturoznawczyni, pisze o korygowaniu ,,gapienia si¢” na niespraw-
ne czy nienormatywne ciala — trenowaniu zamiany spojrzen oceniajacych lub

pelnych obrzydzenia na spojrzenia rozpoznajace i akceptujace®'.

60 Notabene Parasolnik przebierat sie réwniez za ,Cyganke” jak wowczas mowiono.

61 Zob. Rosemarie Garland-Thomson, Gapienie sie, czyli o tym jak patrzymy i jak pokazujemy siebie innym, ttum.
Katarzyna Ojrzynska (Warszawa: Fundacja Teatr 21, 2020).
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W postaci Parasolnika byto niewatpliwie co$ zachodniego, co$ opozycyj-
nego, zgota antykomunistycznego. Mozna sobie $mialo wyobrazi¢, ze pojawia
sie w filmie Federica Felliniego albo Piera Paola Pasoliniego. Fotograf Chris
Niedenthal, odstaniajac we wrzes$niu 2019 roku w Sopocie instalacje z koloro-
wym zdjeciem Parasolnika, ktére jako nastolatek zrobil w drugiej polowie lat
sze$¢dziesigtych, wspominal:

Przyznam, ze jako mlody Anglik bytem wtedy mocno zdziwiony, siedzac tutaj
i patrzac, ze w PRL-u, czyli w komunistycznym panstwie, taka postac si¢ poja-
wita. W Anglii czy we Francji bylem przyzwyczajony do tego, ze po ulicach tacy
chodezili, ale nie sadzitem, ze w Polsce tez chodza. To byla rzeczywiscie barwna,
bardzo piekna postaé, pieknie ubrana. Szpilki, skarpetki, spédniczka, torba i ta
broda olbrzymia...52

Parasolnik wytamywal si¢ z naszej malej stabilizacji, z ujednoliconej przestrzeni
publicznej — uniewaznial oficjalng peerelowska terazniejszo$¢, otwierat sie na
niepowage i dazyl, by na takie otwarcie zdobyli si¢ inni. Pozujac weczasowiczom
do zdje¢ w swoich kampowych kreacjach, przetamywat kurortowy kicz zwy-
czajowych pamigtkowych fotografii z Bialym Misiem badz na kucyku. Przede
wszystkim jednak demaskowal spoleczny konformizm, przystosowanie do
przecietnosci (,,nie wychylac si¢’, ,,nie wyrdzniac si¢’, ,,nie pokazywac”), dekon-
struowal wzorce ,nowego” czlowieka ,,socjalistycznego jutra” z propagandowych
plakatow. Bez nachalnosci dazyl do nawigzywania kontaktu z otoczeniem, chciat
budowa¢ nowe wiezi spoteczne na ulicznym zblizeniu. Hanna Wilczynska-
-Toczko przytacza wspomnienie Marii Sobolewskiej, emerytowanej sopockiej
nauczycielki, ktéra spotykata Parasolnika podczas spacerow:

Kiedys na Monte Cassino ujrzala go otoczonego licealistami. — Bo wy w ogéle nie
znacie zadnych autorytetow — mowit Parasolnik. Panig Marie zaskoczylo stowo
»autorytet” w jego ustach, wiec przystuchiwala si¢ dalszej rozmowie. — A pan to
tylko sobie spaceruje i nic nie robi! - odparowali chlopcy. - Jak to: ,,nic nie robi¢”,
przeciez ja z wieloma ludZzmi rozmawiam! - odrzekt.®

62 Bytem wtedy biednym studentem, oszczedzatem na filmach - mam chyba tylko jedna czy dwie klatki.. "
Wtasnie to zdjecie postuzyto za fotopomnik, jak okreslono pamigtkowa instalacje na Scianie budynku klubu
spATIF przy ulicy Bohateréw Monte Cassino 54, zob. https://kfp.pl/sopockie-fotopomniki-czesio-parasolnik-
chrisa-niedenthala, dostep 10 wrzesnia 2023.

63 Wilczynska-Toczko, ,A Parasolnik juz tu nie mieszka"
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To kapitalna replika! Parasolnik potrzebowal widowni, ale nie ze zwyktej narcy-
stycznej proznosci (jak Krzysztof Niemczyk, powiedzmy). On chcial dzieli¢ sig
soba z innymi, dawal siebie kazdemu przechodniowi, nie bal si¢ wystawiania na
$mieszno$¢. Cwiczyl odwage wyrazania siebie bez konformistycznych ograniczen
tym, co ,,dobrze widziane” i bez uciekania w ,,niewidoczno$¢”. Praktykowat
swoje minimalistyczne performanse interakcyjne.

Artysta bez etatu

Czeslaw Bulczynski, kataryniarz z Jezyc i przedwojenny cyrkowiec (przynajmniej
w biograficznej legendzie) zawisty od patriarchalnej struktury prywatnego
przedsiebiorstwa rozrywkowego, przechodzi po wojnie indywidualny proces
transformacji w nowoczesnego, samodzielnego, wyemancypowanego artyste
ulicznego - z pozycji klauna i akrobaty aspiruje do pozycji radykalnego artysty
ciala.

Parasolnik odrzucal roszczeniowos¢ sztuki i roszczeniowos¢ artystow, ktorzy
stale oczekujg szczegdlnych przywilejow i ktérym nalezg si¢ jakie§ pracownie,
stypendia, rezydencje. Przeciwnie, gotow byl raczej traktowac bycie artysta jako
zobowigzanie do wysitku i popisu, jako akt odwagi - i raczej taka motywacje
(a nie jedynie tto psychiatryczne) miato potykanie ostrych przedmiotéw czy
wysokosciowe akrobacje bez zabezpieczenia. W kazdym razie ewentualne
umieszczanie Parasolnika w polu ekspresji ludzi chorych psychicznie czy tez
w polu lart brut byloby calkowitym nieporozumieniem.

Na dobrg sprawe Bulczynski nie mial wzordéw, w jakims sensie wynalazl sam
siebie. Wykreowany przez niego Parasolnik demonstrowal, ze prawo do wyrdz-
niania sie z ogétu, prawo do kreowania nowego wizerunku nie jest wylacznym
przywilejem mtodosci i nie musi podlegaé pokoleniowym wzorom, stylowi
narzuconemu przez hipiséw czy przez studentéw. On to niepisane prawo do
bycia oryginalnym po prostu wcielal w zycie. A przeciez musiat by¢ w dzialaniach
Parasolnika jaki$ naddatek, jakis ,,program”, ktéry pozwala dzi§ mowi¢ o tym
performerze jako zjawisku wykraczajacym poza prywatnos¢.

Bulczynski kreowat tak zréznicowane wecielenia, ze nie sposéb go juz sobie
wyobrazi¢ ,prywatnie’, poza rolg; nieustannie zaskakiwal odmiennymi prze-
braniami, jakby po gombrowiczowsku uciekal przed ,,geba” w nowa oprawe
swej osoby i — paradoksalnie — zachowywal tozsamos¢ poprzez zmiennos¢.
Oczekiwano od niego wcigz nowych upostaciowan, ktére byly z sezonu na sezon
coraz bardziej zaskakujace i oryginalne. Byly cyrkowiec przekraczal konwencje
klownady, nie dawat sie zidentyfikowa¢ przez stylizacje na kogokolwiek, tworzyt
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wlasny, niepowtarzalny styl, oparty na cigglej transformacji i coraz $mielszym
przekraczaniu zwyczajnosci. Byl rozpoznawalny w swej nieidentycznosci wlasnie
dlatego, ze mial odwage by¢ soba. I nie ma w tym sprzecznosci, ze bedac soba,
odkrywal wspdlczesng plynng tozsamosc¢.

Parasolnik stanowil catkiem nowa jakos¢, jako ze niwelowat rozréznienie na
sztuke z certyfikatem i artystyczne amatorstwo, na artyste z dyplomem i tworce
naiwnego. Na pewno nie miescil si¢ w formule sztuki amatorskiej, bo nic mate-
rialnego nie wytwarzal. Nikogo nie nasladowal. Zapewne nie traktowal swego
inscenizowanego sposobu bycia jako sztuki, a siebie jako artysty. Rzecz jasna, nie
poznamy juz jego motywacji ani samoidentyfikacji. Z pewnoscia jednak stworzyt
nieznany wéwczas model artysty ulicznego bez zaplecza instytucjonalnego, ktory
przeprowadza interwencje w przestrzeni miejskiej swoja nieoczywista figura.
Bylo to dzialanie calkowicie oddolne, bez grantéw i bez rezydencji, bez wsparcia
fundacji, galerii, klubu czy szkoly artystycznej, bez kuratora, a takze bez oparcia
w jakiejs subkulturze czy chociazby w kregu towarzyskim. Takie wsparcie bedzie
mial natomiast, mniej czy bardziej $wiadomy kontynuator tradycji Parasolnika,
Leon Dziemaszkiewicz, tancerz i performer wywodzacy sie z Teatru Ekspresji
Wojciecha Misiury, pdzniej zwigzany z sopockim Klubem ,,Sfinks”, zalozyciel
Teatru ,,Patrz Mi na Usta’, artysta ciala, ktory najkonsekwentniej podazac¢ bedzie
w strong queer show.

Mozna jeszcze zadac pytanie: czy da sie o Parasolniku powiedzie¢, ze byt
drag queen avant la lettre? Nie posuwalbym sie tak daleko. Jego przebieranki
ewoluowaly wprawdzie w strone dragu i wlasnie te s3 najlepiej pamietane, jednak
Bulczynski nie wykorzystywat tych kreacji w formie one man show, lecz uzywat
ich w pasazowych performansach na réwni z innymi stylizacjami. Niewatpliwie
jednak byt zwiastunem subkultury drag queen i drag king, ktéra w szerokie pole
polskiej swiadomosci wprowadzit dopiero krajowy serial Krélowa z Andrzejem
Sewerynem, prezentowany na Netflixie w 2022 roku. A mozna jeszcze doda¢
film Bogny Kowalczyk Boylesque o bodaj najstarszym zyjacym polskim repre-
zentancie drag show, Andrzeju Szwanie (rocznik 1938), znanym jako Lulla La
Polaca, ostatnio prezentujacym si¢ w przedstawieniu Orlando na deskach Teatru
Powszechnego im. Zygmunta Hlibnera w Warszawie.

Performanse Parasolnika nie byty performansami protestu, ktére moga wywoly-
wac u 0s6b postronnych lek przed zawtaszczeniem w obcej im sprawie. To byly
performanse afirmatywne, wprawdzie ryzykowne dla wykonawcy, ale catkowicie
bezpieczne dla przechodniej publicznosci, do niczego nie przymuszajace przy-
padkowych wspdtobecnych gapiow. Mozna tu méwic o prowokacji inkluzyw-
nej, bo Parasolnik nie tyle przeciwstawial si¢ normatywnym zachowaniom, ile
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poszerzal ich zakres, wchodzil w przyjazne interakcje i raczej nie spotykat sie
z nieprzychylnymi gestami.

A zatem: artysta przyjaznie nastawiony do LGBT+, otoczony zwierzetami,
ktdre sam otacza opieka, wspdlpracujacy z dzie¢mi, torujacy ,innoscig” droge
niepetnosprawnym, praktykujacy proekologiczny recykling (kostiumy z ,,odzy-
sku”), ograniczajacy sceng do otwartej miejskiej przestrzeni, bez inwestowania
w zbedng scenografie... Czegdz chcie¢ wiecej, by zadowoli¢ oczekiwania dzi-
siejszej progresywnej sztuki?

]
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ZBIGNIEW MAJCHROWSKI

historyk literatury, krytyk literacki i teatralny, profesor w Zakladzie Teorii Litera-
tury i Krytyki Artystycznej na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Gdanskiego.
Zajmuje sie historig literatury i kultury romantycznej oraz xx i xx1 wieku, proble-
matyka pogranicza sztuk i antropologia kulturows.



